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RESUMO

A literatura afro-brasileira é tecida pela insterseccdo de diversos saberes, memorias e culturas,
0 que provoca deslocamentos nas concepgdes literarias candnicas, como também oferece
novas possibilidades de reflexdo acerca dos discursos literarios. Nesse sentido, este trabalho,
de carater bibliogréafico, objetiva analisar como a no¢éo da espiralidade do tempo, na narrativa
Agua de barrela (2016), de Eliana Alves Cruz, confronta a ldgica linear, uma vez que as duas
temporalidades sdo representadas na obra. Para essa analise, sob a perspectiva dos estudos
decoloniais, nos embasamos nas contribuicdes tedricas de Anibal Quijano (2005) e Walter
Mignolo (2017), a fim de compreender a logica linear enquanto mecanismo colonial que
regula o tempo/espaco das personagens em contexto de subalternizacdo. Tendo em vista que
as temporalidades das personagens em analise partem das cosmovisdes africana e afro-
brasileira, nos valemos dos pressupostos de Sodré (2017), Oliveira (2007), Martins (2021) e
na leitura e traducdo de Santos (2019) acerca do pensamento filoséfico de Bunseki Fu-kiau,
com o objetivo de compreender como as tradices Nagd e Bantu oferecem o conceito de
ancestralidade como subsidio para pensar o tempo. Além disso, utilizamos os conceitos de
encruzilhada e performance, elaborados por Martins (1997; 2021), a fim de analisar como a
nocdo temporal africana se reconfigura no contexto brasileiro. Com base nessa abordagem
metodoldgica, compreendemos que o conceito de tempo espiralar, ancestralidade e
performance se entrelagam em um mesmo circuito de significado. Nesse sentido, o tempo
espiraliza quando o corpo performatiza saberes e memdrias ancestrais, o que resulta na
interacdo entre 0s tempos passado, presente e futuro. Desse modo, identificamos a
representacdo do tempo espiralar em Agua de barrela (2016), a partir da analise das
personagens, as quais se inscrevem como temporalidades espirais, a medida que confrontam
0s mecanismos de regulagdo da ldgica linear ao agenciarem movimentos alinhados aos
principios éticos ancestrais. Assim, as personagens transformam o tempo-espaco em um lugar

de autonomia e possibilidades, recriando novas cartografias de vida.

Palavras-Chave: literatura afro-brasileira; tempo espiralar; performance; Eliana Alves Cruz.



ABSTRACT

Afro-Brazilian literature is intricately built through the intersection of memories, cultures, and
diverse knowledge, resulting in displacements within canonical literary conceptions while
presenting new paths for reflecting upon literary discourses. In this sense, this bibliographic
work aims to analyze the notion of spiral time, in the narrative Agua de Barrela (2016), by
Eliana Alves Cruz, which breaks with a linear logic. For this analysis, from the perspective of
decolonial studies, we base grounds on the theoretical contributions of Anibal Quijano (2005)
and Walter Mignolo (2017) in order to understand the linear logic as a colonial mechanism
that regulates the time/space of the characters in the context of subordination. Taking into
consideration that characters' temporalities under analysis depart from the African and Afro-
Brazilian cosmovisions, we make use of the assumptions of Sodré (2017), Oliveira (2007),
Martins (2021) and in the reading and translation of Santos (2019) about the philosophical
thought of Bunseki Fu-Kiau, with the aim of understanding how Nagd and Bantu's traditions
offer the concept of ancestry as a starting point to think about time. Furthermore, we use the
concepts of crossroads and performance, elaborated by Martins (1997; 2021), to analyze how
the African temporal notion is reconfigured in the Brazilian context. Based on this
methodological approach, we understand that the concept of pillar time, ancestry, and
performance are intertwined in the same circuit of meaning. In this sense, time spirals when
the principle of ancestry promotes a different temporal experience, enabling the coexistence
of the past, present, and future, which is established through the body in performance. Finally,
we identify the representation of spiraling time in Agua de Barrela from the analysis of the
characters, which are inscribed as spiral temporalities, as they engage in movements that
confront the mechanisms of regulation of linear logic, while transforming time-space into a

place of autonomy and emancipation, allowing for new cartographies of life.

Keywords: Afro-Brazilian literature; spiral time; performance; Eliana Alves Cruz.
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1 INTRODUCAO

O devir negro na literatura brasileira se expressa em movimentos espirais de incisao, o
que ndo so desafia discursos estabelecidos pela tradi¢cdo canbnica, como também reafirma a
legitimidade do seu fazer literario ao apresentar outras estéticas e discursos. Nesse sentido, a
medida que a “mordaga em torno da questdo racial brasileira vem sendo rompida por
sucessivas geragoes” (CUTI, 2010, p. 13), emerge uma crescente publicacdo de vozes que se
anunciam enquanto negras. Esse movimento de apropriar-se de instancias de poder,
considerando a literatura enquanto um “espago em disputa” (DALCASTAGNE, 2012, p. 13),
possibilita que narrativas marginalizadas se facam visiveis por suas proprias perspectivas,
ampliando as representacBes sociais e fortalecendo o tecido literario de um “Brasil que se
quer negro também no campo de produgdo literaria” (CUTI, 2010, p. 13). Assim, o potencial
transformador da literatura afro-brasileira contemporanea, aliado as suas formas expressivas
préprias, consolida um campo discursivo para debates e trocas sociais e politicas, assumindo
contornos de relevancia tanto na esfera do imaginario social quanto no ambito académico.

Tendo em vista que a literatura afro-brasileira provoca deslocamentos nas concepcdes
literarias candnicas, a analise dos elementos da narrativa, a exemplo da categoria do tempo,
requer uma abordagem que ultrapassa as fronteiras da teoria literaria ocidental. Isso se deve
ao fato de que as cosmovisdes africanas e afro-brasileiras se diferenciam dessas concepcdes e
promovem experiéncias que inscrevem outros tempos/espacos na literatura. Ao considerar a
representacdo do tempo na narrativa, o aforismo nagd mencionado na epigrafe ilustra como a
temporalidade € compreendida e expressa por essas cosmologias. Nessa perspectiva, o tempo
ndo ¢ concebido como uma unidade de medida, mas uma experiéncia vivida, “um modo de
predispor os seres no cosmos” (MARTINS, 2021, p. 21), que rompe com a categorizagdo de
passado, presente e futuro, experienciando a reversibilidade e o devir simultdneo. Essa
representacdo temporal é denominada por Martins (2021) como tempo espiralar.

Nesse sentido, o romance em anélise, Agua de barrela (2016), de Eliana Alves Cruz
apresenta as possibilidades da literatura afro-brasileira contemporanea ao retratar uma
narrativa que abrange trés séculos da historia brasileira, sob a perspectiva de personagens
negros. O romance ndo apenas expressa outras temporalidades, como também aborda o0s
diversos aspectos dos construtos culturais dessas personagens, tais como 0s sistemas
linguisticos, filosoficos, simbdlicos, estético e seus discursos relacionados as problematicas

sociais e politicas.
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Para a construgdo do enredo da narrativa, a autora empreendeu uma pesquisa acerca da
sua genealogia e recontruiu cinco geracbes que a antecederam. Sendo assim, a autora
ficcionaliza e narra o percurso dessas geracdes, que se situam desde personagens em territorio
africano até o processo diaspérico que culminou na vinda forcada de seus ancestrais para o
Brasil, onde foram escravizados por vérias décadas. Essas geracGes, predominantemente
protagonizadas por mulheres, enfrentam arduas décadas e buscam se restabelecer por meio de
diversas estratégias, a fim de reinventar novas cartografias de vida. Além disso, a narradora
também apresenta os discursos das familias escravocratas e historiciza a I6gica colonial,
revelando a complexidade da historia e das relacGes sociais que permeiam a didspora e a
formagéo do Brasil.

Dessa forma, a obra apresenta duas representacdes temporais distintas: a espiral, que
emerge da cosmovisdo da familia da narradora, estruturadas nas culturas africanas e afro-
brasileiras, e a temporalidade linear, representada pela familia responséavel pela escravizacéo
dos antepassados da narradora. A interacdo entre essas duas temporalidades, que se
entrelacam ao longo da narrativa, promove uma reflexdo sobre a diversidade de experiéncias
temporais, a0 mesmo tempo que nos apresenta a ldgica subjacente as relacGes historicas e
sociais que constroem as diferentes representagdes da percepgdo do tempo.

Nesse sentido, este trabalho, de caréater bibliogréfico, tem como objetivo geral analisar
como a nogdo de tempo espiralar, na narrativa Agua de barrela, de Eliana Alves Cruz,
confronta a ldgica linear. Assim, a fim de fomentar movimentos que se articulem e
aprofundem a discussdo, propomos 0s seguintes objetivos especificos: 1) Analisar como o
tempo linear opera na narrativa enquanto um mecanismo de manutencdo da colonialidade; 2)
Compreender as cosmovisdes africanas, especificamente as tradicdes Nago e Bantu, e 0 modo
como oferecem o conceito de ancestralidade como subsidio para pensar a temporalidade das
personagens em territério africano; 3) Investigar como a temporalidade africana
reterritorializa no contexto brasileiro, a partir dos conceitos de encruzilhada e performance,
assim como identificar de que maneira essas nogdes se relacionam com a concepcao do tempo
espiralar.

Para tecer essa analise, sob a perspectiva dos estudos decoloniais, nos embasamos nas
contribuicdes teodricas de Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2017), a fim de
compreender a logica linear enquanto mecanismo colonial moderno que regula o
tempo/espaco das personagens em contexto de subalternizagdo. Tendo em vista que as
temporalidades das personagens em analise partem da cosmovisao africana e afro-brasileira,

nos valemos dos pressupostos de Sodré (2017), Oliveira (2007), Martins (2021) e na leitura e
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traducdo de Santos (2019) acerca do pensamento filoséfico de Bunseki Fu-kiau, com o
objetivo de compreender como as tradicdes Nagd e Bantu oferecem o conceito de
ancestralidade como subsidio para pensar o tempo. Além disso, utilizamos os conceitos de
encruzilhada e performance, elaborados por Martins (1997; 2021), a fim de analisar como a
nogdo temporal africana se reconfigura no contexto brasileiro. Dessa forma, buscamos
analisar de que modo as personagens Anolina, Martha e Damiana se inscrevem como
temporalidades espirais, a medida que confrontam circuitos histéricos de opressédo articulados
pela I6gica linear e recriam novas possibilidades de vida.

Assim, o primeiro tépico busca problematizar o tempo linear e a I6gica subjacente a
essa concepcdo, destacando a influéncia dessa estrutura nas produgdes narrativas ocidentais.
O segundo topico, por sua vez, discorre sobre o conceito de tempo espiralar e se desdobra em
dois subtdpicos, com a finalidade de compreender a temporalidade africana pré-diaspora e as
estratégias utilizadas para sua reconfiguracdo em territorio brasileiro. Por fim, o terceiro
topico contextualiza as especificidades da obra em estudo e mapeia como as representacdes

temporais sdo construidas por meio da analise de personagens.
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2 TEMPORALIDADE LINEAR: UM MECANISMO DE CONTROLE DA
COLONIALIDADE

Cada cultura apresenta suas proprias formas de expressar a compreensao acerca de si e
do mundo, uma vez que, conforme Martins (2021, p. 21), “em tudo que fazemos expressamos
quem somos, o que nos pulsiona, o que nos forma, 0 que nos torna agregados a um grupo,
conjunto, comunidade, cultura e sociedade”. Dentre esses diversos construtos culturais e
cosmoldgicos, também se inserem as nocdes relacionadas as temporalidades, as quais tém
sido objeto de reflexdo por parte de diversos pensadores e filosofos ao longo dos anos. Desse
modo, observamos um amplo repertério de elaboracBes acerca do tempo, proveniente de
cosmologias milenares, o que revela a importancia da coexisténcia de distintas formas de
perceber e experienciar o tempo.

No entanto, devido a trajetdria historica das culturas ocidentais, a concepg¢do temporal
predominante € a linear, como demonstra Sodré (2017, p. 7), ao afirmar que “na autoimagem
cultural construida pelas poténcias europeias, a autenticidade do ato de pensar sempre foi
atestada pelo que se formulou em grego na Antiguidade”. Assim, com o intuito de manter
uma hegemonia discursiva e validar sua “autoimagem cultural”, as produgdes epistemologicas
ocidentais se impuseram enquanto as Unicas reflexfes fundamentadas em bases racionais e
civilizatdrias, o que resultou na marginalizacdo de outras culturas e suas respectivas nocées
temporais. Nesse sentido, a representacdo do tempo linear do Ocidente como uma seta que
indica o progresso tem suas origens na teogonia de Hesiodo (1991), uma vez que a mitologia
grega exerce uma significativa influéncia nas estruturas ocidentais, tanto no ambito filos6fico
guanto nos sistemas de organizacao politica e econdmica.

Na teogonia de Hesiodo (1991), Urano representa o tempo cadtico, sem ordem e
forma, que precede a cria¢do dos deuses e do mundo. Chronos, filho de Urano, depde o pai e
torna-se o governante do tempo, instaurando a cronologia e a ordem. O deus do tempo
ordenado, com receio da profecia de ser destronado por seus filhos, assim como fez com seu
pai, engole seus proprios descendentes ap0s seus respectivos nascimentos, com excecdo de
Zeus, 0 Unico que sobrevive e toma seu lugar. Nessa perspectiva, a teogonia de Hesiodo
(1992) versa sobre a origem das temporalidades a partir dos deuses, representando uma aluséo
ao tempo que gera e consome, ou seja, a cada segundo que se encerra, um novo segundo tem
inicio.

A linhagem sucessoria de transferéncia de poder se consolida com base nas ideias de

passado, presente e futuro, as quais sd@o convencionalmente representadas em calendarios.



14

Essa concepcdo engendra uma logica de substituicdo, em que o tempo é estruturado em
distintas instancias hierarquicas, influénciando na atribuicdo das noc¢des que associam 0
passado a ideia de obsoléncia e conferindo ao futuro um lugar de progresso e ascensao.
Apesar de alguns teoricos ocidentais problematizarem essas concepg¢des temporais, a
exemplo do conceito do “eterno retorno”, abordado por Nietzche (2001), no qual o filésofo
apresenta a ideia da repeticao ciclica dos tempos. Além disso, Didi-Huberman (2000), realiza
uma releitura de Walter Benjamin e aborda o conceito de “anacronismo” ao explorar a relacdo
entre a arte e o tempo, destacando como a temporalidade da obra artistica se presentifica e se
encontra com o tempo daqueles que se debrucam sobre ela, assim ao estar “diante da imagem,
estamos diante do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2000, p. 15), cabe ressaltar que a maioria das
producdes epistemologicas ocidentais abordam o tempo a partir da concepcdo linear

inaugurada pela mitologia grega, uma vez que

Cada minuto da histdria dura até apagar-se, isto €, esvai-se, mas para
ser substituido por outro, e assim sucessivamente. Este tempo, quando
esquematizado, é o que eles disseram na era classica, Hobbes e
Descartes, a fisica de Newton e a filosofia que vai de Leibniz a Kant.
E o antes-e-o-depois do movimento (Hobbes). E o numero do
movimento (Descartes). E a medida externa do movimento (Newton)
E a ordem causal (Kant). E, quando tomado em abstrato, o tempo
mensuravel da ciéncia newtoniana: t, t’, ... O tempo que figura nas

equacdes mecanicas, portanto um nimero dentro de uma série. (BOSI,
1992, p. 20)

Com o intuito de preservar a “autoimagem cultural” ocidental, essa concepcdo de
tempo se reconfigura ao longo dos séculos, da antiguidade classica as préaticas coloniais
modernas. Essas transformacfes também ocorrem a medida que a historia e as nocdes
temporais sdo registradas por meio da palavra grafada, relacionando-se ao conceito de
modernidade, ja que “a escrita, que legitima o ser moderno, ¢ outra experiéncia autorizada
pelo tempo” (SODRE, 2017, p. 181). Nesse viés de raciocinio, o tempo é articulado com a
escrita, pois esta se impde como um recurso de validacdo epistemolégica e também como
registro da memoria e da histdria, tendo em vista que "a linguagem, especialmente em sua
forma escrita, é vista como veiculo de modernidade, racionalidade e como valor do intelecto”
(FINNEGAN, 2008, p. 19-20).

Nesse sentido, percebe-se que o pensamento ocidental privilegia os saberes grafados
pela escrita em detrimento de saberes inscritos por outras ordens. Essa perspectiva reflete a
forma como a ldgica do ocidente se fundamenta a partir de dicotomias, tais como razéo e
emocao, mente e corpo, homem e mulher, escrita e oralidade. No entanto, em sociedades que

ultrapassam as fronteiras ideoldgicas do império europeu, como povos indigenas e africanos,
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essas dicotomias binarias perdem sua relevancia, uma vez que sdo percebidas como
pensamentos dissociados e excludentes. Nessas sociedades, embora a producéo e fixacdo de
conhecimentos sejam, em sua maioria, inscritos e transmitidos no e pelo corpo, nao ha relacédo
de poder entre escrita e oralidade.

Nesse sentido, como as bases dessas culturas sdo predominantemente orais e gestuais,
isto é, textualidades ladeadas pelo Ocidente, essas sociedades enfrentam um "siléncio imposto
pela linguagem hegeménica" (SODRE, 2017, p. 13). Isso ocorre devido ao processo de
colonizacao que mobilizou um movimento continuo de apagamento dessas historias e saberes,
incluindo o saber temporal, por ndo terem sido registrados pela escrita. Como resultado, essas
sociedades foram por muitos séculos consideradas como "simplesmente povos sem histéria"
(POMIAN, 1993, p. 137). Desse modo, Martins (2021) acrescenta:

Esse tipo de raciocinio excludente deve-se em muito a falsa dicotomia
entre oralidade e escrita, enfatizada pelo Ocidente, que prioriza a
linguagem discursiva escrita como modo exclusivo e privilegiado de
postulacdo e expansdo do conhecimento. Esse modo se institui pela
primazia da concepgdo linear e progressiva do tempo e se realiza,
como pensamento, pelo quase absoluto dominio da escrita alfabética
como plataforma de grafias de fixacdo de sua narratologia e suas
escrituras, ignorando ou preterindo outros modos de fixacdo dos
saberes, dentre eles 0s que se perfazem pela voz em sua ressonancias
nas corporeidade. (MARTINS, 2021, p. 32)

Assim, nas produgdes ocidentais, as narrativas e no¢fes temporais sdo “capturados
pela palavra, em sua expressao discursiva” (MARTINS, 2021, p. 29), especialmente por meio
da escrita. No ambito literario, isso resulta em um vasto e proficuo arcabouco tedérico que
investiga o tempo como elemento da narrativa, como elaborado por Genette (1979) e
retomado por Franco Janior (2009), a fim de explicitar a relacdo entre o fluxo temporal da
histéria narrada e do discurso narrativo. Nesse sentido, o tempo da historia narrada
corresponde a diegese, ou seja, ao tempo dos acontecimentos e ao tempo subjetivo que as
personagens levam para processa-los, classificando o tempo cronoldgico e psicolégico. Por
outro lado, o tempo do discurso corresponde a narragdo, ou seja, como o tempo dos eventos e
a compreensao das personagens sobre eles sdo construidos na trama, permitindo ao narrador
utilizar estratégias discursivas para construir o modo com a narrativa sera apresentada.

Além disso, no contexto das relaces entre tempo, narrativa, historia e literatura,
Ricoeur (2010) recupera o pensamento de Aristoteles para analisar a interagdo do tempo com
as estruturas narrativas e a construcdo de intrigas. O autor também retoma as ponderacdes de
Agostinho (1988, p. 278), fundamentadas na metafisica e na natureza indeterminada do

tempo, uma vez que ele afirma "mas entdo, o que é o tempo? Se ninguém me perguntar, eu
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sei; se quiser explica-lo a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei", concebendo, assim, o tempo
como uma aporia. Nesse sentido, Ricoeur (2010) estabelece uma relagdo entre essas duas
ideias, na medida em que elas sdo intrinsecamente ligadas a narrativa, pois sdo articuladas
pela linguagem, considerando que o ato de narrar se realiza no tempo e requer uma duracéo.
Ademais, Dalcastagné (2012) aborda que essas estruturas temporais séo tensionadas,
em certa medida, nas narrativas contemporaneas. Isso ocorre devido a presenca de um
narrador que emprega recursos narrativos que, por vezes, se desdobram em percepgoes irreais
¢ de descontinuidade, com o objetivo de expressar suas motivagdes ¢ de “conquistar adesdo
do leitor” (DALCASTAGNE, 2012, p. 7). A autora também argumenta sobre as
transformacbes politicas e sociais contemporaneas que invariavelmente refletem nas
producdes literarias, de maneira que 0 “contexto social gera e alimenta as diferentes formas de
expressdo artistica” (DALCASTAGNE, 2012, p. 106), sendo esse um caminho de méo dupla,
porque a arte também muda o imaginario social e legitima valores. Desse modo, as
representacfes da verdade e do tempo ja ndo sdo mais inquestiondveis, embora a autora
reconheca que a narrativa como uma maneira de assimilar a “presenca no mundo” ou uma

“maneira de se saber vivo” ainda ¢ prenhe da logica linear.

Por mais que o romance contemporaneo procure se desvencilhar da
organizacao espaco-temporal vinculada a literatura do século XIX —
desmontando a idéia de unidade e da relacdo causa-efeito a partir da
fragmentacdo, da colagem, da simultaneidade —, nem sempre suas
personagens podem conviver com isso. E que, muito longe de toda
teoria sobre a realidade e a nossa percepcao dela, prosseguimos, na
vida cotidiana, criando narrativas lineares, cronologicamente
estruturadas, para darmos conta de nossa presenga no mundo.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 113)

Ao considerarmos as teorias discutidas sobre a relagcdo entre tempo e narrativa,
percebemos que elas sdo construidas por meio da linguagem, especialmente na sua forma
escrita. Embora a linearidade possa ser tensionada a depender do foco narrativo, ela ndo é
rompida, visto que essa percepcdo estrutura o pensamento ocidental. Nesse contexto, o ponto
da discussao néo reside em descartar a escrita, mas compreender as implicacfes da escritura e
da logica linear como a unica possibilidade de contemplar a existéncia humana e suas
percepcdes acerca do tempo. Essa estrutura, dada como Unica e hegeménica, impede o

reconhecimento de outras formas de compreender as temporalidades, nas quais tempo é

Ontologicamente ~ experimentado ~ como movimentos  de
reversibilidade, dilatacho e contengdo, ndo linearidade,
descontinuidade, contracdo e descontracdo, simultaneidade das
instancias presente, passada e futuro, como experiéncias ontolégica e
cosmologica que tem como principio basico do corpo ndo o repouso,



17

como em Aristételes, mas, sim, o movimento (MARTINS, 2021, p.
23)

Dessa forma, quando outras formas de percep¢do do tempo sdo abordadas pelo fazer
literdrio, nas quais as personagens apresentam cosmopercepcGes que transgridem essa
concepcao linear, como ocorre em algumas producgdes indigenas, africanas e afro-brasileiras,
€ necessario considerar a intersec¢do com epistemologias decoloniais para compreender como
essas temporalidades se constituem na narrativa.

A vista disso, como em um movimento espiral, retomarei as implicacdes da logica
linear, mas agora com o objetivo de compreender como ela se articula com questfes sociais,
econdmicas e politicas. Considerando que o objeto de estudo é uma narrativa afro-brasileira
que também adota a temporalidade linear devido a presenca de personagens de bases culturais
ocidentais, torna-se pertinente investigar como essa percep¢do opera como mecanismo de
manutencdo da colonialidade e se estabelece como uma narrativa unissona que molda “nossa
presenga no mundo” (DALCASTAGNE, 2012, p. 113).

Nesse sentido, Quijano (2005, p. 120) elabora o conceito de “colonialidade do poder”
para elucidar a légica da dominacdo imperial sobre culturas ndo-europeias. Posteriormente,
Mignolo (2017) estabelece uma relacdo entre os conceitos de colonialidade e de modernidade,
uma vez que a modernidade representa um discurso revestido do ideal de progresso
econdmico (capitalismo) e epistemoldgico (ciéncia e escrita), com o propésito de ocultar as
atrocidades decorrentes da colonialidade, dado que as “praticas econdmicas dispensavam
vidas humanas, e o conhecimento justificava o racismo e a inferioridade de vidas humanas,
que eram naturalmente consideradas dispensaveis” (MIGNOLO, 2017, p. 4)

Desse modo, Mignolo (2017, p. 2) argumenta que “ndo ha modernidade sem
colonialidade”, na medida em que impor um uUnico sistema econdmico e epistemoldgico ao
mundo inteiro configura-se como uma préatica de dominacdo e uma tentativa de estabelecer
uma condicdo de dependéncia para povos ndo-europeus, sob o titulo de “globalizac¢do”.
Assim, a fim de impor essas mudangas, 0 ocidente engendrou dois movimentos: a
colonialidade do espago e do tempo. A colonialidade do tempo é impulsionada pela ideologia
mercantil, que busca regular o tempo e a producéo dos sujeitos. E por essa razdo que surgem
expressdes como “perder tempo"” ou “"tempo € dinheiro”, devido a associacdo do tempo a
producdo monetizada. Por outro lado, a colonizagdo espacial, também movida pela
acumulacdo econdmica, busca exercer controle sobre territorios alheios, determinando os
limites de deslocamento de corpos colonizados, utilizando mecanismos de discriminacdo

racial e de género para estabelecer distingbes entre colonizador e colonizado. Assim, a
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colonizacdo do tempo e espaco se refletem, espelhando o controle sobre o corpo do outro e
sua desterritorializacdo tanto no &mbito temporal quanto espacial.

Nesse Vviés, a narrativa da modernidade revela-se como uma ficcdo que construiu a
ideia da linearidade como progresso, mas, na realidade, se manifesta em movimentos
circulares que se repetem e se encerram em si mesmos, com o propésito de manter o poder
nas mesmas esferas dominantes. Assim, para compreender as estratégias de reconfiguracdo
das formas de manutengdo do poder, Quijano (2005) elabora o conceito de “matriz colonial do
poder”, a qual ¢ uma estrutura que se articula com o “controle da economia, da autoridade, do
género e da sexualidade, e do conhecimento e da subjetividade”, como demonstra Mignolo
(2017, p. 5). Apesar da “matriz colonial do poder” e dos movimentos de “desapareciment0
simbolico ou literal do outro” (MARTINS, 2012, p. 35), os povos indigenas e africanos
espiralizam o tempo, por meio do qual suas praticas culturais e cosmoldgicas performatizam
estratégias de resisténcia, retorno e transformacdo. Assim, essas estratégias tém sido
fundamentais para preservar “a energia, a for¢a e as memorias” (MIGNOLO, 2017, p. 3) de
suas culturas, impedindo-as de serem apagadas.

Além disso, Krenak (2020) também problematiza a mensuracdo do tempo dentro da
I6gica capitalista. O autor destaca a dissociacdo do sujeito em relacdo a humanidade e a
natureza e compara o tempo a uma flecha, cujo Unico curso é o futuro, sem a possibilidade de
retrospeccédo, de modo que a “nossa ideia de tempo, nossa maneira de conta-lo e de enxerga-lo
como uma flecha — sempre indo para algum lugar —, esta na base do nosso engano, na
origem do nosso descolamento da vida” (KRENAK, 2020, p. 8). Esse deslocamento do
sujeito em relacdo a vida € um sintoma de um sistema que incita uma busca incessante pelo
que estd sempre no futuro, fazendo com que o presente seja um lugar permeado pela
ansiedade decorrente do fluxo acelerado e da cobranca excessiva de produtividade. Por essa
razdo, Krenak defende a importancia de repensar a relacdo ocidental com o tempo, afirmando
que “o futuro é ancestral ¢ a humanidade precisa aprender com ele a pisar suavemente na
terra”?.

A luz dessas consideracbes, torna-se imprescindivel reconhecer o quanto essas
culturas e cosmogonias historicamente marginalizadas matizam a formacdo identitaria
brasileira. Nessa tessitura, em meio aos colapsos decorrentes da concepgéo linear de tempo,
cujo desfechos apocalipticos encontram suas raizes nas constru¢fes da tradigdo cristd, séo

precisamente as cosmovisdes indigenas e africanas que nos proporcionam outras

! Fala de Krenak no documentério “Pisar suavemente na Terra”, dirigido por Marcos Colén e langado em 2022.
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possibilidades para repensar conceitos como humanidade, literatura e tempo. Portanto, com o
objetivo de romper com a “matriz colonial do poder”, Simas e Rufino (2018, p. 19) enfatizam
a urgéncia de “sair do conforto dos sofas epistemologicos e nos lancar na encruzilhada da
alteridade”. Assim, por meio de uma abordagem decolonial que envolve a leitura de autores
ocidentais em didlogo com as epistemologias de povos indigenas, africanos e
afrodescendentes, é possivel construir um “campo de forgas”, conforme abordado por Adorno
(2003, p. 31). Nesse contexto, ndo se busca estabelecer uma estrutura fixa, mas sim um
movimento de possibilidades no qual conceitos e cosmopercepgdes se cruzam, se aproximam,

se interseccionam, oferecendo outras formas de pensar literaturas.
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3 NAS CURVAS DO TEMPO: CORPO, PERFORMANCE E ANCESTRALIDADE

Nas sociedades em que prevalecem textualidades orais e gestuais, 0 corpo assume uma
relevancia cultural significativa, uma vez que é por meio dele que se registram e transmitem
saberes e memorias. Nas cosmovisOes africanas, especificamente as tradi¢cbes Nago e Bantu, o
corpo se configura como l6cus de producdo e inscricdo de saberes, temporalidades e
memorias, abarcando ndo apenas 0 tempo-espaco em que estdo inseridos, mas também os
conhecimentos herdados dos seus ancestrais. Nesse contexto, a percepcao temporal ndo segue
uma logica linear, na medida em que a presenca da ancestralidade permeia o cotidiano dos
sujeitos, clivando o tempo em um movimento que “se curva para frente e para trés,
simultaneamente, sempre em processo de prospeccao e de retrospeccao, de rememoracéo e de
devir simultaneo” (MARTINS, 2021, p. 23). Dessa forma, Martins (2021) propde o0 conceito
de "tempo espiralar" para elucidar essa experiéncia temporal inscrita pelo corpo em
movimento, no qual os conceitos de tempo, corporeidade, performance e ancestralidade se
entrelacam em um mesmo circuito de significados.

Com o intuito de compreender as cosmovisdes africanas, especificamente a Nago e
Bantu, e a maneira como elas oferecem o conceito de ancestralidade como subsidio para
pensar o tempo, nos embasamos nas contribuicdes tedricas de Sodré (2017), Oliveira (2007) e
na leitura e traducdo de Santos (2019) acerca do pensamento filos6fico de Bunseki Fu-kiau.
Essa abordagem objetiva investigar como essas cosmogonias significam e experienciam o
tempo antes da didspora para o Brasil. Além disso, utilizamos os conceitos de “encruzilhada”
e “performance”, elaborados por Martins (1997; 2021), a fim de analisar como a nogéo
temporal africana reterritorializa no contexto brasileiro. Dessa forma, conseguimos refletir
como o conceito de “tempo espiralar’ se articula com a no¢do de ancestralidade e
performance, tanto em territério africano quanto em suas estratégias de reconfiguracdo no

territdrio brasileiro.

3.1 Temporalidades africanas: tradicdo Nagé e Bantu

Dentre os diversos povos africanos que foram trazidos a forca para o territorio
brasileiro, destacamos os Nag0é e Bantu. Embora apresentem dimensfes culturais e
linguisticas distintas, tais civilizacbes desembarcaram em grande quantidade em solo
brasileiro, o que exerce uma influéncia significativa na formacéo cultural e religiosa no Brasil.

No entanto, antes de adentrar no pensamento filoséfico Nago e Bantu, convém destacar que a
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denominacdo atribuida ao termo Nag6 contempla vérias na¢des do Oeste africano. De acordo
com Sodré (2017), em decorréncia da intensa atividade comercial entre a Bahia e a costa da
Africa Ocidental, os povos provenientes dessa regido foram misturados, e, devido a falta de
familiaridade dos brasileiros com a diversidade étnica dos povos africanos, o termo Nagd

tornou-se genérico, incluindo nag¢Ges do Benin, Nigéria e Togo. Segundo Sodreé (2015),

O universo ‘nagd’ ¢, na verdade, a resultante de um interculturalismo
ativo, que promovia tanto a sintese de modulagdes identitarias (ijexa,
ketu, egbad e outros) quanto o sincretismo com tracos de outras
formacGes étnicas (fon, rr)ali e outros), aqui conhecidas pelo nome
genérico de ‘jeje’. (SODRE, 2015. p. 191)

Desse modo, o termo nagb designa o "interculturalismo” entre as etnias do Oeste
africano devido ao contexto diasporico para o Brasil, 0 que também inclui na terminologia
Nagd as culturas africanas recriadas em solo brasileiro. Sob essa perspectiva, Sodré (2017)
analisa a temporalidade Nagd a partir da dialogia entre essas etnias africanas estabelecidas no
Brasil, uma vez que elas convergem em um ponto comum de reflexdo sobre o tempo,
representado por Ex(2. Assim, Sodré (2017, p. 171) utiliza o aforismo nago: “Exti matou um
passaro ontem com a pedra que atirou hoje”, a fim de elucidar como a temporalidade Nag6
rompe com a logica linear, na qual o sentido dos acontecimentos ndo se estabelece
exclusivamente pela ordem causa-efeito, mas também pela reversibilidade.

Nesse sentido, a reversibilidade constitui um principio que permeia todo sistema
simbdlico Nagd. Tal concepcdo ressalta a possibilidade de reverter desequilibrios c6smicos
por meio da pratica da restituicdo e da oferta, seja através de rituais especificos, como
oferendas, ou por meio de acdes cotidianas. Desse modo, Sodré (2017) demonstra que a
manutencdo do equilibrio social e césmico Nagd ndo se baseia na acumulacdo e no
monopolio, mas na pratica de oferendar, ou seja, “dar de volta”, em que a restituicdo e a troca
sdo fundamentais para estruturar a “dinimica ontoldgica do sistema como um todo” (SODRE,
2017, p. 203.

Além do principio da reversibilidade, o aforismo aponta para Exd como o proprio
fundador do tempo. Em contraste com a percepc¢do ocidental do tempo como um fendmeno
externo que demarca 0s acontecimentos, na concep¢do nag6, o tempo se institui a partir da

acdo. Assim, Sodré (2017) defende que ExU ndo estd submetido ao tempo, j& que ele é a

2 Esu é um orixa que representa a multipicidade e esta relacionado a tudo o que envolve movimento e
dinamismo. Segundo Martins (2021, p. 52-53), Esu é o “lugar de interseccdes... principio do qual emergem as
possibilidades de criac&o e tradugéo dos saberes”.
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propria representacdo do movimento e da criagdo. Desse modo, “Ext0 inventa o seu tempo”

(SODRE, 2017, p. 171), pois é por meio da a¢io e do movimento que o tempo se instaura.

Ontologicamente, o enunciado do provérbio s6 é concebivel se o
presente ou o agora funda o tempo (temporaliza) por meio da acéo /
acontecimento (a pedrada mitoldgica) e assim pode coexistir com 0
passado — pode tornar simultaneo o que ndo é contemporaneo. Com
Exu, ndo ha comeco nem fim, porque tudo é processo e, a0 se
constituir, cada realidade afeta outra para além do espago-tempo. Em
termos ciclicos ou solares, 0 nascente coexiste com o poente por causa
da forca do agora. [...] I1sso quer dizer que o acontecimento manifesta-
se inaugurando algo novo no presente, mas numa dinamica de
retrospeccdo (o passado que se maodifica) e de prospecc¢do, que se da
no “tornar possivel”. Em outras palavras, esse acontecimento nao é em
si mesmo temporal, isto €, ndo esta num horizonte determinado, mas é
temporalizante, funda o tempo, 0 que implica ja trazer consigo o seu
poente e 0 seu nascente. (SODRE, 2017, p. 187-188)

Assim, percebemos que os tempos — passado, presente e futuro — coabitam
simultaneamente no momento da acdo, o que descarta o estigma de que o principio da
reversibilidade seja uma visdo ancorada no passado, ha medida em gque ao acessar 0 passado
também se lanca possibilidades para o futuro, ndo a toa que a representacdo da temporalidade
Nagd é ExU, o orix4 do dinamismo e da possibilidade. Nesse sentido, destacamos como o
conceito de ancestralidade reveste a cosmologia nagd, o que viabiliza uma experiéncia
temporal distinta, na qual enovela no mesmo escopo “as divindades, a natureza cosmica, a
fauna, a flora, os elementos fisicos, 0s mortos, 0s vivos e 0s que ainda vdo nascer, concebidos
como anelados de uma complementaridade necessaria, em continuo processo de
transformagao e de devir” (MARTINS, 2021, p. 203).

Ao contrario das dicotomias que estruturam o pensamento ocidental, o conceito de
ancestralidade engloba, em um mesmo circuito fenomenoldgico, uma relagdo complementar
entre os sujeitos, as divindades e a natureza. Nesse sentido, a ancestralidade inclui tanto as
divindades quanto os sujeitos com acumulos de conhecimentos e de tempos, ou seja, aqueles
cujos saberes exercem grande relevancia na organizacdo social. Assim, eles se tornam
ancestres na medida em que "restituem a forca vital aos seus descendentes, tanto anelados por
vinculos consanguineos quanto aos constituidos e agregados por relacGes familiares de escopo
mais amplo, agrupados por imaginarias e simbolicas redes de pertencimento” (MARTINS,
2021, p. 59). Nessa perspectiva, ao consideramos a importancia da ancestralidade na

cosmoviséo dos povos africanos, Oliveira (2007) esclarece:

Essa cosmovisdo de mundo se reflete na concepcdo de universo, de
tempo, na nog¢do africana de pessoa, na fundamental importancia da
palavra e na oralidade como modo de transmissdo de conhecimento,
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na categoria primordial da Forca Vital, na concepcdo de poder e de
producdo, na estruturagdo da familia, nos ritos de iniciacdo e
socializacdo dos africanos e, é claro, tudo isso assentado na principal
categoria da cosmovisdo africana que €é a ancestralidade.

(OLIVEIRA, 2007, p. 41)

O conceito de ancestralidade também fundamenta o principio cosmoldgico Bantu e
sua compreensdo temporal. Nesse contexto, Santos (2019) dedica-se a traducdo e andlise do
pensamento filosofico de Bunseki Fu Kiau, com o objetivo de estabelecer uma conexao entre
a cosmovisdo Bantu e a lingua kikongo. De acordo com Santos (2019, p. 130-131), a
expressdo “dingo-dingo” na lingua kikongo designa o “processo, sempre em movimento, de
cada ‘coisa’, para tornar-Se, necessariamente, outra ‘coisa’, de rumar a outro estado ontico”.
Nesse sentido, a expressdo sugere que o tempo ndo € considerado de forma isolada, mas
sempre em relagdo a um processo/acontecimento. Em consonancia com a concepg¢édo nago, a
expressao kikongo também estabelece uma relacdo entre a ideia de temporalidade e a acdo, ou
seja, 0 tempo se instaura a partir do movimento. Além disso, Santos (2019) também analisa
como a repeticdo dos termos implica na ideia de circularidade, indicando a repeticdo dos
processos em uma temporalidade aberta a qual se constitui a medida que ocorre. Assim,

Se tomarmos, ainda, o exemplo, em kikongo, de mbazi (amanhd) e
mbazi-mbazi (depois de amanhd, ou seja, amanhd duas vezes),
confirmamos o caso da expressao dingo-dingo, que guarda, também,
uma dimensdo de temporalidade ndo demarcada, aberta, em que a
inscrigdo temporal se faz espaco de acontecimentos. (SANTOS, 2019.
p. 131)

Nesse mesmo viés, Martins (2021, p. 81) também se embasa no pensamento de
Bunseki Fu Kiau ao abordar a “correlagdo plurissignificativa” do verbo tanga na lingua
kikongo, o qual denota dois sentidos: escrever e dancar. Além disso, o substantivo "ntangu”,
derivado da mesma raiz, é uma das designacdes de tempo. Essa relagdo semantica entre tempo
e 0s verbos escrever e dancar sintetiza 0 que a autora denomina de “afrografia”. Nesse
sentido, Martins (2021) reitera que o tempo ndo é algo externo, no qual os eventos sdo
passivamente experimentados e mensurados, mas que o0 tempo se instaura pelo corpo em
movimento. Ou seja, 0 corpo danca e registra o tempo, uma afrografia, o que revela a natureza
performativa do tempo, ja que ele se inscreve pelo corpo em performance.

Assim, as representacfes geometricas do tempo discutidas como “ciclicas” por Sodré
(2017) e “circular” por Bunseki Fu Kiau sdo reiteradas por Martins (2021). No entanto, a
tedrica introduz uma nocdo tridimensional ao conceito de circularidade, descrevendo-o como

uma espiral. Convém pontuar que, apesar das representac6es africanas apontarem para figuras
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circulares, as ideias que as estruturam ndo seguem uma ldgica estética e determinante do
circulo concéntrico que fecha em si mesmo, na medida em que a ideia das curvas circulares
das tradi¢Ges africanas tem mais a ver com a dinamica da temporalidade ancestral, na qual “a
primazia do movimento matiza eventos, em processo de perene transformacdo. Nascimento,
maturagdo e morte tornam-se, pois, contingéncias naturais, necessérias na dindmica
mutacional e regenerativa de todos ciclos vitais e existenciais” (MARTINS, 2021, p. 204).
Além disso, Santos (2019, p. 131) traduz um texto de Bunseki Fu-Kiau que exprime a
ideia de repeticdo e da circularidade pela perspectiva do vir a ser, ou, do devir, em que a
repeticdo e as curvas do ir e voltar estdo abertas para a mudanga: “Eis o que a cosmologia
Kongo me ensinou: Eu estou indo-e-voltando-sendo em torno do centro das forgas vitais. Eu
sou porque fui e re-serei antes, de tal modo que eu serei e re-serei novamente”. Ademais,
ainda pensando na no¢éo das curvas e desdobramentos, o proprio conceito de tradi¢do implica

nessa ideia de movéncia. Conforme Lemaire (2017), o termo tradi¢do corresponde ao

Latim traditio, derivado da forma verbal traditum, do verbo tradere,
composto de trans e dare, quer dizer: dar, passar ou fazer passar a
alguém, transmitir produtos ou bens e, por extensdo transmitir
conhecimentos, um saber, a sabedoria, a memoria, tendo como
conotacdo primeira de intensa e continua atividade. (LEMAIRE,
2017, p. 15)

Assim, o conceito de tempo espiralar tem suas raizes nas cosmovisdes africanas, as
quais fornecem o conceito de ancestralidade como um subsidio para refletir a experiéncia
ontoldgica na qual o corpo em performance acessa outros tempos, divindades e cosmos.
Dentre essas experiéncias, destacam-se a reversibilidade, o devir simultaneo e a transmisséo
de saberes processados e inscritos pelo corpo em performance. Dessa forma, Martins (2021)
introduz a figuracdo espiralar, pois, segundo a teérica, as espirais mais se aproximam da
concepgdo temporal tanto no territorio africano quanto na sua reelaboracdo no Brasil, ja que
esse conceito também propicia pensar o “continum africano nas Ameéricas" (MARTINS, 2021,
p. 49).

3.2 Reterritorializacdo do tempo: encruzilhada e performance

Tendo em vista que a ancestralidade estrutura a nogdo temporal das tradicdes Nago e
Bantu, ainda que diante do contexto de apagamento e escravidao decorrente da didspora, essas
cosmologias séo reinventadas em solo brasileiro por meio de diversas estratégias. Conforme

Martins (2021, p. 116), “a cultura negra nas Ameéricas é de dupla face, de dupla voz, e
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expressa, nos seus modos constitutivos fundacionais, a distingéo entre o que o sistema social
pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e 0 que, por inUmeras préaticas, realmente
diziam e faziam”. Nesse sentido, embora o culto a ancestralidade tenha sido proibido por
séculos, ele foi e continua sendo uma pratica fundamental para a continuidade das culturas
afrodescendentes, constituindo-se, portanto, como uma for¢a motriz de resisténcia.

Sob esse contexto de opressdo e de formacdo das cosmovisdes afrobrasileiras, o
conceito de encruzilhada, abordado por Martins (1997), configura-se como chave de leitura
para compreender a interseccdo entre as diversas culturas que compdem as identidades
brasileiras. Dessa forma, esse conceito opera como “o transito sist€émico e epistémico que
emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e entrecruzam, nem
sempre amistosamente, praticas performaticas, concep¢des e cosmovisdes, principios
filosoficos e metafisicos, saberes diversos” (MARTINS, 1997, p. 28). Ademais, vale destacar
que a representacdo da encruzilhada tem suas origens nas concepcdes filosoficas africanas, na
medida em que a encruzilhada é o tempo/espaco de atuacdo de Exu, orixa das possibilidades e

das trocas, simbolizando

O lugar sagrado das intermediacBes entres sistemas e instancias de
conhecimentos diversos, sendo frequentemente traduzida por um
cosmograma que aponta para 0 movimento circular dos cosmos e do
espirito humano que gravitam na circunferéncia de suas linhas de
intersecdo. (MARTINS, 1997, p. 25-26)

Nesse contexto, a epistemologia da encruzilhada possibilita refletir sobre a interseccéo
das cosmovisfes dos povos africanos entre si e sua interacdo com a cultura ocidental, de
modo que, conforme apontado por Martins (2021, p. 35), “os saberes dos europeus
adentraram os universos dos africanos e dos povos indigenas, a via se deu por médo dupla:
também os saberes europeus foram afetados por esses, ainda que, na ordem dos poderes, nem
sempre tenham gozado — ou gozem — da mesma legitimidade”. Nesse sentido, a concepcao de
tempo espiralar abarca a nogdo temporal dos povos africanos, bem como sua reformulagéo no
contexto de cruzamento cultural em territorio brasileiro, ainda que a percepcdo temporal
predominantemente reconhecida e validada seja a linear. Contudo, ao adotar a epistemologia
da encruzilhada, podemos explorar essas multiplas perspectivas temporais, reconhecendo a
diversidade de trajetdrias e narrativas presentes nas construcdes sociais e cosmologicas do
tempo.

A partir dessa encruzilhada de saberes, as temporalidades africanas se entrelagam com
novos elementos locais, como fauna, flora, lingua e outras expressdes culturais, ao mesmo

tempo em que refazem suas tradi¢cdes. Desse modo, diante da imensa extenséo territorial do
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pais, surgem diversas praticas que experienciam a espiralidade do tempo, a exemplo da
capoeira, batuque, reinados, candomblés, artes e habitos cotidianos que evocam saberes
ancestrais, como a culinéria, literatura, danca, entre outros. Essa reterritorializacdo do tempo
espiralar é possivel devido a reinscricdo de no¢des fundamentais da temporalidade africana,
destacando-se a ancestralidade, que promove a experiéncia do sagrado, do devir simultaneo e
da reversibilidade, e a performance, pois é por meio do corpo que as experiéncias temporais
sdo expressas, seja por meio das textualidades orais ou gestuais.

Nessa perspectiva, a transmissdo da tradicdo africana pela corporeidade revela a
dinamicidade espiralar desse processo, uma vez que “esse corpo/corpus ndo apenas repete um
habito, mas também institui, interpreta e revisa a agdo, evento ou acontecimento
reapresentado” (MARTINS, 2021, p. 89). Desse modo, as performances que rememoram
saberes africanos propiciam a revitalizacdo desses conhecimentos, a medida que novas
experiéncias sdo incorporadas pelos sujeitos e pelas circunstancias contextuais que as
permeiam. Esse processo, por exceléncia, espiraliza o tempo, de modo que ao instaurar uma
acdo gue evoca praticas ancestrais no agora, instaura-se a relacdo e simultaneidade dos
tempos. Assim, a repeticdo ndo representa um circulo que fecha em si mesmo, porque ela
nunca se repete da mesma forma, mas uma espiral que possibilita o desdobramento em outras
curvas sempre abertas a reelaboracao.

Assim, os estudos do &mbito da performance fornecem subsidios para compreender a
dinamicidade do tempo espiralar, uma vez que as temporalidades africanas sdo processadas e
inscritas pelo corpo em movimento. Além disso, o conceito de performance configura-se
como uma estratégia tanto de transmissdo de conhecimentos quanto de intervencdo na
sociedade, na medida em que viabiliza o rompimento com circuitos histéricos de opressao e
possibilita a reinvencdo de trajetérias de vidas. Dessa forma, na dindmica das préaticas
performativas, ha um espaco reservado para a improvisacdo, 0 que permite a perpetuacao da
tradicdo e a renovacdo continua desses saberes.

Dentro do escopo dos estudos da performance, varios tedricos tecem pesquisas sob
diferentes perspectivas. Richard Schechner (2012) aborda as performances no contexto do
teatro, criagBes artisticas e ceriménias religiosas. J& Zumthor (2018) se dedica as
performances poeticas orais, e Victor Turner (1979) explora os ritos. Leda Maria Martins
(2003; 2021), por sua vez, investiga as oralituras enquanto inscricdes de epistemes,
estabelecendo dialogos com os teoricos supracitados. Assim, de modo geral, Taylor (2013)

demonstra que a performance
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Traz consigo a possibilidade de desafio, até mesmo de autodesafio.
Uma vez que o termo implica simultaneamente um processo, uma
praxis, uma episteme, um modo de transmissdo, uma realizagdo e um
meio de intervir no mundo, ele em muito excede as possibilidades
dessas outras palavras oferecidas em seu lugar. (TAYLOR, 2013, p.

16).
Nesse sentido, a performance é concebida como uma pratica interacionista que requer
a presenga fisica do sujeito/performer. Além disso, sua natureza ultrapassa as atividades
ordinérias, visto que assume um modo de transmissdo que desafia tanto a estrutura social
guanto o sujeito que a executa. Conforme destacado por Martins (2003), a performance vai
além de uma simples representacdo simbdlica, caracterizando-se como uma pratica que
demanda procedimentos que exercem impactos que atravessam o outro de alguma forma.

Assim,

Pensar, pois, uma poética da performance exigiria de nés considerar
ndo apenas o0 modo, o0 escopo, o tamanho e a duracdo da performance,
como também seu deslocamento e ‘extensdo através das fronteiras
culturais e sua penetragdo nos mais profundos estratos da experiéncia
historica, pessoal e neuroldgica’ humana (MARTINS, 2003, p. 67)

Dessa forma, como o objeto de analise desta pesquisa aborda performances que
confrontam circuitos de opressdes promovidos pela ldgica linear, buscamos tecer
aproximacdes dial6gicas entre contribuicfes de tedricos candnicos e ndo-canbnicos a partir da
Otica decolonial, privilegiando, sobremaneira, a conceito de oralitura abordado por Leda
Maria Martins (2003, 2021). Nessa perspectiva, a autora traz esse conceito no texto
Performances do tempo espiralar, no qual ela analisa as praticas performativas dos congados®
de Minas Gerais e constata que a temporalidade nos congos ndo reproduz a ldgica linear, de
modo que “o gesto e a voz modulam no corpo a grafia dos saberes de vérias ordens e de
naturezas as mais diversas, incluindo-se ai um saber filosofico, em particular uma concepcéo
alterna e alternativa do tempo” (MARTINS, 2021, p. 41). Assim, essa performatizacdo de um

saber temporal alterno nos congos

S6 podem ser mensurados e arguidos no &mbito mesmo de uma visao
de mundo, de uma concep¢do da vivéncia do tempo e das
temporalidades, fundadas por um pensamento matriz, a da
ancestralidade, principio master que inter-relaciona tudo o que no
cosmos existe, transmissor da energia vital que garante a existéncia ao
mesmo tempo comum e diferenciada de todos os seres e de tudo no
cosmos, extensdo das temporalidades curvilineas. (MARTINS, 2021,
p. 42)

3 Religido afro-brasileira que intercciona o cristiaismo e a tradicéo religiosa de origem Bantu.
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O conceito de ancestralidade também estrutura as cosmovisdes dos povos indigenas.
Nesse sentido, a autora dedica um capitulo em seu livro para analisar como o “canto-imagem”
de Toninho Maxakali performatiza as espirais do tempo. Além disso, Martins (2021) também
analisa cenas de coletivos teatrais negros e textos literarios de Guimaraes Rosa e Mia Couto.
Desse modo, 0 conceito de oralitura também permite analisar a performance do tempo

espiralar em narrativas grafadas pela escrita alfabética, uma vez que

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura
das performances orais e corporais, seu funcionamento, 0s processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e
fundantes das epistemes corporais destacando neles o transito da
memoria, da historia, das cosmovisfes que pelas corporiedades se
processam. E alude também a grafia desses saberes, como inscrigdes
performéaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e escrita.
(MARTINS, 2021, p. 41)

Nesse sentido, a nocdo de oralitura supera a dicotomia entre escrita e oralidade,
reconhecendo ambas como formas de textualidade que carregam conhecimentos, sem
estabelecer uma hierarquia entre elas. Ademais, a oralitura abrange ndo apenas “rituais, mas
uma variedade imensa de formulacdes e convengdes que instalam, fixam, revisam e se
disseminam por inlmeros meios de cogni¢ao de natureza performatica” (MARTINS, 2021, p.
41). Dessa forma, narrativas literarias que incorporam elementos das textualidades orais,
gestuais e visGes de mundo fundamentadas na ancestralidade também podem ser consideradas
performativas.

Dito isto, compreendemos que a performance se revela como uma “estratégia
pedagogica da transmissdo dos conhecimentos das civilizagdes da oralidade” (LEMAIRE,
2017, p. 18). Tal estratégia reterritorializa os saberes das tradi¢fes africanas no contexto
diasporico. No entanto, cabe reforcar que a temporalidade afro-brasileira ndo se trata
exatamente da mesma temporalidade das tradicdes Nagb e Bantu, uma vez que ela se
espiralizou nas encruzilhadas culturais brasileiras. Isso significa que a dindmica que da
continuidade aos saberes temporais inscritos pelo corpo depende exclusivamente da memdaria
coletiva. E preciso que toda comunidade escolha o que querem lembrar e esquecer. Nesse
contexto, a escolha de manter viva a ancestralidade emerge como resultado desse processo de
escolha coletiva, fruto de um pacto com o passado e o futuro. Desse modo, a ancestralidade
ndo se restringe apenas ao passado, porque ela também é forca da continuidade, do devir, das

possibilidades do vir a ser.



29

4 CONTEXTUALIZACAO DA OBRA AGUA DE BARRELA, DE ELIANA ALVES
CRUZ

O romance Agua de Barrela marca a estreia literaria de Eliana Alves Cruz. Publicado
em 2016, o livro recebeu o reconhecimento da Fundacdo Cultural Palmares com o prémio
concedido em 2015. Embora seja classificado como um romance brasileiro, a obra tensiona
essa categorizacdo ao apresentar caracteristicas de outros géneros literarios, como a narrativa
historica e as escritas de si, incluindo elementos da autobiografia, autoficgdo e escrevivéncia.
Nesse sentido, Agua de Barrela se destaca como uma narrativa contemporanea com tragos
hibridos, uma vez que a autora narra e ficcionaliza sua propria genealogia.

No desfecho da obra, Eliana Alves Cruz relata sobre o contexto de producdo da
narrativa, no qual ela se empenhou em uma pesquisa de cinco anos com 0 objetivo de
reconstruir dados sobre as geracdes que a antecederam. Durante esse periodo, a autora teve
acesso a uma variedade de fontes documentais, como cartas, fotografias, documentos
familiares, registros historicos e, sobretudo, relatos transmitidos por sua tia Nunu. Desse
modo, as personagens representam pessoas reais situadas em diferentes periodos histéricos, o
que abarca desde o periodo colonial brasileiro, com énfase no processo de escraviddo,
passando pela era republicana e o periodo de modernizagdo, até chegar a contemporaneidade,
que corresponde ao periodo histérico da autora.

Nesse sentido, uma das primeiras cenas retrata o centenario de Damiana, bisavé da
autora. No evento comemorativo dos cem anos da personagem, toda a familia se veste de
branco e se reune para celebrar. Essa cena € bastante simbolica porque a personagem revela
seu olhar critico em relacdo as condigdes nas quais viveu. A partir do contraste entre o preto e
0 branco que essa imagem evoca, Damiana rememora sua trajetéria em que se dedicou
durante um século ao trabalho doméstico, uma vez que € no lavar e passar que Damiana
consegue sustentar sua familia. A barrela, alvejante usado para clarear as roupas, acrescenta
uma dimensdo simbdlica ao titulo do romance. Essa referéncia remete ao apagamento
historico enfrentado ndo apenas pelas personagens retratadas na obra, mas também por todas
as pessoas negras gque viveram a escravidao e a falsa liberdade da aboli¢éo, de modo que "no
fundo, ela achava que o que se queria mesmo era que tudo fosse mergulhado nessa agua que
branqueia: as roupas, as vidas, as pessoas..." (CRUZ, 2018, p. 15).

Posteriormente, a narrativa focaliza o bisavd de Damiana, situado ainda em territorio
africano, no qual aborda o trafico de africanos para o Brasil, as condi¢des da viagem nos
navios negreiros e o processo diasporico. Com a vinda forcada de Akin e Ewa, eles séo

submetidos a escraviddo em uma fazenda produtora de aglUcar na Bahia. A partir disso, a
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narrativa apresenta dois contextos principais: a sucessao de geracdes da familia da narradora,
caracterizada pelo protagonismo feminino, e a sucessdo familiar dos proprietarios do engenho
onde residiam a maioria das personagens da genealogia da narradora.

Nesse cenario dual, contrastam-se cosmovisdes e privilégios, permitindo-nos analisar
as representacdes temporais construidas na obra ao longo de trés séculos: a linear e a espiral.
Dessa forma, investigamos como a ldgica linear opera para centralizar poderes politicos e
econdémicos nas mesmas esferas, ou seja, nas familias coloniais/modernas. Além disso,
investigamos como familias negras, em situacdo de escraviddo e pos-escraviddo, rompem com
moldes culturais hegemonicos, estabelecendo outras possibilidades de vida para suas geragoes
futuras.

A obra é estruturada em trés partes, sendo cada uma delas centrada em uma ancestral
de Eliana Alves Cruz: Anolina, Martha e Damiana, respectivamente, mée, filha e neta. Essas
personagens desempenham papéis principais na narrativa e sdo apresentadas com
profundidade psicoldgica, revelando suas subjetividades a partir de diversos conflitos
familiares e histdricos.

Além disso, no romance sdo incluidos nos elementos pré e pos-textuais 0s registros
coletados pela autora, como fotografias das personagens, cartas, imagens da casa do engenho
e objetos pertencentes a familia de Eliana, que desempenham um papel importante na
narrativa. Quanto a hibridizacdo do romance, cabe ressaltar que Cruz (2018) nédo estabelece
um pacto autobiografico na nota introdutéria (LEJEUNE, 2008), mas uma reivindicacdo na
primeira pessoa do plural ao afirmar: “Nao queremos mais aquilo que embranquece a negra
maneira de ser... queremos os remendos dos panos, nas tramas dos anos sofridos, amados...
E acima de tudo, apaixonadamente vividos”. Nesse sentido, ndo h4 uma preocupacdo da
autora em estabelecer um pacto, mas um comprometimento em apresentar narrativas que
foram ladeadas pela historiografia e pelo fazer literario canénico. Ainda, a autora se posiciona
como porta-voz de uma coletividade, isto €, um eu que abarca multiplas vozes. Essa
abordagem rompe com a centralidade do eu nas escritas de si (KLINGER, 2012), adotando
uma perspectiva que privilegia a escrita de nds. Apesar da narradora ser a autora, 0 mote da
historia foi relatado oralmente por sua tia Nunu. Desse modo, a narracdo de Eliana parte da

escuta, sendo, portanto atravessada pela voz de sua tia Nunu, como também:

— Calma, filha. Sempre que vocé vier aqui, me pergunte alguma coisa.
As vezes vocé sai e eu me lembro de tudo. A cada dia que vocé me
pergunta vou me lembrando... Quem me contou tudo foi minha mae,
foi minha av6, minha bisavo... Eu? Eu era apenas uma menina. SO
uma menina (CRUZ, 2018, p. 305)
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Esse excerto, parte dos relatos de tia Nunu a Eliana, traduz essa escrita devir nos.
Conforme Martins (2021) demonstra ao citar Manuel Rui, em que “para além da defesa de
mim... sou eu a partir de nés também para a desalienacdo do outro até que um dia e vira ‘os
portos do mundo sejam portos de todo mundo’” (RUI, 1987, p. 309, apud MARTINS, 2021,
p. 200). Essa perspectiva se aproxima do conceito de escrevivéncia (EVARISTO, 2018, p.
10), uma vez que a autora ficcionaliza “lembrangas ¢ esquecimentos de experiéncias” suas e
de seus familiares, entrelacando no mesmo circuito vivéncias, ficcdo e escrita. Dessa forma,
ndo se pretende categorizar a obra, mas apontar sua hibridizacdo, apresentando tracos da
autobiografia, autoficcdo e escrevivéncia.

Em Agua de barrela a narragio se da em terceira pessoa do discurso, visto que o foco
narrativo prioriza a apresentacdo da genealogia da autora, o que implica em seu menor grau
de participacdo na histdria. Nesse sentido, seu posicionamento em relacdo a historia narrada €
prospectivo, o que significa que a narradora tem conhecimentos acerca dos eventos historicos
e 0s apresenta sob uma perspectiva decolonial, explorando os jogos politicos subjacentes a
escraviddo, abolicdo e republica. Somente no desfecho da obra é que a narracdo adota a
primeira pessoa, com a narradora se inserindo efetivamente no texto, uma vez que seu
distanciamento em relagdo a histéria narrada diminui.

Assim, Agua de Barrela retrata a versio da historia pelas perspectivas daqueles que
foram silenciados, ao abordar as subjetividades e os saberes inscritos pelas corporeidades
negras. Além disso, os dados levantados para a construcdo da narrativa foram obtidos a partir
dos relatos da tia Nunu, um corpo negro ainda mais subalternizado devido ao estigma
associado ao seu diagnostico de esquizofrenia. Isso revela a forca da transmissdo dos saberes
por meio da corporeidade. Apesar das opressdes e silenciamentos, as vozes de Firmino,
Anolina, Martha, Damiana e outras personagens importantes na obra atravessaram séculos e
se fazem presente no fazer literario de Eliana Alves Cruz. Dessa forma, a voz da
ancestralidade se langa para o futuro, “pois canta-se e danga-se ndo apenas para lembrar os

ancestrais, mas para ser pelos ancestrais lembrados” (MARTINS, 2021, p. 151).

4.1 “No corpo o tempo bailarina”: a espiralidade em Agua de barrela, de Eliana Alves
Cruz

Como discutido anteriormente, cada cosmopercep¢do apresenta sua propria maneira
de compreender e experienciar o tempo. No contexto da obra literaria em analise,
identificamos a presenca de visdes de mundo distintas, tais como a viséo ocidental, africana e

afro-brasileira. Enquanto a visdo ocidental se caracteriza por uma concepcéo linear do tempo,
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as perspectivas africana e afro-brasileira, embora sejam diferentes, sdo fundamentadas em
uma concepgéo espiralar. Essas representacdes temporais deveriam coexistir. No entanto, a
concepcdo linear opera dentro de uma ldgica “cumulativista” (SODRE, 2017, p. 115),
dividindo o tempo em instancias hierarquicas separadas - passado, presente e futuro - e
utilizando-o como um instrumento de controle sobre outros corpos, temporalidades e
territorios. Por outro lado, nas cosmovisdes baseadas na ancestralidade, o tempo é concebido
de forma mais integralista, ndo havendo dicotomias e cisdes entre tempos, uma vez que ndo
existe separacdo entre natureza, corpo e temporalidade. Assim, o devir simultaneo e a
reversibilidade permitem que os tempos interajam em um mesmo evento instaurado pelo
COorpo em movimento.

Assim, com o intuito de compreender a representacio das temporalidades em Agua de
barrela, buscamos promover uma encruzilhada epistemoldgica, relacionando as perspectivas
de Franco Junior (2009), no qual propicia uma leitura da categoria do tempo pelo viés da
teoria literaria tradicional, e Martins (2021), a fim de identificar como a espiralidade do
tempo, performatizada pelas personagens, rompe com a ldgica linear e estabelece novas
cartografias de vida.

A partir de uma analise embasada nos operadores da narrativa (FRANCO JUNIOR,
2009), observamos que a diegese/histéria narrada segue uma sequéncia cronolégica linear,
com eventos historicos datados e contextualizados, mantendo a ordem de causa e
consequéncia. Cabe ressaltar a distancia entre o tempo da narracdo e o tempo da historia
narrada, em que esta Ultima situa-se no passado em relacdo a narracdo. Embora o tempo da
diegese seja predominantemente linear, o discurso narrativo utiliza estratégias que alteram a
ordem da apresentacdo dos acontecimentos. Dessa forma, a narracdo inicia-se com dois
acontecimentos que nao pertencem ao inicio da narrativa propriamente dita: o primeiro esta
relacionado ao desenvolvimento da diegese, enquanto o segundo refere-se a um evento do
desfecho. Devido a essa distancia entre o tempo da diegese e da narragdo, ao longo da
narrativa, a narradora antecipa acontecimentos, como também faz recuos no tempo a partir da
rememoracao das personagens.

Sob uma perspectiva mais estrutural, essa abordagem nos permite investigar a
construcdo do tempo na narrativa, ampliando a andlise interpretativa com base na tradi¢do da
teoria literaria. No entanto, a espiralidade s6 pode ser identificada ao considerarmos o0s
elementos essenciais das espirais, ou seja, a ancestralidade e a performance expressos na
textualidade. Assim, para compreender como o tempo espiral confronta os circuitos de

opressao estabelecidos pela logica linear, examinaremos de que modo a logica linear controla
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0 tempo e 0 espago, e como as performances espiraladas das personagens Anolina, Martha e
Damiana rompem com a linearidade e instauram novas possibilidades de vida. A escolha
dessas personagens justifica-se pelo protagonismo que exercem, bem como por representarem
diferentes geracdes: mae, filha e neta, respectivamente. Desse modo, percebemos como as
performances de cada uma gradualmente intervém no mundo e semeiam frutos colhidos por
geracOes futuras.

Em sintese, a autora reconstroi cinco geracdes de sua familia ao longo da narrativa. A
primeira geracdo remonta ao ano de 1849, situada no Oeste do territério africano, o que
evidencia a origem ancestral da autora na tradicdo Nagd. Nesse contexto historico, embora o
trafico de pessoas escravizadas fosse proibido, tais praticas ainda persistiam. Além disso, 0s
conflitos locais promovidos pelos mulgulmanos geravam instabilidades nos reinos iorubas.
Foi nesse cenario que viviam Olufemi, pai de Akin e Gowon. No entanto, a cidade em que
residiam foi invadida e sua casa incendiada, resultando na sobrevivéncia apenas de Akin e
Ewa, esposa de Gowon. Essas personagens foram levadas a forca para o litoral da Bahia.

Além das diversas formas de violéncia enfrentadas durante a travessia transatlantica, o
primeiro movimento do sistema colonial ao chegar em solo brasileiro foi de desterritorializar
as personagens, regulando suas subjetividades, seu tempo e seu deslocamento espacial.
Assim, seus nomes foram mudados para Firmino e Helena, como também foram enviados
para serem escravizados na cidade de Cachoeira, no engenho chamado Natividade. Helena
estava gravida de Anolina e veio a falecer pouco depois de dar a luz. Nesse contexto, Firmino
€ 0 unico do continente africano a sobreviver, representando o elo que relaciona a
ancestralidade africana a continuidade das geracGes familiares de Eliana.

Nesse viés, Martins (2021, p. 49) demonstra que o pensar africano, isto é, “essa
complexa rede de pensamentos sobre 0s cosmos, esse acervo de saberes, constitutivos
fundamentais na cosmopercep¢do de mundo africana, atravessaram o0 mar-oceano”. Desse
modo, embora a imposi¢do de uma logica linear tenha engendrado mecanismos de controle
sobre essas personagens, tais esforcos ndo foram capazes de impedir que esse corpus de
conhecimento ancestral permeasse nas geragcdes seguintes. Nesse sentido, o trecho a seguir,
exemplifica as diferencas cosmoldgicas e as primeiras impressdes de Firmino ao chegar no

territorio brasileiro.

Firmino estava chocado. Na Africa, um escravo ndo era aquilo.
Trabalhava muito, certamente, mas ndo era responsavel exclusivo por
todas as tarefas de uma propriedade, e a pessoa poderia escapar dessa
condicdo se casasse com alguém da familia — os senhores eram
obrigados a aceitar — e os filhos dos escravos ndo seriam mais
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escravos. A terra pertencia a um grupo e era sagrada. Para ele, aqueles
brancos ndo sabiam como trata-la, como acarinha-la e extrair dela o
que tinha de melhor. Nunca faziam as oferendas e sd referenciavam a
uma cruz. (CRUZ, 2018, p. 31)

Antes de morrer, Gowon avisou sobre a gravidez de Ewa e solicitou que Firmino a
protegesse. A partir desse momento, desde 0 embarque no navio negreiro até seu ultimo dia
de vida, Firmino assumiu o compromisso de assegurar a continuidade de toda sua linhagem.
Além de trazer consigo seus conhecimentos do territorio africano, Firmino carregava um
adereco sagrado que pertencera ao seu irmdo: um fio de contas de Xangd, orixa da justica e
patrono de sua familia. Esse objeto simboliza sua ancestralidade e lhe conferia forga para
resistir as violéncias do trafico transatlantico e da escraviddo. Nesse sentido, “quando pisou na
areia da praia, Firmino sentiu uma energia forte. Agarrou-se com o fio de contas, fechou os
olhos e falou em voz muito baixa: — Xangd ¢ rei, esta pisando aqui comigo e cedo ou tarde a
justica se fara.” (CRUZ, 2018, p. 29).

Esse gesto performaético espiraliza o tempo, na medida em que, ao proferir essas
palavras, ele evoca e mobiliza um passado, trazendo-o a tona no seu presente. Esse passado se
materializa na voz proferida, visto que, conforme Zumthor (1997, p. 66), “a palavra proferida
pela voz cria o que diz”. No contexto do pensamento africano, essa materializagdo da voz se
potencializa, “pois a palavra falada mantém a eficacia de ndo apenas designar a coisa a que se
refere, mas também de portar nela mesma a coisa em si” (MARTINS, 2021, p. 93). E por essa
razao que, em contextos de ritual de matriz africana, existe canticos para diversas situacoes,
como banho, refeicdo, maceracdo de folhas, entre outros, pois a palavra vocalizada é
“instrumento condutor de axé, isto é, um elemento condutor de poder de realizagdo”
(ZUMTHOR, 1977, p. 46), portanto, falar é evocar a esséncia do que se diz, conferindo-lhe
existéncia. Nesse sentido, ao proferir essas palavras, Akin materializa e presentifica Xango e
tudo o que esse orixa representa, ou seja, ancestralidade, forca e justica. Assim, por meio da
performance gestual e oral, a personagem promove uma interacdo entre os tempos passado,

presente e futuro. Assim:

Como um logos em movimento do ancestral ao performer e deste ao
ancestre e ao infans, cada performance ritual recria, restitui e revisa
um circulo fenomenolégico no qual pulsa, na mesma
contemporaneidade, a acdo de um pretérito continuo, sincronizada em
uma temporalidade presente que atrai para si o passado e o futuro e
neles se esparge, abolindo ndo o tempo, mas sua concepcao linear e
consecutiva. Assim, a ideia de sucessividade temporal é obliterada
pela reativacdo e atualizacdo da acdo, similar e diversa, ja realizada
tanto no antes como no depois do instante que a restitui. (MARTINS,
2021, p. 133)
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Além de Firmino, uma personagem de relevancia significativa para a continuidade da
genealogia € Umbelina. Embora ndo tenha lagos familiares, Umbelina é uma africana
originaria de Ketu e iniciada nos cultos religiosos. Suas atividades eram desempenhadas
dentro da casa grande, e coube a ela a responsabilidade de cuidar de Anolina, filha de Helena

que faleceu apds o parto.

Os anos foram passando e Umbelina cumpriu a determinacdo da
senhora a risca. Ensinou tudo o que sabia a Anolina, afinal ela era
filha de uma patricia de sua Ketu. Tudo mesmo. Iniciou a menina no
forno, fogdo, nos demais afazeres domésticos e em seus cultos, que
eram secretos para os senhores (CRUZ, 2018, p. 45)

Na perspectiva africana, o conceito de familia tem nuances distintas devido a nocao da
ancestralidade. Essa concepcdo abrange ndo apenas 0s lacos consanguineos, mas também as
relagBes familiares simbolicas. No contexto da diaspora e da escraviddo, o sentido simbdlico
de pertencimento se intensifica e também se manifesta como uma estratégia de “restituicao e
de reconfiguracdo do principio da ancestralidade, agora apreendido e vivido, durante e apds a
escravidao, pelo engendramento de novos vinculos, dos quais deriva a constituicdo de uma
linhagem familiar mais ampla” (MARTINS, 2021, p.59). E por essa razio que os sacerdotes e
sacerdotisas das religiGes afro-brasileiras sdo considerados como pais e mées, enquanto que 0s
devotos sdo considerados filhos e irmdos. Desse modo, Umbelina e sua filha Dasd6 sdo
consideradas parte da familia de Anolina, sendo cruciais para sua formacgdo e para a
continuidade da tradigéo.

Em paralelo a narrativa dos antepassados de Eliana, também é abordada a genealogia
da familia Natividade Tosta. Essa familia, descrita como “por demais poderosa", foi
responsavel pela escravizagdo da familia de Eliana e, mesmo apds a abolicdo, manteve-se no
poder ocupando cargos publicos e politicos, pois faziam “de tudo para ndo deixar escapar
nenhum misero grdo dos seus dominios para quem estivesse fora do seu apertado circulo”
(CRUZ, 2018, p. 76). Nesse contexto, Anolina, com apenas 10 anos de idade, demonstrava
um talento excepcional na culinaria, sendo responsavel por cozinhar para comitivas imperiais,
dado que “ninguém conseguia imita-la, por mais que tentasse. A garota inventava coisas que
ninguém mais pensaria para dar sabor aos pratos.”. (CRUZ, 2018, p. 76). Como resultado do
encanto que os pratos causavam nas visitas imperiais, eles deixavam gorjetas para Anolina, e
assim ela “comegou uma poupanca que garantiria 0 recomecgo de vida para sua filha e neta
apos sua morte” (CRUZ, 2018, p. 81)

Como supracitado, no ambito das performances oraliturizadas ndo sé rituais

espiralizam o tempo, como também a performatividade cotidiana, na medida em que também
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sdo “comportamentos restaurados” (SCHECHNER, 2003, p. 35) que rememoram gestos e
reivindicacbes de antepassados. Conforme Martins (2021, p. 110), “cozinhar, cozer,
performar € manter relacdes e elos sagrados com a natureza. Assim também aquele e aquela
que cozinha transmite no ato de cozinhar uma competéncia e uma substancia que nutre, mas
também transmite sua qualidade interior”. Nesse sentido, o ato de cozinhar também &
considerado uma performance, visto que exige um “saber ser” (ZUMTHOR, 1997, p. 157), ou
seja, uma coeréncia entre o saber cozinhar e o saber ético relacionado a essa pratica. O saber
cozinhar, nesse caso, se relaciona aos fundamentos éticos e estéticos da cosmoviséo africana e
afro-brasileira, onde tudo o que é proveniente da natureza é considerado sagrado, incluindo
ervas, alimentos, sabores e aromas, pois todos eles carregam axé, energia vital potencializada
por quem cozinha e transmitida para quem se alimenta, dado que a performance pressupfe
“interacdo e relacao” (SCHECHNER, 2003, p. 28).

Assim, “Dasd6 e Umbelina lhes ensinavam varios truques, segredos, temperos... Mas
a cozinha é uma feitigaria ¢ cada “bruxo” tem seu toque magico” (CRUZ, 2018, p. 76). Ao
cozinhar, Anolina transmite esse “saber” “restaurado” e performa uma intervencao/estratégia,
pois é por meio desse gesto que se inicia um empreendido que rompe com a ldgica de
dominacdo colonial. Nesse sentido, Anolina consegue juntar recursos financeiros para custear
os estudos de sua neta. Além disso, suas descendentes também herdam essa habilidade,
permitindo-lhes alcancar certa autonomia financeira ap6s a abolicdo da escravatura, ao
comercializarem quitutes e doces nos centros urbanos de Salvador.

Além das tarefas excessivas, quando Anolina completou 13 anos, o bardo assumiu que
a manteve “por perto e intacta para que fosse a estreia de Francisco aos 13 anos” (CRUZ,
2018, p. 89). Essa passagem ilustra como a colonialidade do poder opera na regulacdo do
corpo do outro em diversas dimensdes, abrangendo ndo apenas a gestdo do tempo e do
espaco, mas também questdes de género e sexualidade (MIGNOLO, 2017). A partir disso,
Anolina sofreu repetidos episodios de violéncia perpetrados pelo filho do bardo, o que
provocou mudangas em seu comportamento, tornando-a mais “séria e irritadica” e adoecida.
Diante dessa situacdo, Umbelina e Dasdd intervieram, levando a menina para receber

cuidados no terreiro onde ela foi iniciada quando nasceu.

Agora, nesse ponto delicado da vida, chegara o momento de
intensificar essa relagdo. Anolina estava perdida, se afogando na
magoa por ter descoberto o objeto que sempre fora. Por varios
domingos seguidos, retornou com Dasdd, Umbelina e Firmino ao
terreiro. Foi uma longa jornada que teve que ser feita aos pedacos,
pois ndo podiam se ausentar do engenho por longos periodos, mas que



37

resultou em mais uma unido entre elas e num sentido para suportar
tantas provas em uma sé vida. (CRUZ, 2018, p. 92)

Nesse sentido, percebemos como o conceito de encruzilhada se relaciona com as
estratégias de adequacdo dos conhecimentos africanos no contexto brasileiro. Diante dos
desafios de transmissdo das tradi¢Ges as geracGes mais novas, a performance ritual emerge
como uma forma de reterritorializacdo, desempenhando uma "funcdo pedagdgica exemplar"
ao transmitir conhecimentos e revitalizar os vinculos entre os vivos, os antepassados e as

geracOes futuras. Assim, a performance:

“Reorganiza os repertorios textuais, histéricos, sensoriais, organicos e
conceituais da longinqua Africa, as partituras dos seus saberes e
conhecimentos, o corpo alterno das identidades recriadas, as
lembrancas e reminiscéncias, o corpus, enfim, da meméria que cliva e
atravessa 0s vazios e hiatos resultantes das diasporas” (MARTINS,
2021, p. 131)

Além das renovacdes ritualisticas, que tém como objetivo fortalecer Anolina diante
das violéncias imperiais, Firmino também recebe orienta¢fes, sendo instruido “a continuar
com o colar, pois era o guardido de alguém que ainda viria” (CRUZ, 2018, p. 91). Nessa
perspectiva, ambos 0s personagens promovem uma espiralizagdo do tempo, em que 0 corpo
assume voz, expressdo e materialidade, permitindo que as reivindicagfes dos ancestrais se
atualizem no presente, dado que os ritos sdo realizados por meio de cantos, dancas e transes.
Isso rompe com a dicotomia ocidental do que seria imaginario e real. Dessa forma, o tempo
linear consecutivo € suspenso, e um outro tempo/espaco é fundado, abrangendo todas as

temporalidades em um devir simultaneo.

A cosmologia iorubd [paradigma do pensamento africano] distingue
trés realidades simultaneas: o mundo dos vivos, o dos mortos / das
divindades e o dos que ainda vao nascer. Esses trés mundos nao
constituem entidades separadas, j& que o sistema de pensamento
iorub4 baseia-se na simultaneidade dos tempos, o que faz com que os
mortos, 0s Vvivos e 0s ndo-nascidos habitem um tempo em que a
periodicidade € ignorada. (Soyinka, 1999, p. 73 apud Reis, 2006, p.
89-90)

Diante dos abusos constantes, Anolina seguia o tratamento indicado por Umbelina,
que consistia em uma infusdo de ervas para evitar que ficasse “pejada”. No entanto, quando
Anolina atingiu a fase adulta e “sua regra faltou”, Umbelina foi consultar os orixas e previu: “
— Anu, océ num pode tira essa que ta ai dentro. Xangd que pulou na frente e ta dizendo que
ndo!”. Esse episodio exemplifica o principio da reversibilidade, no qual uma questdo que esta

para acontecer € resolvida pela retrospecgédo, ou seja, € possivel reverter acontecimentos por
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meio do jogo oracular, “sintaxe do sistema de interpretacdo signica loruba” (MARTINS,
2021, p. 53), que viabiliza a comunicacgdo entre divindades e sujeitos, a fim de comunicar
previsdes de acontecimentos que estdo para acontecer. Nesse sentido, rompe-se a linearidade
e 0s tempos — passado, presente e futuro — interagem.

Dessa forma, Martha nasce durante o periodo da Lei do Ventre Livre. Embora tenha
nascido livre, sua vida néo se diferenciava muito da de sua mée que ainda era escravizada.
Martha se casou e mudou-se para outro engenho com seu marido, com 0 objetivo de
cultivarem sua propria roca. Apos a abolicdo, Martha engravidou e sua mée juntou-se a ela
para ajuda-la. No momento do parto, quando Dasd6 alerta sobre a possibilidade de Martha e
seu bebé n&o resistirem, Anolina se desespera:

— O que é isso agora, Anu? Tu t& escolhendo a pior hora pra fica
molenga, muié. Se aprume! Ela precisa d’océ. Bota o joelho e a
cabeca no chdo. fia. Bota o joelho e a cabega no chdo! [...]

Nessa hora, vendo os raios que cruzavam o céu, uma lembranca mais
antiga que ela mesma fez com que se ajoelhasse. Como Dasdo
ordenara, pds o joelho no chéo e gritou para o alto:

— Eparrei Oya! Kad Kabiecilé, Xangd! Vosmicé que sdo guerreiro,
ajuda a vencé essa demanda. Ajuda a ... ( CRUZ, 2018, p. 117-118)

A reza de Anolina foi interrompida pelo aviso de Dasdd de que a crianga tinha nascido
bem. Nessa cena, a performance de Anolina revela a maneira como a memoria se inscreve por
meio do corpo, da voz e dos gestos. Ao colocar sua cabeca no chdo, em um gesto de
reveréncia, ela reproduz uma acgdo que resgata uma "lembranga mais antiga", uma reinscri¢do
do passado que se reafirma no presente, pois a performance tanto reproduz como também abre
espacgo para 0 novo e para a criagdo. Desse modo, Anolina transcende a linearidade temporal
ao tornar presente as memodrias e as forcas do passado, em uma inscri¢do temporal simultanea.
Consequentemente, essa performance a inunda de forgas.

Apdbs o nascimento de Damiana, todos optaram por retornar ao engenho inicial em
razdo dos desafios enfrentados no local em que estavam situados, que apresentava diversas
problematicas relacionadas ao periodo pré e pos-abolicdo. Houve um aumento significativo de
revoltas por parte da populacdo que, embora liberta, ainda vivia em condigdes de
escravizagdo, o que resultou em uma maior repressdo por parte dos senhores de terra, com o

intuito de conter os movimentos abolicionistas.

Anolina e Martha eram personagens que gravitavam naquele planeta
feito de solo de massapé, acucar, cana, fumo, engenhos, religido, lutas
e ressentimentos antigos. Uma mistura bem separada, se € que isso é
possivel. Viviam na tensa linha que deixava de um lado o universo de
guem manda, e de outro o de quem era mandado. Tudo tinha sido
claro até pouco tempo atras, mas ndo naquele momento em que 0s
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negros estavam livres e ninguém mais sabia quem era quem. Estavam
vivendo tempos duros. Quem depois de liberto queria ir pra lida da
cana, aquele inferno? Mas, ao mesmo tempo, era preciso sobreviver, e
iSSo era coisa para conquistar um dia de cada vez. (CRUZ, 2018, p.
110)

Nesse sentido, Anolina e Martha tiveram que agenciar novas estratégias para
confrontar esses desdobramentos opressivos que ainda existiam. No entanto, antes de
retornarem ao engenho Natividade, a casa em que estavam foi invadida e incendiada pelos
capatazes. Anolina foi assassinada. Assim, no dia seguinte voltaram para ritualizar a morte de

Anolina.

Embora relutasse e fosse constantemente afastada da religido por laié
Bandeira, Anolina era iniciada, e as obrigacdes flnebres, seu axexé,
precisavam acontecer para que partisse para junto dos seus que ja
estavam no Orum, no mundo ancestral, e ndo ficasse a vagar aqui na
terra, no Aye. [...] Umbelina tinha um né na garatanta e um bolo no
estomago... Ela raspou a cabeca de Anolina, e parte dos seus objetos
pessoais foram enrolados num pano para serem sepultados junto com
ela. Abriram uma cova simples ali perto mesmo. Todos vestidos de
branco. Mulheres com a cabeca e 0 pescoco coberto. Os homens com
palha da costa nos pulsos. Martha foi acompanhando tudo
automaticamente, sem oferecer resisténcia. Estava apatica e
emudecera. No espago que separava aquele momento da tragédia, a
menina envelheceu. Pds flores para a mae. (CRUZ, 2018, p. 147)

Como a cosmovisdo africana parte de um principio integralista, a morte é
compreendida como algo fundamental para o equilibrio cdsmico, sendo necessaria para as
espirais da renovacdo. O principio da reversibilidade também fundamenta a ritualistica da
morte, uma vez que apOs morrer, é preciso “remorrer”, ou seja, ritualizar. O ato de repetir
significa, nesse caso, morrer de novo para vir a ser em outro espaco/tempo. A instauracdo
desse outro tempo/espaco é sentido por Martha, dado que esse evento transforma sua
percepcao sobre si. Assim, 0s ritos funcionam “como pontes sobre as &guas turbulentas da
vida” (SCHECHNER, 2012, p. 62), pois possibilita a criacdo de novos caminhos diante dos
conflitos.

Assim, a importancia dos ritos funerérios, que atuam como
forgas de restauragdo do equilibrio momentaneamente sofrido e
rompido, um modo de dominio sobre a morte, as lacunoso e o0s
vazios, equilibrio este restituido pelas performances dos
cerimdnia, que, ‘se em parte podem ser considerados como ritos
de passagem de outra se constituem em ritos de permanéncia,
pois deles nascem os ancestrais’ ” (MARTINS, 2021, p. 65)

Nesse sentido, Martha opta por retornar ao engenho de seu nascimento
estrategicamente, aguardando o momento propicio para que sua filha, Damiana, atinja uma

idade adequada para que possam se mudar para Salvador. Martha herda ndo apenas as
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habilidades comerciais e culinarias de Anolina, mas também o recurso acumulado por ela ao
longo de toda a vida. Assim, quando 0 momento oportuno chegou, ela foi morar em Salvador,
separando-se de seu marido que ndo compartilhava das mesmas ambicoes.

Nesse interim, Martha performou muitas estratégias para confrontar a logica linear,
que nesse momento revestiu-se da narrativa da modernidade, com a republica e
industrializa¢do de Salvador, assim Martha “teve que aprender rapido o jeito de corpo e a
mandinga dos malandros”. Entre as dificuldades, Martha também se iniciou no orixa, dando
continuidade a tradicdo da familia, ritualizando nos momentos em que era preciso criar novas
“pontes sobre as aguas turbulentas” (SCHECHNER, 2012, p. 62) da légica linear.

Assim como Anolina, Martha empenhou-se arduamente em poupar dinheiro para
proporcionar educacdo a sua filha Damiana e sua neta Celina. Damiana, apesar de ter
estudado, enfrentou dificuldades para sobreviver, sendo obrigada a trabalhar na barrela. No
entanto, ambas conseguiram romper com esse ciclo opressor e proporcionaram educagéo para

Celina.

— Usei ja algumas coisas para bancar o seu ginasio. Se a gente tivesse
usado antes, isso tinha virado comida, vestido novo, quem sabe parte
de outra casa maior, mais bonita... Mas eu queria uma coisa que
ninguém pudesse tirar, fia. E pros seus estudo de professora, Cecé.
(CRUZ, 2018, p. 255)

Celina formou-se como professora e, seguindo o exemplo de suas antecessoras,
continuou a abrir caminhos para as geracdes seguintes. Como resultado, todos puderam ter
acesso a educacdo e vida digna, ao mesmo tempo em que ainda confrontam os sistemas
opressivos. Nesse sentido, a trajetoria dessas personagens representa a resisténcia e a luta por
uma sociedade mais justa e igualitaria, em que 0 acesso a educacdo se torna uma ferramenta
poderosa para a transformacéo social.

Por fim, na celebracdo do centenario de Damiana, em 1988, cena que abre e encerra a
narrativa, ela péde testemunhar em vida os frutos de seu arduo plantio, em que “ela um pouco
mais distante, quase explodia de orgulho. Esperou por aquilo a vida inteira para romper a
linha da diferenca e achava que finalmente tinha conseguido” (CRUZ, 2018, p. 301). Nessa
cena, todos os familiares estdo reunidos, incluindo a autora da obra, assim, ao ver que todos
estavam em condicOes diferentes daquelas que ela viveu, Damiana se alegra pois “tinha valido
a pena guerrear. Tinha valido a pena, s6 pra ver tanta claridade! Afinal, parecia que todas as
lixivias que alvejaram as brancas roupas que lavara dos muitos brancos senhores por toda vida

se reuniram nas vestes dos que marcavam ali 0 seu centenario” (CRUZ, 2018, p. 15).
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5 CONCLUSAO

Ao analisarmos Agua de Barrela (2016), de Eliana Alves Cruz, concluimos que
narrativas tecidas por cosmovisdes africanas e afro-brasileiras, permeadas pelo principio da
ancestralidade, oferecem novas possibilidades de leitura critica, na medida em que inauguram
outras experiéncias de tempo e espaco na literatura. Embora a ldogica linear tenha
historicamente engendrado mecanismos de controle sobre personagens subalternizados, como
Anolina, Martha e Damiana, observamos que os deslocamentos e movimentos dessas
personagens revelam como o corpo em performance incorpora um vasto repertério de
memoria e gnoses ancestrais que confrontam circuitos historicos de opresséo articulados pela
I6gica linear.

Assim, 0 movimento corporificado dessas personagens se torna, por si so, abrigo de
outras temporalidades, de outras geografias. Isso fica ainda mais evidente pois conseguimos
acompanhar a sucessdo de algumas geraces de mulheres negras, em que cada personagem
reatualiza praticas de suas antecessoras, reelaborando, como circulos espirais que se
desdobram em outros circulos, praticas performaticas em continuo devir. Nesse sentido, essas
personagens, em uma amalgama de tempos que se entrelacam e desafiam as estruturas de
exclusdo, instauram novas cartografias de vida ao transformarem o tempo-espaco em um

lugar de autonomia, possibilidade e poténcia.
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