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TITULO: UMA ANALISE DO DISCURSO MISOGINO NO FILME “PSICOPATA
AMERICANO” E SUA PERPETUACAO NO GENERO DISCURSIVO “MEME”

Karoline Sartre Oliveira de Almeida’

RESUMO

O presente trabalho pretende contribuir, a partir da descri¢do e interpretacao da representagao
de género e suas relagdes no campo da producdo filmica, para o entendimento dos modos e
modelos de funcionamento das relagdes de poder existentes na sociedade, discutindo sobre
como determinadas institui¢des conseguem exercer mais relevancia dentro das estruturas
sociais. Através do filme “Psicopata Americano”, busca-se a observacao do papel masculino
nas relagdes do universo ficcional filmico, através de uma analise do discurso do protagonista,
flagrado em diversas situagdes marcadas pela auséncia completa de empatia e presenca
indisfarcavel da misoginia em suas experiéncias relacionais, bem como a perpetuagdo desse
discurso através dos “memes”. A partir de uma pesquisa qualitativa/descritiva/documental,
tendo como fundamentos tedricos/metodologicos as andlises de discurso, sobretudo, de
Foucault (2008, 2012) e Bourdieu (2010), mas nao apenas, tem-se como escopo a demanda da
contribui¢do para o campo das representagdes de género inseridas em complexas relagdes de
poder caracterizadas pelo machismo e pela misoginia. O procedimento que constitui a analise
dos discursos do universo filmico em questdo opera-se mediante utilizagdo de prints com as
cenas escolhidas para andlise, de modo a verificar se o lugar social ocupado pelo protagonista
tem ligacdo com sua forma de se relacionar com as mulheres do filme, além da escolha de
“memes” a fim de ilustrar a reprodu¢do social de um discurso desrespeitoso, buscando
evidenciar o machismo que se expressa pelo poder de uma vontade de verdade enraizada nas
instituicdes, que, por 0bvio, consistem em representagdes de nossa concretude social.

Palavras-chave: relagdes de poder; cinema; representagcdes de género; misoginia.

ABSTRACT

The present work aims to contribute, through the description and interpretation of gender
representation and its relations in the field of film production, to the understanding of the
modes and models of power relations existing in society, discussing how certain institutions
manage to exert more relevance within social structures. Through the film "American
Psycho," we seek to observe the male role in the relations of the fictional film universe,
through an analysis of the protagonist's discourse, caught in various situations marked by a
complete absence of empathy and an unmistakable presence of misogyny in his relational
experiences, as well as the perpetuation of this discourse through "memes." Based on
qualitative/descriptive/documentary research, with theoretical/methodological foundations in
discourse analysis, particularly from Foucault (2008, 2012) and Bourdieu (2010), but not
limited to them, the scope is to contribute to the field of gender representations embedded in
complex power relations characterized by machismo and misogyny. The procedure that
constitutes the analysis of the discourses in the film universe in question is carried out through
the use of screenshots with selected scenes for analysis, in order to verify if the social position
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occupied by the protagonist is connected to his way of relating to the women in the film, as
well as the choice of "memes" to illustrate the social reproduction of a disrespectful discourse,
aiming to highlight the machismo expressed by the power of a will to truth rooted in
institutions, which obviously consist of representations of our social concreteness.

Keywords: power relations; cinema; gender representations; misogyny.
1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma andlise de como o discurso do filme “Psicopata
Americano” dialoga com discursos presentes na realidade, de modo a perceber como as
relagdes de poder funcionam na sociedade. E verificado o discurso usado pelo protagonista
sobre as mulheres do filme, em situagdes sociais em que elas sofreram misoginia. O longa
“Psicopata Americano”, de 2000, apresenta o personagem Patrick Bateman, um homem que
trabalha em uma das maiores empresas de Wall Street, em Nova lorque, e que também ¢ um
assassino em série. O personagem ostenta os proprios bens materiais e, além da agressividade,
utiliza um discurso machista e nada empatico para desprezar a sociedade e, mais ainda, as
mulheres.

O filme ¢ feito sob direcao feminina e ¢ responsavel por retratar, de forma caricata —
fato afirmado por Mary Harron, diretora do filme, em entrevista para o Museu da Imagem e
do Som em 2021 -, um homem de classe alta que abusa de seu poder para usar e menosprezar
mulheres. Apesar do discurso miségino e nada empatico ser perceptivel, nas redes sociais
como Twitter’, TikTok e Letterboxd, a busca para conhecer o personagem ¢é gigantesca. No
TikTok - plataforma de videos curtos -, a hashtag “#psicopataamericano” tem 63 milhdes de
visualiza¢des, ja em inglés, “#americanpsycho”, ultrapassa 5 bilhdes de visualiza¢des’.
Enquanto no Letterboxd - plataforma feita especificamente para quem gosta de consumir
filmes e quer comentar sobre eles -, o filme possui mais de 2 milhdes de consumidores®.

Durante a pandemia, foi constatado que, de acordo com a 4° edi¢do da pesquisa TIC
(Tecnologia da Informag¢ao e Comunicagdo) Covid-19 — divulgada em 2022 -, o consumo de
Internet no Brasil triplicou de 2020 a 2021. Dentro desse crescimento, 89% dos jovens com
mais de 16 anos usaram a Internet para assistir filmes e séries. Outra pesquisa realizada pelo
Telecine, divulgada em 2021, mostrou que 53% dos brasileiros assistem de 4 a 7 filmes por
semana.

Nas redes sociais, precisamente no Twitter, TikTok e Letterboxd, houve uma
emergéncia na busca de filmes por parte dos jovens. Atualmente, no 7ikTok, a hashtag
“Hfilmesparaassistir” possui mais de 1 bilhdo de visualizagdes, ja a hashtag em inglés
“#movierecommendation” (recomendagdo de filme) possui mais de 8 bilhdes de
visualiza¢des®. Ademais, de acordo com a revista Exame, em uma pesquisa feita em 2021, o
Letterboxd dobrou o nimero de usudrios durante a pandemia, ultrapassando 3 milhdes de
pessoas soO entre 2020-2021.

Durante esta pesquisa sobre o longa “Psicopata Americano”, foram selecionados
enunciados produzidos pelo personagem Patrick Bateman, a fim de observar, sob uma
perspectiva foucaultiana, como a nocao de poder esta ligada a producdo e circulagdo de
discursos e comportamentos machistas no universo do filme, evidenciando a normalizagdo de
ideias no que diz respeito aos enunciados produzidos pelo protagonista e a submissdo
feminina. Seu perfil, caracterizado como um homem que se encaixa dentro do padrdo

2 Elon Musk, atual dono da rede social “switter” mudou o nome da plataforma para “X”, no entanto, nesta
pesquisa, optamos por continuar usando o termo “twitter”.

3 Informagdes disponiveis em: https:/www.tiktok.com/. Acesso em: 18 de abril de 2023.

* Informagdo disponivel em: https:/letterboxd.com/. Acesso em: 18 de abril de 2023.

5 Informagdes disponiveis em: https://www.tiktok.com/. Acesso em: 18 de abril de 2023.
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patriarcal: heteronormativo, branco e cis, sera considerado na inten¢do de promover uma
reflexdo: homens que se encaixam nesse perfil possuem maior legitimacao na reproducao de
discursos miso6ginos?

A partir do tema apresentado, buscamos compreender como ocorre a construcao do
discurso do personagem Patrick Bateman por meio dos estudos foucaultianos acerca das
relagdes de poder existentes na sociedade. Diante disso, fizemos o seguinte questionamento: o
perfil de Bateman, como um homem que, além de performar padrdes tradicionais de género, e
que também possui um grande poder aquisitivo, possui maior poder na construcao de
vontades de verdade preconceituosas?

Para responder tal questdo, formulamos como objetivo geral: analisar o discurso
misogino do protagonista no filme “Psicopata Americano” e como ele ¢ reproduzido pelo
personagem, bem como observar como esse discurso desrespeitoso ¢ propagado pelos
“memes” na sociedade. Como objetivos especificos, elencamos: analisar a no¢do de poder
presente no filme; investigar como a imagem da mulher cis ¢ explorada no filme; observar
como os memes contribuem para a perpetuacao de discursos preconceituosos.

A pesquisa realizada foi do tipo qualitativa. De acordo com Chizzotti (2000), a
pesquisa qualitativa “parte do fundamento de que ha uma relacdo dindmica entre o mundo
real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto”. Ou seja, esta pesquisa
analisa os fendmenos do discurso de um determinado personagem especifico, trazendo prints
(capturas de tela) para reforcar o estudo da relagdo entre o objeto de pesquisa e a sociedade
em que vivemos.

Gil (2002, p.42) defende que “As pesquisas descritivas tém como objetivo primordial
a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno ou, entdo, o
estabelecimento de relagdes entre varidveis.”. Esta pesquisa possui cunho descritivo, e
analisou ndo s6 como o discurso machista do protagonista ¢ construido, mas como ocorre a
vontade de verdade em falas que ultrapassam geracdes e continuam até hoje. Relacionamos
discurso, sujeito e historia, de modo a comparar o fendmeno misogino dessa narrativa
cinematografica e o mundo real, uma vez que o discurso do filme possui, em sua maioria, um
carater machista, tal qual encontramos nos dias atuais.

O autor argumenta que ‘’[...] a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo
recebem ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com
os objetos da pesquisa” (Gil, 2002, p. 45). Desse modo, esta pesquisa se caracteriza como
documental, uma vez que a analise foi fundamentada em materiais pré-existentes.

E importante pontuar a distingio entre pesquisa bibliografica e documental, ja que, por
possuirem caracteristicas semelhantes, sdo facilmente confundidas em meio a analise. Esta
pesquisa nao se configura como bibliogréafica pois, de acordo com Gil (2002, p. 46), “[...] na
pesquisa bibliografica as fontes sdo constituidas sobretudo por material impresso localizado
nas bibliotecas, na pesquisa documental, as fontes s3o muito mais diversificadas e dispersas.”,
e esta pesquisa utilizou uma obra cinematografica como objeto de estudo.

Metodologicamente, foram tirados prints (capturas de tela) com as cenas escolhidas
para analise, de modo a verificar se o lugar social ocupado pelo protagonista tem ligagdo com
sua forma de se relacionar com as mulheres do filme, buscando evidenciar o machismo que se
expressa pelo poder de uma vontade de verdade enraizada nas institui¢des.

O interesse em realizar essa pesquisa surgiu pelo entusiasmo que sentimos pelo
cinema, considerado uma forma de produzir arte ativa, capaz de expor pensamentos e
construir opinides. Além de considerarmos o debate de temas como o machismo e o
feminismo de extrema importancia para a sociedade. Além disso, percebemos como a arte
imita a vida, uma vez que o discurso machista ¢ retratado na ficcao cinematografica de forma
semelhante ao discurso visto em propagandas, em salas de aula, em ambientes formais e
informais.
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Apesar das recentes geracdes possuirem um contato maior com pautas feministas,
ainda ¢ percebido um numero elevado de falas e atitudes machistas dentro de contextos
sociais, sejam eles midiaticos ou do cotidiano. De acordo com uma pesquisa realizada em
2020, pelo Programa de Desenvolvimento das Nacdes Unidas (UNDP), 90% das pessoas
entrevistadas eram preconceituosas em relagdo as mulheres. Sem falar das subcomunidades
existentes em camadas mais especificas de redes sociais — como o Reddit, por exemplo -, em
que ¢ possivel encontrar canais como o “Men Going In Their Own Way” (Homens que
seguem seu proprio caminho), responsavel por permitir que homens debatam sobre as
“dificuldades” que enfrentam por causa do feminismo e a “feminiza¢do do mundo”.

Desse modo, esta pesquisa possui importancia ao incorporar os estudos discursivos
foucaultianos nas esferas midiaticas, de modo a evidenciar a relevancia desses estudos para
entender como os discursos funcionam em sociedade, relacionando teorias discursivas com
pautas sociais atuais. Isto €, inserir o discurso em pesquisas académicas permite que tais
estudos continuem recebendo atencao e relevancia.

2. Pressupostos tedricos

2.1 A sétima arte como ferramenta social

Durante anos, a sétima arte foi uma ferramenta usada por homens ricos para criar e
disseminar ideias a partir de discursos especificos centrados em pautas politicas. Um exemplo
disso sdo os filmes produzidos na Alemanha nazi-fascista de Hitler, em que um sistema de
censura e organizagao de atores era proposto para manter o controle do pensamento social. E
essa pratica de controle ndo ¢ observada s internacionalmente. No Brasil, em 1939, os
cinejornais propagavam ideologias ditatoriais aliadas a censura, com a funcdo de disseminar a
imagem de um Gettlio Vargas bom e justo para os pobres.

Nos contextos citados, a producao cinematografica foi instrumentalizada para moldar
a percepgao publica, refor¢ar valores alinhados aos regimes autoritarios e, consequentemente,
consolidar o poder politico. A imposi¢do de um sistema de censura ndo apenas limitava a
liberdade artistica, mas também restringia a diversidade de vozes e perspectivas, promovendo
uma narrativa tnica e, muitas vezes, distorcida.

Hoje, o Cinema ¢ mais facilmente produzido e acessado pelas demais classes.
Entretanto, ainda que grupos marginalizados estejam comegando a se apropriar da arte para se
expressar, o Cinema continua possuindo maior valorizagdo, quando construido por diretores
famosos e grandes industrias cinematograficas dos Estados Unidos.

De acordo com Costa (2003), o cinema ¢ a Unica forma de arte capaz de possibilitar
acesso a grupos sociais marginalizados. O autor afirma que a elite brasileira objetivou estudar
e compreender o cinema como uma arte acessivel a todos apenas em momentos especificos da
historia, ou seja, a elite nacional ndo tinha interesse de reconhecer o cinema como uma arte
popular.

Um exemplo disso ¢ a elitizacdo do acesso aos espacos de cinema, os quais estdo, em
sua maioria, em cidades grandes e/ou capitais, de modo a dificultar que pessoas de cidades
menores possam ter acesso aos filmes. Além disso, o preco dos ingressos também se torna
desfavordvel ao ser colocado junto ao valor gasto na locomog¢ado ndo s dessas pessoas de suas
cidades até as capitais, como também dos proprios moradores das cidades grandes, que
preferem ficar em casa ao invés de gastarem um preco alto com ingressos.

O afastamento entre esses grupos sociais € o cinema dificulta o desenvolvimento do
olhar critico brasileiro em relagdo as producdes artisticas que sdo criadas ao redor do mundo
no decorrer da histéria. Mascarello (2015) afirma que o Brasil denominado “caipira”
manifesta seu criticismo ao cinema internacional de dois modos. Um deles ¢ o
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distanciamento, caracterizado pelo brasileiro ndo manter um didlogo entre filmes brasileiros e
internacionais, de modo a distanciar produgdes nacionais de outras produgdes no mundo
afora. O outro modo ¢ o espanto, que se transforma em vislumbre pela “novidade”. Essa
admiragdo pela “novidade” dificulta que o brasileiro possa se posicionar sobre filmes
internacionais de forma mais critica, ou seja, além de nao dialogar produgdes brasileiras com
as internacionais, o brasileiro estad acostumado a “aceitar” e “admirar” tudo o que vem de
outros paises.

Em um processo de ruptura, a forma como o Cinema era produzido para a elite e
valorizado pela elite foi criticada por Glauber Rocha em seu manifesto “Uma Estética da
Fome” (1965) - titulo original: Eztetyka da Fome -, o qual criticava a forma como as
producdes Hollywoodianas retratavam paises da América Latina de forma estereotipada,
expondo uma pobreza que nao existia como era apresentada nos filmes.

Eis — fundamentalmente — a situagdo das Artes no Brasil diante do mundo:
até hoje, somente mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais que
julgariam problemas sociais) conseguiram se comunicar em termos
quantitativos, provocando uma série de equivocos que ndo terminam nos
limites da Arte mas contaminam sobretudo o terreno geral politico. (Rocha,
2004, p. 63)

O cendrio brasileiro era visto, pelos estrangeiros, como uma coldnia enfraquecida.
Este cenario estava para além da area artistica, o Brasil era visto como desqualificado politico
e economicamente, além de despreparado em criticidade, desse modo, ndo possuia preparo
para produzir boa arte, nem para se tornar uma nac¢ao admirada. Com isso, o Cinema Novo,
movimento que ocorreu em 1950-1970, tinha, como um de seus objetivos, retratar questdes
politicas, sociais e econdmicas do Brasil, de modo a expressar, a0 mundo e aos proprios
brasileiros, a real situagdo brasileira.

Essa recorrente transformagao do Cinema — que surgiu a partir de diversas criticas -,
abriu espaco para que grupos marginalizados ndo sé pudessem dirigir filmes como também
participar da criacao deles (roteiristas). E, com isso, a participagdo ativa de mulheres na
produgdo cinematografica vem ganhando mais espago. No contexto brasileiro, Lucia Nagib
(2012 apud Domingues e Costa, 2021, p. 11) afirma que essa conquista feminina do espago
cinematografico se deu a partir da parceria com outros diretores e produtores homens.

De acordo com Ann Kaplan (2012 apud Domingues e Costa, 2021, p. 11), com essa
evolucdo no modo de fazer Cinema, ha a possiblidade de construir um novo género
cinematografico, o “women’s film” (filme das mulheres), capaz de moldar o sistema feminista
cinematografico. A autora afirma que had esperanca de que mais transformagdes
cinematograficas ocorram, no que diz respeito a ampliacdo da participacdo da mulher em
obras do cinema.

2.2 Feminismo na tela: a importancia da participacio da mulher na direcdo de

narrativas cinematograficas para a formacio e perpetuacio de habitus femininos

A presengca feminina na dire¢do de filmes desempenha um papel vital na
desconstrugdo de narrativas tradicionalmente permeadas por esteredtipos de género.
Narrativas essas que foram responsaveis, durante anos, por submeter trabalhos femininos a
desqualificagdo e ao anonimato. A medida que as mulheres assumiram o comando das
cameras, suas perspectivas Unicas e experiéncias pessoais refletiram de maneira mais
auténtica nas historias contadas na tela. No entanto, a valorizagdo do trabalho feminino em
projetos cinematograficos acontece de forma lenta, podemos perceber isso a partir da falta de
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reconhecimento em premiagdes e oportunidades limitadas de financiamento. Dessa forma, o
desafio de romper com as expectativas de uma industria historicamente masculina contribui
para a lenta progressdo. Além disso, esteredtipos de género continuam a influenciar a
avaliacdo critica e comercial dos filmes dirigidos por mulheres, bem como corroboram a
estagna¢do do discurso da mulher em lugares inferiores.

Araujo (2018) defende que ha, no Brasil - analisando obras de 1920 até 1930 -, o que
ela denomina de “cinema silencioso”, responsavel por manter a participagao feminina, mesmo
em papéis de protagonismo, sem os devidos créditos em obras audiovisuais - ou seja, além de
mulheres ndo receberem o mesmo salario que os homens pelo seu trabalho em filmes, elas
também ndo costumam receber reconhecimento a partir da critica. A garantia da nao
valorizagdo necessaria de mulheres nesses papéis corroborava o desvio do olhar social para a
figura masculina, de modo a assegurar os estereotipos de géneros tdo comuns na época. Em
relacdo ao poder de trabalho feminino nesses filmes, Aratijo afirma que

Apesar de existirem poucos filmes silenciosos de ficgdo preservados, o que
certamente possibilitaria uma analise mais precisa, os filmes existentes e a
leitura das sinopses permitem afirmar com seguranga que a maioria das
protagonistas ndo exerce trabalhos remunerados fora do ambiente doméstico.
(Aratjo, 2018, p. 29-30).

Isto ¢, a caracterizagdo da personagem feminina estava, na maioria das vezes,
enraizada em um determinado padrdo patriarcal, o qual restringia a mulher a um tnico papel:
o de dona de casa.

Ademais, Araujo (2018) também afirma que, quando as personagens femininas
possuiam um trabalho para além de cuidar do lar, esse trabalho era justificado e centrado no
homem ou na familia, ou seja, a mulher s6 deveria trabalhar sob ordens de seu conjuge ou
para sustentar os filhos, mas nunca deveria trabalhar para satisfagdo pessoal, caso contrario,
estaria indo de encontro ao ideal moral da sociedade, de modo a criar tensdes sociais. O
protagonismo feminino refletia o papel da mulher na realidade, as quais sempre se
encontraram em posi¢oes de submissao ao poder masculino.

A perpetuacdo desses esteredtipos de género ¢ estudada por Pierre Bourdieu (2010),
responsavel por defender um novo conceito “habitus”. Setton (2002) estuda e argumenta que,
para o socidlogo, os grupos sociais estdo inseridos dentro de determinados habitus, que
podem ser definidos através de fatores externos como a cultura ou a economia, por exemplo,
mas que tem como base estrutural a relagdo dos individuos com o social, capaz de determinar
a forma como esses individuos irdo pensar ou agir. Relacionando o conceito de habitus com
os filmes analisados por Aratjo (2018), entende-se que a personagem protagonista era
inserida dentro de um habitus a partir da sua interacdo com o modelo sociocultural que a
cercava, no qual as estruturas definiam: “apenas o homem deve trabalhar”. Ademais, outra
relagdo entre esse conceito bourdieusiano e os estudos de Aratjo (2018) pode ser notada ao
estudarmos o discurso midiatico do jornal “Didrio de Sdo Paulo”, publicado sobre a direcdo
feminina - Cléo de Verberena - do filme “O Mistério do Dominé Preto”: “Uma senhora
convidada a assumir a dire¢do de um filme, em Sdo Paulo, onde as dificuldades nesse campo
chegam a desanimar muitos homens, ¢ sem duvida uma novidade palpitante.” (“Uma diretora
de fitas brasileiras”, 1930, s.p. apud Aratgjo, 2018). O discurso demonstra o papel desafiador
que Cléo de Verberena possuia para conquistar seu espago dentro de locais que eram
considerados dificeis, até para homens, isto ¢, a migracdo entre habitus, o que chamou a
atencao do social, sendo possivel que uma nova opinido jornalistica fosse evidenciada: “[...] €
sem divida uma novidade palpitante.”

Em relag¢do ao cinema Hollywoodiano, Mulvey (1975) defende em seu artigo “Prazer
Visual e Cinema Narrativo”, que as producdes cinematograficas dos Estados Unidos, sob
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diretoria masculina, objetificavam a mulher e sexualizavam o corpo feminino. A partir de
uma analise psicanalitica, a autora compreende e argumenta sobre a venda do corpo da
mulher como uma das principais ferramentas de ascensdo capitalista, ou seja, era um produto
feito por e para a economia da industria. O falocentrismo na arte corroborava - e¢ ainda
corrobora - com a visdo de uma mulher ideal para o homem, a qual atendia aos desejos de
uma classe dominante.

Quando transformamos o Cinema em objeto de analise, devemos levar em
consideragdo que, por tras do enredo, existe um conjunto de mentes que planejam e
movimentam a constru¢do dos filmes que chegam ao acesso do homem. A diversidade de
vozes femininas nos ‘“bastidores” da industria cinematografica ndo apenas enriquece a
representacdo das mulheres, mas também desafia normas preestabelecidas, permitindo a
criacdo de narrativas mais complexas e inclusivas. Além disso, a participacao ativa da mulher
na roteirizagdo e direcdo de narrativas audiovisuais implica em um novo olhar sobre o
trabalho, necessidade e sexualidade feminina, capaz de abordar cada ambito com respeito e
maior valorizacdo das mulheres ao redor do mundo, assim dando mais espago para a voz
feminina.

2.3 A dominaciao masculina por Bourdieu: o refor¢o de estereétipos de género e a
imposicao de habitus maculinos

De acordo com Setton (2002), o conceito de habitus foi amadurecido a partir dos
estudos bourdieusianos, capaz de ser entendido como um campo que surge através dos
individuos entre suas relagdes sociais. A teoria do habitus, proposta por Pierre Bourdieu
(2010), oferece uma lente analitica valiosa para compreender a dindmica da dominacao
masculina na sociedade. No contexto do habitus, a dominagdo masculina é percebida como
um fendmeno profundamente enraizado, no qual as normas, valores e expectativas de género
sdo internalizados pelos individuos desde as fases iniciais da socializa¢do. O habitus funciona
como um mecanismo invisivel que molda as percepcdes e comportamentos, perpetuando
assim as hierarquias de género.

A divisdo entre os sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por
vezes para falar do que € normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa, por
exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como
sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e de agdo. (Bourdieu,
2010, p. 17).

A internalizagdo das divisdoes de género e das normas masculinas cria disposi¢des
duradouras que orientam as escolhas e a¢des individuais, consolidando a posicdo dominante
dos homens na estrutura social. Essa interconexao entre a reproducdo de normas de género € o
habitus destaca a importancia de examinar ndo apenas as estruturas objetivas, mas também as
estruturas subjetivas que sustentam a dominacdo masculina, proporcionando uma
compreensdo mais profunda das raizes dessa desigualdade persistente.

No caso do filme “Psicopata Americano”, a misoginia retratada pode ser vista como
uma expressao do habitus profundamente enraizado em normas de género patriarcais, onde o
poder masculino ¢ refor¢ado pela objetificagdo e subjugacdo das mulheres. Ambos os casos,
embora um seja uma obra de ficcdo e o outro uma teoria socioldgica, apontam para a
persisténcia das normas de gé€nero que contribuem para a dominacdo masculina. O
comportamento de Patrick Bateman em relacdo as mulheres de seu convivio ilustra como
essas normas, quando levadas ao extremo, podem resultar em violéncia e desumanizagio das
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mulheres, enquanto Bourdieu (2010) oferece uma estrutura tedrica para entender como essas
normas sao internalizadas e perpetuadas na sociedade.

Ao analisar a postura de Patrick Bateman no filme e relacionar com a sociedade para
além da ficg¢do, pode-se perceber que a forca masculina possui maior legitimagdo sem que
seja exigido uma justificativa para determinadas imposi¢des sociais, ou seja, essa forgca ¢
valorizada acima da for¢a feminina e contribui para divisdes nos ambientes sociais de forma
naturalizada. Um exemplo disso sdo os cargos empresariais, em que vemos o numero de
mulheres como diretoras executivas sendo inferior ao nimero de homens que ocupam esse
cargo, ja o nimero de mulheres que atuam como secretarias de homens € superior ao niimero
de secretarios. Outro exemplo relacionado ao trabalho sdo as divisdes académicas que
corroboram a fundamentagdo de certos estereotipos, isto €, € mais comum vermos cursos de
exatas com a sala lotada de homens, enquanto cursos de humanas possuem, em sua maioria,
alunas mulheres. Essa divisdo refor¢a o argumento de que mulheres sdo mais “sensiveis" e,
portanto, possuem um raciocinio menos logico e intelectual, as inserindo em cursos de
humanas, que também sao vistos como inferiores aos cursos de exatas.

Bourdieu (2010) disserta, em relacdo a domina¢do masculina, sobre as caracteristicas
sexuais atreladas aos dois géneros. O socidlogo explica que a constru¢do social do
conhecimento sexual entre os individuos também contribui para o reconhecimento da mulher
como submissa a0 homem, com o tnico objetivo de gerar vidas, mas nunca com a capacidade
de fazer isso sem um homem. A maioria dos discursos em debates homofobicos tem o
objetivo de reforgar essa estrutura social falocéntrica ao argumentar que uma mulher Iésbica
pode ser “corrigida” se tiver relagdo com um homem, sem falar de assédios e abusos fisicos e
psicologicos sofridos por mulheres saficas quando elas assumem seu relacionamento com
outra mulher. Ademais, mulheres héteros também sofrem os mesmos abusos caso decidam
ndo ter filhos. Sobre essa questdo, Bourdieu ressalta:

[...], a defini¢do social dos 6rgdos sexuais, longe de ser um simples registro
de propriedades naturais, diretamente expostas a percep¢do, ¢ produto de
uma construcdo efetuada a custa de uma série de escolhas orientadas, ou
melhor, através da acentuacgdo de certas diferencas, ou do obscurecimento de
certas semelhancas. (Bourdieu, 2010, p. 23).

Isto €, ao estar inserida em uma sociedade culturalmente falocéntrica, a mulher tem
seu papel social pré-definido desde o momento de seu nascimento, simplesmente por ter um
o6rgdo sexual feminino. Desde a infancia, as mulheres sdo geralmente inseridas em um habitus
que as ensina que a figura feminina deve desempenhar os papéis de esposa, mae e dona de
casa, um exemplo disso sdo os brinquedos fabricados para meninas, que frequentemente
incluem bebés de brinquedo, mini cozinhas, maquinas de lavar e outros itens domésticos.
Essas brincadeiras ndo s6 reforgam a ideia de que o lugar da mulher € dentro do lar - cuidando
das tarefas domésticas e da familia -, como também contribuem para a internalizacdo de
padrdes tradicionais que mantém a mulher no papel de submissa a todas as vontades do
homem.

No entanto, quando uma mulher escolhe ndo seguir essa estrutura tradicional
padronizada e decide seguir suas proprias escolhas e desejos, ela frequentemente se torna alvo
de julgamento - que ndo ¢ feito apenas por homens, mas também por outras mulheres que
internalizam e perpetuam essa construgdo patriarcal baseada no sexo bioldgico. Ou seja, a
partir do momento em que a mulher escolhe ndo contribuir com a reprodu¢do das normas de
género tradicionais - que sdo construidas em torno do sexo bioldgico e da identidade de
género -, ela comega a ser malvista e criticada nos ambientes sociais. Além disso, esse
processo de marginalizagdo pode gerar danos psicologicos nas mulheres que desafiam essas
expectativas tradicionais, uma vez que durante esse processo elas enfrentam discriminacao
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nos demais contextos sociais, o que pode causar o isolamento social dessas mulheres, bem
como a pressao para se encaixar nas normas tradicionais pode levar ao desenvolvimento da
baixa autoestima nessas figuras femininas.

No filme, o comportamento misdgino de Patrick Bateman reflete uma expressao
extrema das normas de género tradicionais e da objetificagdo das mulheres argumentada
anteriormente. Sua misoginia se manifesta através da violéncia, do desrespeito e da visao das
mulheres como objetos para seu prazer, além de perpetuar o discurso de que a figura feminina
que nao obedece aos desejos do homem nao ¢ considerada “mulher de boa personalidade”.
Este comportamento pode ser interpretado como uma representagdo exacerbada das estruturas
sociais que contribuem para a dominagdo masculina.

2.4 O cinema sob o olhar foucaultiano

A andlise realizada por Mulvey (1983), em relagdo ao cinema Hollywoodiano, possui
ideias semelhantes a analise feita por Foucault em relagdo ao Cinema. Apesar de ndo ter
nenhuma obra publicada sobre o assunto, Foucault deu entrevistas para revistas francesas da
década de 70, as quais serviram - ¢ servem - para ampliar o campo de estudo sobre a sétima
arte. Mulvey e Foucault defendem que o cinema era utilizado como uma forma de propagar
ideias capazes de influenciar o poder politico-econdmico da época. No entanto, Mulvey
(1983) centra seus estudos na figura feminina e no corpo da mulher como principal objeto de
venda, enquanto o filésofo abrange essa discussao.

Foucault (1974) foi responsavel por reforcar o argumento de que a midia, ou seja, os
filmes, serviam como ferramenta do Estado para promover discursos ideologicos. Os
exercicios de poder fluiam entre as massas a partir de comerciais ideologicos, capazes de
promover discursos falsos disfarcados de verdade. Um exemplo disso sdo os filmes e
cinejornais ja citados neste trabalho (item 1.1), os quais propagavam ideias que moldaram o
pensamento critico da massa sobre o lider que estava a frente do regime politico nazi-fascista
da época. Até hoje, vemos propagandas e campanhas aliadas a ditadura, responsaveis por
tentar diminuir o peso das torturas e perseguicoes realizadas, ao debochar de vitimas e fazer a
exigéncia de uma interven¢do militar, campanhas essas que foram vistas durante o governo de
Jair Bolsonaro.

Figura 1
Noticia do Jornal G1

POLITICA

0 Conselho de Etica da Camara dos Deputados abriu nesta quarta-feira (4) um
processo para apurar a conduta do deputado Eduardo Bolsonaro (PL-5P) no
caso em que ele debochou da tortura sofrida pela jornalista Miriam Leitdo
durante a ditadura militar.

Em abril, a jornalista compartilhou um artigo em que classificou o presidente
Jair Bolsonaro como um inimigo confesso da democracia. Miriam comentava
declarac@es recentes de ataque de Bolsonaro as instituicdes democraticas.

Nas redes sociais, Eduardo Bolsonaro respondeu a publicacdo: "Ainda com
pena da [e acrescentou um emoji de cobral”.

Miriam Leitdo foi presa e torturada pelo governo militar durante a ditadura. A
jornalista estava gravida. Em uma das sessdes de tortura foi deixada nua em
uma sala escura com uma cobra.

Fonte: print produzido pela autora: Jornal G1, 2022
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Figura 2
Noticia do jornal DW Brasil

Fonteé Jornal DW Brasil, 270‘273

As figuras 1 e 2 ilustram o posicionamento de politicos e eleitores do partido de Jair
Bolsonaro tanto durante seu mandato como presidente do Brasil quanto durante as elei¢gdes de
2022. Elas evidenciam um discurso favoravel a ditadura, que apresenta semelhangas com as
propagandas realizadas por lideres nazi-fascistas em diferentes momentos da historia.

A construgdo desenfreada de narrativas sobre um mesmo fato historico contribui para
a implicacdo de discursos distintos acerca da historia sociocultural do ser humano, um
exemplo disso sdo as narrativas cinematograficas. Isto ¢, cada um dos filmes e documentarios
feitos sobre o nazismo, por exemplo, possuem uma visdo distinta dos diferentes produtores
desses filmes, logo, o que quer ser dito por eles também ¢ diferente. Foucault (2009 apud
Milanez, 2014, p.133-134) entrevistou diversos diretores a fim de realizar um estudo
minucioso acerca do Cinema e sua habilidade de representar a histéria de uma forma diferente
a cada nova criacdo. Foucault (2009 apud Milanez, 2014, p.137-138) defende que essa
capacidade de recriagdo serve para que possamos perceber detalhes que ndo notamos em
discursos repetitivos sobre as mesmas caracteristicas dos acontecimentos historicos

[...] tratar os filmes sob o viés da arqueologia ¢ toma-lo na sua acepgdo de
arquivo, colocando em evidéncia as formas de discursos que tornam visivel
ndo aquilo que era invisivel aos nossos olhos, mas pelo fato de estarem tdo
arraigados a essa superficie que nos impede a sua percepcao sendo diante de
um polimento das palavras e das imagens com 6leo da historia. (Milanez,
2014, p. 137).

Outro ponto interessante defendido por Foucault (Difos e escritos, 1974 apud Milanez,
2014, p. 140) ¢ a utilizagdo do corpo como uma ferramenta usada para recuperar a memoria
social acerca dos acontecimentos historicos. Enquanto Mulvey (1983) centrava seu
pensamento no uso do corpo da mulher de forma sexual, Foucault argumentava que tanto o
corpo feminino quanto o masculino eram usados como ferramenta do Estado, no entanto, esse
uso ia para além da sexualidade. Foucault chamou isso de Biopoder. A representacdo do
corpo social servia para tentar controlar a forma de viver dos seres humanos, relembrando
como 0s corpos se comportavam em momentos de guerra. Além disso, serviam de
propaganda de instituigdes de saude para promover o gerenciamento de processos biologicos
populacionais, sendo, assim, possivel promover o controle ndo s6 populacional como
econdmico. Esse uso do corpo como ferramenta do Estado permitiu e ainda permite que os
humanos criem e participem de campanhas de resisténcia, as quais sdo responsaveis por
manterem transformagdes sociais.
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2.5 O discurso na visao foucaultiana

De acordo com Foucault (2012), a repeticdo de um discurso ja dito - nomeado, por ele,
como “texto primeiro” - permite que o falante possa atribuir suas proprias impressoes daquele
discurso. Em “Psicopata Americano”, a dire¢do feminina ndo impediu que o discurso
misédgino fosse reproduzido pelos personagens do filme, e sim que ele fosse ressignificado.
Essa ressignificacdo acontece a partir de Mary Harron, diretora do filme, que ndo so ¢
abertamente feminista como dirigiu o filme "I shot Andy Warhol” (“Eu atirei em Andy
Warhol”), filme baseado no manifesto SCUM.®

Durante anos, o discurso misdégino teve um peso social que enfatizava diversos
aspectos, sendo um deles a validacdo da voz masculina, enquanto, simultaneamente, a voz das
mulheres eram subestimadas e ignoradas. Contudo, quando temos o papel da mulher na
direcdo de filmes como “Psicopata Americano”, em especial uma mulher abertamente
feminista, podemos acrescentar outra visdo sobre o discurso misdgino. Ou seja, por possuir o
estatuto de ser reatualizavel, o texto primeiro - no caso, o discurso misdgino que permaneceu
validado durante os anos -, foi usado na pelicula ndo com o mesmo intuito de desqualificar
mulheres, mas como uma critica a essa postura.

Essa condi¢do de uma nova verdade ser atribuida a outro enunciado ¢ defendida por
Foucault (2008). O filésofo defende que novas verdades podem ser atribuidas aos enunciados
a partir das realidades materiais do enunciador e também com o passar do tempo. O autor
mostra como as praticas discursivas podem moldar e influenciar a compreensao da realidade,
bem como serem, simultaneamente, moldadas a partir de diferentes compreensdes da
realidade. Dessa forma, a capacidade de aplicar uma nova verdade em um enunciado esta
intrinsecamente ligada as dinamicas de poder e aos discursos que moldam as narrativas em
uma sociedade.

Foucault (2012, p. 11) argumenta sobre o conceito de exclusao, a partir do discurso do
louco: “Todo esse imenso discurso do louco retornava ao ruido; a palavra s6 lhe era dada
simbolicamente, no teatro onde ele se apresentava, desarmado e reconciliado, visto que
apresentava ai o papel de verdade mascarada.” O louco tinha suas opinides e vontades
desconsideradas, sendo marginalizado enquanto individuo. Ademais, o autor ainda afirma que
outro processo de exclusdo de um discurso se d4 a partir do verdadeiro e do falso, em que um
discurso nao ¢ imediatamente apagado, mas tratado como irreal em relagdo as vontades de
verdade que predominam no discurso de quem possui mais poder.

Os estudos foucaultianos mostram como o discurso misdgino, presente na sociedade, ¢
capaz de invalidar e marginalizar o poder e o discurso das mulheres, colocando-as no papel de
“loucas”. Essa visdo ¢ um reflexo das relagdes de poder existentes, em que o patriarcado
utiliza a imposicdo sobre o comportamento feminino como uma ferramenta de controle.
Mulheres que desafiam normas sociais ou que expressam sua autonomia de maneira que
contrarie expectativas tradicionais sdo frequentemente rotuladas como irracionais ou
instaveis, o que ndo apenas silencia as vozes dessas mulheres como também as coloca em
uma posi¢do de vulnerabilidade, sujeitas a intervencdes como internacdes em instituicdes
psiquiatricas.

Ademais, em uma sociedade patriarcal, o discurso que transforma mulheres em
“loucas” também serve para justificar e normalizar a violéncia contra elas, uma vez que a
visdo de que as mulheres sdo “loucas” pode ser utilizada para minimizar ou ignorar dentncias
de abusos fisicos e psicologicos ao alegar que tais relatos sdo apenas fruto de transtornos

¢ O manifesto SCUM trata-se de um manifesto proposto por feministas radicais “que convoca a dissolugdo dos
homens e a libertagdo das mulheres” (Solanas, 2014), escrito entre 1959 ¢ 1960. De acordo com Solanas, o
SCUM se trata de um recurso literario que nunca teve uma organizac¢ao formal, no entanto, inspirou o feminismo
radical nas mulheres.
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mentais. Isto €, esse mecanismo de descredibilizagdo agrava ainda mais a situagdo dessas
mulheres, que acabam encontrando maior dificuldade em obter apoio e justica pelo abuso
sofrido. Este processo de exclusdo se da tanto em espagos publicos quanto privados, o que
afeta as oportunidades de participacdo sociopolitica e econdmica das mulheres. Outrossim, a
imposicdo sobre o comportamento feminino contribui para a perpetuacdo de estereotipos
negativos responsaveis por alimentar um ciclo de opressao e marginalizacdo que ¢ capaz de
gerar problemas de autoestima, ansiedade e depressao.

Dir-se-4 que, hoje, tudo isso acabou ou estd em vias de desaparecer; que a
palavra do louco ndo esta mais do outro lado da separagéo. [...] ela nos leva a
espreita; que nds ai buscamos um sentido, ou o esbogo ou as ruinas de uma
obra; [...] Mas tanta aten¢do ndo prova que a velha separagdo nao voga mais.
(Foucault, 2012, p. 12).

Apesar das mudangas sociais que marcam um lento avango da historia, podemos
perceber que esse papel ainda ¢ bastante demarcado. Dentro de grupos e estruturas sociais de
familias de baixa renda, por exemplo, em que mulheres acabam ndo possuindo uma educagao
de qualidade, ¢ possivel que a violéncia verbal, logo, a desvalorizacdo da voz da mulher,
exista. Essa realidade reflete ndo apenas desigualdades econdmicas, mas também evidencia as
barreiras que limitam o acesso das mulheres a educagao e, consequentemente, a autonomia.

A desigualdade de género, muitas vezes, se manifesta de maneira interseccional, onde
fatores como classe social, raca e outros agravantes contribuem para a amplificagdo das
disparidades. A falta de acesso a educacdo de qualidade ndo apenas perpetua o ciclo de
pobreza, mas também cria um ambiente propicio para a reproducao de estereotipos de género
prejudiciais. Nesse contexto, a violéncia verbal torna-se uma expressdao visivel da
desigualdade a partir da subjugacao das mulheres e da imposi¢do de normas culturais que as
rebaixam a papeis subalternos. A desvalorizag¢do da existéncia da voz da mulher ndo ¢ apenas
um reflexo das condigdes socioeconOmicas, € sim um sintoma de estruturas patriarcais
profundamente enraizadas que persistem em muitas sociedades.

Essa condi¢do de existéncia ¢ impulsionada pela midia a partir do momento em que a
preocupacdo com a mulher s6 acontece, de fato, em datas comemorativas: o Dia da Mulher ou
o Dia das Maes. Nos outros dias do ano, voltamos para o mesmo discurso que segrega e
invalida o poder do género feminino. Essas celebragdes pontuais, embora importantes para
reconhecer e homenagear as mulheres, muitas vezes, perdem o real sentido, em que, por um
breve periodo, a aten¢do se volta para as conquistas e desafios enfrentados pelas mulheres.
Essa dicotomia entre momentos de destaque e a auséncia de uma representacao continua e
igualitaria contribui para a reproducdo das desigualdades de género, refor¢ando a ideia de que
o papel e a voz da mulher sdo relevantes apenas em ocasides especificas, em vez de serem
incorporados de maneira continua e substancial na esfera publica.

2.6 O poder no olhar foucaultiano

Foucault revolucionou a compreensao do poder ao desafiar concepgoes tradicionais e
propor uma analise mais complexa e fluida. Para ele, o poder ndo ¢ apenas uma estrutura
hierarquica exercida de cima para baixo, mas uma rede de relagdes multifacetadas que
permeiam todos os aspectos da sociedade. Desse modo, para entender melhor como o poder
funciona dentro da sociedade, ¢ interessante analisar as formas de poder distintas. O fil6sofo
afirma que essas distingdes de poder promovem “lutas transversais”, essas lutas ndo sdo
categorizadas particulares de um pais especifico, isto ¢, abrangem o mundo inteiro e
acontecem no momento imediato entre os individuos, com foco em transformagdes no
presente.
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Por exemplo, para descobrir o que significa, na nossa sociedade, a sanidade,
talvez dev€ssemos investigar o que ocorre no campo da insanidade; e o que
se compreende por legalidade, no campo da ilegalidade. E, para
compreender o que sdo as relagdes de poder, talvez devéssemos investigar as
formas de resisténcia e as tentativas de dissociar estas relagdes. (Foucault,
1995, p. 234).

E importante pontuar que essas “relagdes multifacetadas”, mencionadas pelo filosofo,
tém origem h4 muito tempo e possuem uma base colonizadora. Quijano (2005) disserta sobre
a colonialidade do poder, definindo-a como uma série de padrdes de dominagao, exploragdo e
hierarquia que foram estabelecidos e perpetuados pelo colonialismo europeu e que continuam
a influenciar as estruturas sociais, politicas, econdomicas e culturais em todo o mundo
contemporaneo. Nessa andlise, a colonialidade do poder enxerga o poder eurocéntrico como
principal causador de distin¢des sociais.

Ainda que Quijano (2005) lance um destaque para o debate racial e a imposi¢do da
maioria branca, seu estudo permitiu a percep¢do da colonizagdo no que diz respeito as
distingdes sociais. Essa ideia vai além do periodo historico do colonialismo europeu e
argumenta que as relagdes de poder e as formas de conhecimento estabelecidas durante esse
periodo ainda estdo presentes até hoje a partir do capitalismo. Desse modo, o poder capitalista
permite que a colonialidade do poder opere através de diversas formas, como a
marginalizagdo de certos grupos sociais, a imposi¢cdo de padrdes culturais dominantes, a
exploragdo econdmica e a percepg¢ao hierarquica do mundo.

Tendo como base os estudos quijanianos, Maia e Melo (2020) debatem sobre a
influéncia da colonialidade nas trocas sociais entre os géneros. Durante o colonialismo, as
sociedades colonizadoras impuseram nao apenas sua autoridade politica e econdmica, mas
também suas normas culturais e sociais, incluindo padrdes de género. Isso, muitas vezes,
resultou na subjugacao das mulheres e na imposi¢ao de papeis de género especificos, com as
mulheres frequentemente relegadas a posicdes de subordinagcdo e limitadas a fungdes
domésticas e reprodutivas.

Mesmo com o surgimento e ascen¢do de movimentos feministas, as estruturas
coloniais e as relagdes de poder estabelecidas durante o periodo colonial continuam a
influenciar as formas de discriminagdo enfrentadas por pessoas com base em seu género. Essa
analise reconhece que o patriarcado € a misoginia sdo sistemas de opressao que foram
reforcados e perpetuados pelo colonialismo e que persistem até hoje, o que afeta
especialmente mulheres e pessoas de géneros marginalizados.

O estudo do poder masculino sobre o poder feminino sé ¢ possivel se colocarmos
ambos sob analise, de modo a entendé-lo como uma ramificagdo das estruturas sociais de
cada ambiente. Por exemplo, ao analisarmos o poder masculino e o feminino em dois paises
diferentes, devemos levar em consideracao a cultura que faz parte de ambos paises. Contudo,
de modo geral, o poder mis6gino possui a mesma finalidade em todos os lugares do mundo: a
marginalizagdo da voz e da forca da mulher. No entanto, essas “lutas transversais” tém o
objetivo principal de assumir o papel do individuo no mundo ao qual ele pertence.

Finalmente, todas estas lutas contemporaneas giram em torno da questdo:
quem somos nos? Elas sdo uma recusa a estas abstragdes, do estado de
violéncia econdmico ¢ ideologico, que ignora quem somos individualmente,
e também uma recusa de uma investigacao cientifica ou administrativa que
determina quem somos. (Foucault, 1995, p. 235).

Foucault (1995) introduziu o conceito de "microfisica do poder", destacando como o
poder opera nos niveis mais granulares da vida cotidiana, moldando comportamentos, normas
e instituicdes. Além disso, o filésofo argumentou que o poder ndo ¢ exclusivamente
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repressivo, ele também ¢ produtivo, capaz de criar discursos, conhecimentos e identidades.
Ao analisar as relagdes de poder entre homens e mulheres, percebe-se que o poder nao ¢
apenas uma estrutura monolitica que opera de maneira uniforme. Em vez disso, os estudos
foucaultianos enfatizam como o poder permeia as interagdes diarias e influencia as normas de
género, além de questionar as nocdes fixas de identidade de género, o que contribui para a
criacdo e manutengdo de normas sociais especificas.

Ademais, ¢ destacado como o poder ¢ exercido por meio de discursos, praticas
institucionais e sistemas de conhecimento, o qual molda as percepgdes sobre o que ¢
considerado normal ou desviante em relagdo ao género. A abordagem foucaultiana do poder
realiza uma andlise critica das estruturas sociais, responsavel por destacar a necessidade de
questionar as relagcdes de poder que moldam nossa compreensdo do mundo e influenciam
nossas agoes.

Foucault (2016) argumenta sobre os conflitos naturais entre os individuos no que diz
respeito as suas qualidades enquanto individuos, isto €, conflitos em relagao a identidade dos
homens dentro das situagdes sociais. De acordo com o autor, essa “guerra de todos contra
todos” acontece porque os seres humanos sdo iguais nos objetivos de vida, ou seja, desejam
chegar no mesmo lugar: o de conquista. Todos querem conquistar algo. Diante desse desejo
comum, o filésofo defende que os individuos sdo substituiveis, afinal, sdo todos iguais. Para
combater esse sentimento de substituicdo, o ser humano tende a criar conflitos com outros
seres humanos, a fim de conquistar algo - seja um espaco, um objeto, uma qualificagdo, um
status etc -, ou alguém.

No entanto, o filésofo aponta que a forma de vencer dentro desses conflitos sociais €
adquirindo mais poder do que o outro, assim, o individuo ndo sera mais substituido e podera
se aproveitar do respeito que os outros lhe dardo.

O crescimento do poder faz os homens entrarem no sistema dos signos, das
marcas, e o aumento de poder estd essencialmente destinado a instaurar nas
relagdes entre os homens a marca invisivel [do] poder [de um deles]. E essa
vontade de impor respeito que Hobbes chamava de “gloria”; capacidade de
impor respeito por meio de signos exteriores a todos aqueles que teriam a
pretensdo de substitui-lo. (Foucault, 2016, p. 26)

A relagdo entre o homem e os signos acontece antes e durante a fundamentagdo do
poder, uma vez que, para dominar nas relacdes de poder, ¢ necessario ter conhecimento, € a
manuten¢do do poder permanece a partir do envolvimento do ser humano com os signos, com
a estrutura social, historica e também linguistica, responsavel pela criacdo e reprodugdo de
discursos. O conhecimento, portanto, ndo ¢ algo estatico ou objetivo, mas sim uma constru¢ao
social moldada por relacdes de poder. As instituicdes, como a academia, a midia e o sistema
politico do Estado, desempenham um papel fundamental na producdo e disseminag¢do do
conhecimento. Desse modo, esse conhecimento nunca sera neutro, isto €, na maioria das
vezes ele reflete as agendas e interesses das elites dominantes.

O saber estd intrinsecamente ligado ao poder, pois aqueles que controlam o
conhecimento t€ém o poder de moldar a percepgdo e influenciar o comportamento das pessoas,
o que influencia na formagao de verdades distintas entre as estruturas sociais.

A verdade ¢ vista pelo filésofo como uma construgdo discursiva que ¢ moldada pelas
relagdes de poder e pelos regimes de saber dominantes. Assim como o saber, a verdade nao ¢
algo absoluto e imutavel, mas sim uma narrativa que ¢ constantemente negociada e contestada
dentro de diferentes contextos sociais e historicos. O que ¢ considerado verdadeiro em uma
sociedade pode ser contestado e redefinido em outra.

Nesse sentido, a relacdo entre a dominagao nas relagdes de poder, o saber e a verdade
¢ complexa e dindmica. De acordo com Foucault
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Ele [0 poder] é um conjunto de acdes sobre agdes possiveis; ele opera sobre
o campo de possibilidade onde se inscreve o comportamento dos sujeitos
ativos; ele incita, induz, desvia, facilita ou torna mais dificil, amplia ou
limita, torna mais ou menos provavel; no limite, ele coage ou impede
absolutamente, mas ¢ sempre uma maneira de agir sobre um ou varios
sujeitos ativos, € o quanto eles agem ou sdo suscetiveis de agir. Uma ac¢do
sobre agdes. (Foucault, 1995, p. 243)

O poder, portanto, ¢ uma acdo que age sobre outras agdes, capaz de moldar o
conhecimento e determinar o que ¢ considerado legitimo e digno de ser conhecido. Enquanto
o conhecimento, por sua vez, age de forma mutua e reforca as estruturas de poder existentes.
A verdade, entdo, emerge como um produto dessa interacdo, refletindo nao apenas fatos
objetivos, mas também as relagdes de poder subjacentes.

Ademais, por ser uma agdo que age sobre outras acdes, o poder € capaz de se unir as
formas de resisténcia - que emergem a fim de contrariar as imposi¢des de uma determinada
relagdo de poder -, e criar outras agdes carregadas de opinides, ideias e aspectos sociais
distintos, responsaveis pela busca da liberdade.

2.7 O personagem Patrick Bateman, protagonista de “Psicopata Americano”

Sob o ponto de vista de Rousseau (1964 apud Vento, 2015, p. 153-162), a natureza
humana esté ligada a dois principios: o amor a si e a piedade. O amor a si € o amor-préprio, o
autocuidado, estd voltado para o proprio individuo; enquanto a piedade esta direcionada ao
outro, ¢ o que impede o homem de fazer mal a outrem. Entretanto, de acordo com o filésofo,
a interagdo do homem com o meio social ¢ responsavel por deixa-lo moldado por opinides e
comportamentos alheios. Dessa forma, o ser humano acaba se encontrando preso em uma
sociedade supérflua que reduz tudo as aparéncias, logo, o amor a si proprio e pela
autoimagem sdo os principais motivadores a tornarem o homem egoista, despertando um
sentimento de superioridade.

Dentro de filmes como “Psicopata Americano”, podemos perceber um retrato fiel do
“individuo supérfluo”, estudado por Rousseau. Neste filme, Patrick Bateman ¢ representado
de forma caricata, com o intuito de retratar a sociedade patriarcal dos anos 2000,
caracterizada por ter homens bem sucedidos, em sua maioria, brancos e heteros. Essa
sociedade ¢ marcada pela era da Internet e dos nimeros, na qual a propaganda e a “boa
aparéncia" tornaram-se moda.

No longa, Patrick Bateman ¢ um homem futil, que se importa tanto com sua propria
aparéncia e sucesso que, para ele, o sentimento alheio ¢ dispensavel. Em meio ao grupo de
trabalho, composto apenas por homens brancos, ¢ exposta a competicdo masculina. Essa
rivalidade surge a partir da interagdo entre eles mesmos, no dia a dia, desde 0 momento em
que conversam sobre os melhores restaurantes que ja frequentaram até o momento em que
discutem para saber quem possui o melhor cartdo de visitas, sendo, este, um dos pontos
principais da trama. Patrick se sente tdo afetado por ter um cartdo de visitas “inferior” ao de
seu colega, que nao sé passa a odia-lo, como também sente o desejo de assassina-lo.

Outro momento em que a caréncia da piedade rousseauniana ¢ percebida — dando
lugar ao comportamento egoista — acontece a partir do autocuidado excessivo de Bateman,
que passa horas cuidando de si mesmo ao fazer exercicios além de, obsessivamente, cuidar da
propria pele. Porém, no mesmo dia, acaba por menosprezar sua secretaria (Jean) dentro do
ambiente de trabalho. O protagonista julga a aparéncia de Jean e sua forma de se vestir,
insinuando que ela ficaria mais bonita se comegasse a se vestir de forma mais “feminina” .
Jean, em resposta, ndo sabe como reagir e fica desconfortavel. O sentimento de superioridade
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tdo caracteristico do personagem torna todas as trocas dialdgicas entre ele e outras mulheres
sempre um espetaculo de antipatia.

Figura 3
Filme: “Psicopata Americano (2000)”
Cena citada: 8 minutos e 32 segundos
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Fonte: print produzido pela autora

A cena representada na Figura 3 evidencia o discurso tipico de homens que se sentem
superiores em relagdo as mulheres. Quando Bateman expressa o desejo de que Jean adote
roupas mais "femininas", esta implicito o desejo de que ela se torne mais atrativa. No entanto,
essa noc¢do e o desejo pela atratividade ¢ construido pelos homens e para os homens. Ou seja,
sob essa perspectiva masculina, apenas mulheres que incorporam tracos de “maior
feminilidade” sdo consideradas atraentes. Tal perspectiva acaba ndo considerando a
possibilidade de que trabalhar de salto alto possa ser extremamente doloroso ou que o uso de
saias e vestidos possa ser desconfortdvel no ambiente de trabalho.

Essa imposi¢do do homem sobre a mulher - no que diz respeito ao controle sobre o
que a mulher deve vestir ou ndo no local de trabalho e, especificamente, exigindo que vista
roupas mais atraentes € menos confortaveis -, ¢ conhecido por assédio moral no trabalho.
Barreto (2005) defende que assédio moral corresponde as praticas “sutis” de violéncia que
podem causar danos, sejam danos morais, materiais ou psicologicos. A autora explica que o
assédio moral comeca de forma sutil e abrange os aspectos hierdrquicos dentro do local de
trabalho, em que o empregado ¢ vitima das situagdes de poder e passa a ter sua imagem
diminuida.

Repito que o assédio moral inscreve-se nas relagdes assimétricas. Sdo
estratégias que se consumam por meio de um conjunto de sinais impostos ao
outro, com o objetivo de confrontar a autoridade, neutralizar conflitos e
dominar. As tentativas de subjugar sdo variadas e podem também comecar
com uma simples ironia, um sacudir de ombros, falas a distincia, risos e
maledicéncias que despertam novos sentimentos e emogdes, aquelas que as
recebem. (Barreto, 2005, p. 52)
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Na cena, em resposta ao Patrick, Jean apenas assume um semblante de frustragdo e sai
da sala para voltar ao trabalho, o que evidencia o desconforto da personagem. Segundo
Barreto (2005, p. 52), “[...] nestas condi¢des, obedecer significa sujeitar-se, aceitar
passivamente e ndo questionar as ordens e autoritarismo. E uma obediéncia que embota
sentimentos e, a0 mesmo tempo, fascina.”, isto €, diante do assédio sofrido, Jean enquanto
secretaria, reage de forma subordinada, sem argumentar contra Patrick.

Embora Bateman ndo faga piadas ou comentarios explicitos sobre a aparéncia de sua
colega de trabalho (Figura 3), sua atitude caracteriza-se como assédio moral por seu discurso
acusar a mulher de ndo estar atraente o suficiente para ir ao trabalho, mesmo que ele nao use
xingamentos para menosprezar a aparéncia feminina. Em seu discurso, o protagonista realiza
afirmacdes imperativas como: “nunca mais use...” e “use” para impor ordens sobre sua
secretaria, ndo perguntando quais eram as preferéncias de Jean. Em seguida, Bateman expode
seu proprio gosto pessoal: “eu gosto de saltos”, para dar mais énfase na ordem que foi dada a
mulher, sendo possivel, assim, relevar o carater egoista do personagem.

Sobre esse discurso em que a ofensa ndo acontece por meio de xingamentos
indiscretos, Charaudeau (2019) disserta que nem todo insulto acontece a partir de palavras
violentas. Muitas vezes, ¢ possivel insultar outro sujeito usando termos especificos que ndo
sejam ofensivos. Nessa ocasido, esse discurso deverd ser analisado levando em conta todo o
contexto no qual os falantes se encontram. Isso acontece nessa cena do filme (Figura 3), em
que Bateman ndo assume um discurso violento explicito, chamando-a de “feia” ou de “nao
atraente”, e sim impde “sugestdes” de roupas para ela usar, no entanto, ele faz isso com outras
mulheres do filme em outros momentos.

Vemos que ¢ dificil afirmar o grau de violéncia das diferentes expressdes
julgadas ofensivas, pois todo um conjunto de condi¢des de produgdo do ato
de linguagem, como em toda andlise do discurso, deve ser levado em conta
para avaliar a violéncia verbal. [...] Dependera da percepcao do interlocutor
se esses modos de expressdo sdo um ataque contra sua pessoa, seu papel
social ou seu grupo étnico. (Charaudeau, 2019, p. 454)

Em outras cenas do filme, Patrick expde seu 6dio pelas mulheres através das suas
atitudes ao tratd-las como submissas sexualmente e, seguidamente, machucando-as
fisicamente, ou seja, primeiro ele as usa e depois as agride. Apés Bateman fazer isso com
duas mulheres na pelicula, ha um corte de cena para Bateman, agora reunido com seus amigos
de trabalho, falando sobre mulheres. A cena se passa em outro dia e ¢ interessante observar
que nenhum dos homens que fazem parte do ciclo de trabalho do protagonista fogem do
padrdo branco e hetero-normativo. O conceito de ‘colonialidade do poder’ expde que o
homem branco sempre foi colocado em uma postura de poder maior em relagdo aos demais e,
mais ainda, em relagdo as mulheres.

Figura 4
Filme: “Psicopata Americano (2000)”
Cena citada: 46 minutos e 22 segundos
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Nao ha garotas 6om boa personalidade."‘

Fonte: print produzido pela autora

Na cena da Figura 4, o grupo de amigos de Patrick estd reunido e comeca a falar sobre
mulheres, pontuando que ndo existem “garotas com boa personalidade”, a ndo ser que ela seja
considerada “feia” fisicamente. Isto €, para esses homens, o tipo atrativo de mulher (aquelas
que se encaixam nos padroes de beleza deles) ¢ o mesmo tipo que ndo possui nenhuma
personalidade. A cena continua com o seguinte discurso:

Figura §
Filme: “Psicopata Americano (2000)”
Cena citada: 46 minutos e 22 segundos
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Fonte: print produzido pela autora

Na Figura 5, o papel da mulher submissa ao homem fica bem demarcado. Para os
homens em cena, o conceito de “boa personalidade” ¢ resumido ao corpo e a submissao
feminina, em que uma mulher tem que realizar todos os desejos sexuais do homem, sem ir
além disso, ou seja, sem demonstrar seus proprios desejos e interesses, sejam eles sexuais ou
até mesmo comuns do dia a dia. Uma mulher de boa personalidade ¢ aquela que ndo deve
expor seus pensamentos, vontades e ideias, ficando em total siléncio para obedecer somente
ao parceiro.

A partir do discurso dos personagens da Figura 5, observamos a exclusdo do discurso
do louco, conceituada por Foucault (2012). Mesmo que seja um filme, a cena retrata situagdes
comuns da vida real. A mulher ¢ colocada no papel do “louco” e é imposto que seu discurso
seja silenciado e apagado pelo dominio patriarcal para que ela seja considerada muito bonita
fisicamente. Além disso, quando a figura feminina expde sua criticidade, vontades e ideias,
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ndo s6 seu discurso ¢ excluido como também sua propria existéncia ¢ desconsiderada, uma
vez que nao a consideram atraente, logo, ndo dao atengdo para essas mulheres.

Figura 6
Filme: “Psicopata Americano (2000)”
Cena citada: 4 minutos e 12 segundos
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Fonte: print produzido pela autora

Figura 7
Filme: “Psicopata Americano (2000)”
Cena citada: 26 minutos e 15 segundos
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Fonte: print produzido pela autora

As imagens 6 ¢ 7 mostram o 6dio que Bateman sente por mulheres, ameagando tomar
atitudes agressivas com a bartender por ela ter colocado regras sobre as agdes dele (Figura 6)
- informando que o bar ndo aceitava mais tickets, logo, ele teria que pagar a bebida em
dinheiro -, o que despertou o 6dio do personagem e, consequentemente, seu discurso
desrespeitoso em relacdo a figura feminina. Além disso, o personagem ndo tem nenhuma
vergonha ou medo de expor para outras pessoas o seu interesse € gosto por machucar
mulheres (na Figura 7).
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2.8 A performance do discurso misogino no filme “Psicopata Americano”: O caso

dos memes

Plataformas como o Twitter, por exemplo, vém permitindo, cada vez mais, que as
pessoas entrem em contato com os conhecidos memes. E comum encontrar memes que
constroem criticas construtivas sobre algo, mas ao mesmo tempo ¢ possivel abrir o Twitter e
encontrar uma nova onda de memes centrados em certos preconceitos, sendo, um deles, o
machismo. Dentro desse contexto, com a popularizagdo do consumo de filmes durante a
pandemia, alguns memes foram criados de modo a referenciar personagens de diversos filmes,
dentre eles: o filme “Psicopata Americano”. Esses memes foram responsaveis por despertar a
curiosidade em conhecer mais sobre tais personagens, a fim de tentar entender porque eram
tdo mencionados. Percebemos, entdo, que todos os personagens do filme eram homens
brancos, cis-héteros e que possuiam um comportamento de indiferenca em relacdo as
mulheres.

Ainda que afirme gostar de mulheres, o protagonista do filme, Patrick Bateman, tem
falas e atitudes misdginas a ponto de reproduzir atitudes violentas que, posteriormente, sao
reveladas como fruto da imagina¢do da personagem. O ponto mais intrigante ¢ que, mesmo
que Mary Harron (diretora do filme) afirme que tenha criado o personagem com o intuito de
criticar certos aspectos — sendo, um deles, essa postura mis6gina -, muitos jovens criaram uma
onda de memes centrados em banalizar esses comportamentos misOginos.

A propagacdo acelerada de uma cultura misogina por meio das redes sociais e memes
tornou-se um fendmeno recorrente. As redes sociais, inicialmente concebidas como
plataformas de conexdo global, tornaram-se, em muitos casos, cenarios propicios para a
disseminagdo de contetidos que perpetuam esteredtipos de género e promovem atitudes
discriminatorias. A velocidade com que ideias misdginas circulam online contribui para a
normaliza¢do desses discursos, muitas vezes, atingindo um publico vasto e diversificado em
questdo de segundos.

O anonimato proporcionado pela internet, por sua vez, cria um ambiente propicio para
a expressdo de opinides misdginas sem temor de retaliagdes diretas. Isso pode intensificar a
disseminagdo de discursos prejudiciais, uma vez que oS responsdveis por tais mensagens,
muitas vezes, escapam a responsabilizagdo. Dentro desse contexto, a cultura dos memes,
conhecida por sua natureza viral e humoristica, também desempenha um papel significativo
na propagagao de esteredtipos de género e mensagens misoginas.

Toledo (2013) defende que a Memética observou que os memes surgiram € se
reproduzem na sociedade a partir da imitagdo, em que um determinado objeto imita algo ja
existente, € os seres humanos continuam repetindo essa imitagdo. Em um processo de
evolugdo, os memes, que serviam para imitar aspectos de uma determinada cultura, passaram
a ser vistos pelos estudiosos como um sujeito vivo, que sente a necessidade de ser
multiplicado pela propria cultura. Ou seja, os memes acabam se tornando o sujeito que os
reproduz, uma vez que compartilha das mesmas ideias, sentimentos e opinides daquele que o
pratica.

Desse modo, os memes, com sua capacidade de comunicagdo concisa e atrativa,
podem ocultar mensagens prejudiciais sob a aparéncia de inocuidade - mensagens estas que
refletem a personalidade do ser humano que a reproduz -, levando a internalizagcdo dessas
ideias por parte dos demais usudrios. Isso contribui para a perpetuacdo de atitudes
discriminatorias e cria um ciclo em que a misoginia ¢ difundida de forma aparentemente
inofensiva, mas profundamente enraizada. Comunidades online, por sua vez, podem se
transformar em espagos que alimentam a misoginia, criando bolhas virtuais onde discursos de
6dio sdo normalizados.
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Butler (2021) defende que o discurso de 6dio reforca e perpetua as desigualdades
sociais ao reiterar normas e expectativas que excluem certos individuos ou grupos. Por
exemplo, insultos racistas, sexistas ¢ homofobicos ndo apenas expressam desdém, mas
também reiteram as normas sociais que desvalorizam certas identidades. Assim, o discurso de
odio funciona como uma ferramenta de exclusdo social e opressdo. A autora aponta que o
contexto ao qual o discurso esta inserido contribui intrinsecamente na reprodugdo dos
discursos de ¢6dio, de modo a analisar como ele age, sobre quem ele age e entender as
intengoes discursivas nas situacoes sociais.

No contexto dos memes, essa dinamica ¢ ainda pior devido a natureza viral desse tipo
de contetido, logo, memes que carregam mensagens misdginas podem ser compartilhados
milhares de vezes, espalhando ideias prejudiciais de maneira rapida. Os usuarios muitas vezes
compartilham esses memes sem reflexao critica e assim perpetuam preconceitos e esteredtipos
que reforcam a desigualdade de género. Além disso, a aparente leveza e humor dos memes
podem desarmar a critica séria, tornando mais dificil para os alvos desses discursos contestar
ou deslegitimar essas mensagens.

A normalizacdo de discursos de o6dio por meio dos memes cria um ambiente onde o
desrespeito ¢ trivializado, o que dificulta a luta contra a discriminacdo e a violéncia de género,
um exemplo disso sdo os memes criados sobre o personagem Patrick Bateman.

Figura 8
Meme 1: imagem de Patrick Bateman na realizacdo de um discurso desrespeitoso

Quando eu estou prestes a fazer a melhor redagao
da minha vida, mas leio no ultimo paragrafo das
regras da redacao "Respeite os direitos humanos":

Fonte: Amino Apps

Figura 8
Meme 2: imagem de Patrick Bateman na realizacio de um discurso misogino
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TikTok

Pov: | hear a joke but a
female said it

Fonte: print produzido pela autora de um video do TikTok

As figuras 8 e 9 sdo exemplos que evidenciam esses memes criados a partir da
identificacdio com os comportamentos violentos € com o discurso desrespeitoso do
personagem. A figura 6 utiliza a imagem de Bateman para reforcar esse discurso: o nao
respeito pelos direitos humanos, ou seja, pela sociedade a qual ele faz parte, unida a uma
imagem em que o personagem demonstra estar entristecido (logo, ele estaria triste em ter que
defender os direitos humanos).

A figura 7 ilustra um print de um video em que a legenda ¢é: “I hear a joke but a
female said it” (Eu ouvi uma piada, mas foi uma mulher que contou), junto a um video em
que o personagem demonstra uma expressao facial de desconforto. O video reforca o discurso
de que mulheres ndo sdo engragadas, logo, qualquer piada contada por elas causard
desconforto. A unido desse discurso com o uso da imagem de Patrick Bateman mostra que ha
um sentimento de semelhanga entre os comportamentos misdginos do personagem com
aquele que cria o meme.

Ademais, Foucault (2016) argumenta sobre o conceito de sociedade punitiva. A
sociedade punitiva utiliza das instituigdes de poder para regular comportamentos € manter
esteredtipos sociais. Dentro de uma sociedade punitiva, os individuos que sdo transgressores
das “normas sociais” sdo punidos pela maioria, que busca humilhar moral e psicologicamente,
diminuindo a imagem, os esfor¢os e o status social do outro. Um exemplo disso sdo as
institui¢des de poder predominantemente misoginas, que usam esse poder para humilhar a
imagem da mulher.

O autor também expde quatro grandes taticas de puni¢do, sendo elas: a exclusdo, a
organiza¢do de um ressarcimento (indeniza¢do), a marcacgao e o encarceramento. Dentre elas,
Foucault (2016) afirma que a técnica de marcacao consiste em causar uma ferida fisica na
vitima, no entanto, quando ndo ha o abuso fisico, a marcacdo passa a ser mental, causando
danos psicologicos na vitima.

3/ Marcar. Fazer uma cicatriz, deixar um sinal no corpo, em suma, impor a
esse corpo uma diminui¢do virtual ou visivel, ou entdo, caso o corpo real do
individuo ndo seja atingido, infligir uma macula simbdlica a seu nome,
humilhar seu personagem, reduzir seu status. De qualquer maneira, trata-se
de deixar sobre o corpo visivel ou simboélico, fisico ou social, anatdmico ou
estatutario, algo como um vestigio. (Foucault, 2016, p. 8)

Dessa forma, as praticas de discurso de 6dio que sdo propagadas na internet, bem
como situagdes convencionais para além das telas midiaticas, caracterizam-se como praticas
punitivas de marcacdo, em que o subjugado ndo necessariamente chega a sofrer danos fisicos
- ou seja, a violéncia € psicoldgica -, mas tem sua imagem diminuida a partir da “zombaria”
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de um ‘outro’, que insiste em fazer comentdrios maldosos sobre alguma caracteristica que
pertence a essa vitima, seja essa caracteristica fisica, intelectual ou de personalidade.

Segundo Butler (2021), o discurso de 6dio deve ser entendido como performativo, ou
seja, ele nao apenas descreve uma realidade, mas ajuda a crid-la. A linguagem, para Butler,
tem o poder de constituir identidades e subjetividades. Quando alguém ¢ alvo de discurso de
odio, essa pessoa ndo € apenas insultada, ela ¢ constituida como um "outro" dentro de um
sistema de normas que perpetua sua marginalizagcdo e esse processo de constitui¢do ¢ uma
forma de violéncia simbdlica que pode ter consequéncias tangiveis e materiais.

Na pelicula “Psicopata Americano”, o discurso de 6dio de Patrick Bateman transmite
ndo sO sua raiva pelo género feminino, como também o desejo de agredi-las fisicamente.
Nesse caso, o protagonista pratica, de forma explicita, a atitude punitiva de marcacao,
praticando-a das duas formas: verbalmente e fisicamente. De inicio, Bateman utiliza do
discurso de odio para maltratar a imagem da mulher, usando termos maldosos e ndo
empaticos, o que possibilita a criacdo e reproducao social de uma realidade miségina em que
as mulheres com quem ele se relaciona se tornam o “outro” de seu discurso. Esse "outro" ¢
construido dentro de um sistema de imposi¢des sociais que afetam o comportamento dessas
mulheres e contribuem para sua marginalizacao.

Em seguida, ele pratica um assédio moral “sutil”, sem usar nomes pejorativos para se
referir a figura de Jean, sua secretaria, mas criticando sua forma de se vestir ¢ impondo
“melhorias” - do ponto de vista dele - na sua roupa. J4 em outras cenas, o personagem age de
forma violenta contra duas garotas de programa, agredindo-as fisicamente depois de usa-las
sexualmente.

Essa dualidade na forma como Patrick Bateman expressa seu poder sobre as mulheres
no filme reflete a intersecao entre o poder, o saber e a verdade. Sua linguagem de d6dio e sua
violéncia fisica ndo sdo apenas expressdes de uma raiva pessoal, mas também sdo sintomas de
um sistema de poder patriarcal que legitima a objetificacdo e a violéncia contra as mulheres.

O conhecimento que ele possui sobre sua propria posi¢ao privilegiada como homem
na sociedade refor¢a sua crengca na legitimidade de seu comportamento violento -
principalmente por saber que ele ndo teria quaisquer formas de puni¢do anteriormente
mencionadas, uma vez que Bateman nao ¢ uma vitima dentro dos grupos sociais que faz parte
-, enquanto a verdade que emerge dessa interacdo ¢ a de que as mulheres sdo vistas como
objetos descartaveis, cujos corpos podem ser usados e abusados a vontade.

Ao relacionarmos a dire¢@o feminina na analise, podemos levar em consideragdo que a
escolha de Mary Harron por representar um homem moderno de forma caricata objetivou
criticar a postura de homens que utilizam do discurso de 6dio para negligenciar mulheres, mas
que ainda assim detém de gostos, momentos € pensamentos futeis, ou seja, denominam-se
“psicopatas” e “loucos” por sentirem o desejo de violéncia, enquanto vivem uma vida
supérflua e vazia.

Um exemplo disso pode ser visto a partir do momento em que fica sugestivo que toda
a violéncia praticada por Bateman estava apenas em sua imaginacao, logo, seu 6dio associado
a sua desocupagdo e vida vazia o fazia criar cenarios imagindrios. Essa no¢ao de imaginagao ¢
utilizada pela diretora, na narrativa, para ridicularizar o perfil de Bateman, construindo sua
imagem como um homem frivolo cheio de delirios.

Entretanto, com a popularizacio do filme na internet entre os jovens, toda essa
construcdo narrativa de Mary Harron foi desconsiderada, e os jovens, em sua maioria homens,
comecaram a criar memes em que eles afirmavam serem semelhantes ao personagem,
expondo possuirem o mesmo discurso € comportamento que o protagonista. Ao analisarmos
essa onda de memes e sua propagagdo rapida - nao s6 no Brasil como no mundo inteiro -,
podemos perceber que ha uma grande facilidade em se identificar com personagens
machistas, bem como reproduzir discursos sexistas € misoginos.
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Judith Butler (2021) relaciona os discursos de ddio entre a linguagem, as atitudes e os
individuos que odeiam e sdao odiados. A filésofa afirma que o individuo que performa
discursos de odio repete fragmentos da comunidade no qual estd inserido e que o ato do
insulto nao so serve para humilhar alguém, mas também para transformé-lo em um sujeito
discursivo, uma vez que o humilhado pode produzir uma resposta para o nome que lhe foi
direcionado.

Desse modo, a autora enfatiza a importancia da resposta performativa ao discurso de
odio. Ela sugere que, em vez de apenas tentar silenciar o 6dio, € importante encontrar
maneiras de ressignificar esses discursos de modo a realizar praticas de resisténcia, ou seja, a
filosofa defende que haja a apropriagdo de insultos por comunidades marginalizadas a partir
da transformag¢do de discursos injuriosos que foram usados para oprimi-las em algum
contexto social. No contexto misogino, ¢ necessario haja a criagdo e valorizagdo de um
discurso de resisténcia contra a misoginia e uma sociedade patriarcal, o qual deve ir além da
simples rejeicdo dos insultos e envolver a criacao de novas narrativas que desafiem as normas
patriarcais.

A criacdo de um discurso de resisténcia pode surgir ja& na escola com o
desenvolvimento de plataformas educacionais, as quais podem promover para os jovens a
conscientizagdo sobre as formas sutis e explicitas de discriminagdo de género. Além disso, a
midia pode ser fundamental ndo sé na busca pela valorizagdo de discursos femininos a partir
da criacdo de propagandas que incentivem as mulheres a denunciarem praticas de violéncia
sofridas dentro e fora de casa - essas propagandas podem ser reproduzidas em novelas, filmes,
comerciais, redes sociais etc. -, como também na construcdo de espagos seguros onde
mulheres e outras minorias possam compartilhar suas experiéncias e apoiar umas as outras,
uma vez que a unido entre comunidades marginalizadas pode fortalecer as praticas de
resisténcia contra padrdes tradicionais.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa contribuiu no entendimento do funcionamento entre as relacdes de
poder existentes na sociedade, de modo a perceber como determinadas instituigdes
conseguem possuir mais relevancia dentro das estruturas sociais. Através do filme “Psicopata
americano”, observamos o papel masculino nas relagdes através de uma anélise do discurso
do protagonista direcionado as mulheres do filme.

Diante da analise da postura feminina em situagdes convencionais, torna-se evidente a
persisténcia de enfrentamentos continuos com falas e atitudes machistas. Este fenomeno, que
transcende geracdes e permeia o tecido social ao longo do tempo, ¢ mais uma vez atestado na
pesquisa realizada, revelando a natureza recorrente e disseminada do discurso
misogino/machista. Através da observagdo do filme, foi possivel desvelar ndo apenas a
reproducdo desse discurso, mas também identificar os agentes responsdveis por sua
perpetuacao.

O cinema, como reflexo da sociedade, ndo apenas espelha as dindmicas de poder e as
normas de género, mas também desempenha um grande papel na reprodugcdo e no
questionamento desses padrdes a partir do reconhecimento da presenca e da influéncia desses
discursos nos filmes, o que permite uma reflexdo mais profunda sobre as estruturas sociais
que continuam a perpetuar a desigualdade de género.

A partir disso, ¢ necessario que se busque promover mudangas significativas na
representacdo feminina no cinema a fim de questionar e desafiar os esteredtipos e as
narrativas midiaticas que contribuem para a objetificagdo e a marginalizacdo das mulheres
durante os anos e dentro dos mais variados contextos sociais. Além disso, é crucial incentivar
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a criagdo e propagacdo de obras que ampliem as vozes femininas e que sejam capazes de
oferecer perspectivas auténticas e diversas sobre as mulheres, desse modo havera a
desconstrugdo de padrdes tradicionais prejudiciais. No exemplo do filme ‘“Psicopata
Americano”, a direcdo feminina promove um novo olhar acerca da figura masculina enquanto
dominante nas relacdes interpessoais.

Desse modo, essa pesquisa sobre a reproducao do discurso misogino/machista no
cinema ndo apenas langa luz sobre um fendmeno social persistente, mas também destaca a
necessidade urgente de transformacdes na industria cinematografica e na sociedade. Ao
reconhecermos e confrontarmos esses padrdes, abrimos espaco para um didlogo mais amplo e
inclusivo, contribuindo para a construcdo de uma narrativa cinematografica que respeite e
celebre a diversidade de experiéncias e vozes femininas.
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