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O CADERNO DE RIMAS DE JOAO E. O CADERNO SEM RIMAS DE MARIA, DE
LAZARO RAMOS: O PROCESSO DE LETRAMENTO LITERARIO COM A
ESCRITA CRIATIVA NA ESCOLA

Maria Heloiza da Silva Gomes'

RESUMO

Este trabalho visa desenvolver o letramento literario a partir da escrita criativa, tendo como
condutor deste processo as obras O caderno de rima de Jodo e O caderno sem rimas de Maria,
do escritor e ativista Lazaro Ramos. Isso posto, a partir de uma metodologia que construa no
aluno a ideia da escrita como linguagem comunicativa e instrumento de movimentacao
social. Assim, esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa e bibliografica, onde estabelece
o letramento literario a partir da apreciacao da leitura e escrita poética com foco na expressao
de vivéncias através do estimulo a criatividade. Seu objetivo ¢ compreender a escrita criativa
como condutor do processo de letramento literario e as formas pelas quais podem ser
desenvolvida. a como um Toda proposta, teve como meio de estruturagdo metodologica a
sequéncia basica proposta por Cosson (2009), que desenvolve o letramento literario de
maneira processual a partir de quatro etapas: motivagdo, introdugdo, leitura e interpretacao.
Toda proposta foi embasada nos teéricos Ingedore Grunfeld Villaga Koch ¢ Vanda Maria
Elias (2010), Luiz Antonio de Assis Brasil (2019), José Filho (2009), Jos¢ Carlos Libaneo
(1990), Maria Silvia Cintra Martins (2008), Artur Gomes de Morais (2024), Aline Oliveira
(2024), Paulo Ricardo Moura da Silva (2022), Magda Soares (2020), Ana Lucia Silva Souza
(2009) e Luciana Taraborelli (2024). Por fim, se pdode constatar a importancia do
fornecimento de significado a aquisicdo da escrita como linguagem, conduzindo o aluno a
enxergéa-la como um instrumento de interacdo comunicativa.

Palavras-chave: letramento literario; sequéncia basica; escrita criativa; leitura.

ABSTRACT

This work aims to develop literary literacy through creative writing, using the works O
caderno de rima de Jodo and O caderno sem rimas de Maria by writer and activist Lazaro
Ramos as a guide. This is based on a methodology that builds the student's idea of writing as
a communicative language and an instrument of social movement. Thus, this research is
characterized as qualitative and bibliographical, establishing literary literacy based on the
appreciation of reading and poetic writing, with a focus on expressing experiences by
stimulating creativity. The entire proposal was methodologically structured using the basic
sequence proposed by Cosson (2009), which develops literary literacy in a procedural way
based on four stages: motivation, introduction, reading and interpretation. Finally, it was
possible to see the importance of providing meaning to the acquisition of writing as a
language, leading students to see it as an instrument of communicative interaction.

Keywords: literary literacy; basic sequence; creative writing; reading.

1 Introducao
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As praticas pedagogicas que visam a constituicdo da linguagem escrita como agdo
social comunicativa, deve obter um instrumento metodologico que encaminhe este processo
em etapas. Dado que, até que o aluno se aposse das competéncias que, naturalmente, lhe
permitem esta utilizagdo da escrita, muitas habilidades foram desenvolvidas. E com isto, que
a literatura infantil, a partir do letramento literario, pode fornecer ao aluno estas habilidades.
Pois, no momento da leitura, ele abrange seu vocabulario, exercita a oralidade, o raciocinio
logico, as percepcdes sociais € a criatividade. Todos estes elementos, culminam na escrita e
em uma melhor facilidade e proficiéncia na hora de fazé-la.

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir de uma observagao pessoal, tendo em vista a
forma pela qual a escrita vem sendo abordada em algumas salas de aula do ensino regular.
Dito que, muitos alunos conseguem adquirir a habilidade de transcrever textos e atividades
extensas da lousa para seu caderno, mas quando questionados sobre o que escreveram a
maioria tdo pouco conseguem responder. Isso, estabelece a ideia do aluno como copista, ou
seja aquele que apenas reproduz a escrita, anulando a criagdo autdbnoma como condutor
principal do texto escrito.

Diante do exposto, e compreendendo as multiplas problematicas existentes ao longo
do desenvolvimento de todo este trabalho na sala de aula, ¢ valido questionarmos: Como
desenvolver praticas de letramento literario a partir da escrita criativa com base nas obras O
caderno de rimas de Jodo e o Caderno sem rimas de Maria, de Lazaro Ramos? Para que se
percorra um caminho tedrico em que se obtenha as respostas desta questdao, objetivamos, de
maneira geral, compreender como praticas de letramento literrio, a partir da escrita criativa,
colaboram na construcao critica do aluno no processo de escolarizagdo. J& como objetivos
especificos, pretendemos compreender os elementos que permitem o aluno dominar a escrita
criativa, constituir competéncias de escrita estimulada pela criatividade, estabelecer a
compreensdo da leitura/escrita como instrumentos de movimentacdo social e promover a
associagao entre os universos literarios das obras Caderno de rimas de Jodo e o Caderno sem
rimas de Maria, ambas de Lazaro Ramos.

Assim, buscou-se realizar uma pesquisa qualitativa e, a0 mesmo tempo, bibliogréfica,
que se torna fundamental no processo de escolarizacdo, quando se percebe que o trabalho da
escrita como linguagem tem se limitado a pratica do aluno como copista. Ou seja, o individuo
percebe a escrita como o ato de ver e reproduzir, anulando-se completamente o carater
comunicacional desta pratica. Assim, ¢ importante que se ponha em discussao o uso social da
escrita, propondo atividades que a estabeleca como linguagem e forma de interacdo entre
individuos e individuos e mundo. A escolha das obras infantis O caderno de rimas de Jodo e
o Caderno sem rimas de Maria do escritor ¢ ativista Lazaro Ramos, foi realizada tendo em
vista que os personagens principais das obras, no universo ficticio, apropriam-se do uso da
escrita como linguagem. Pois, através dela, exteriorizam suas vivéncias, comunicam-se com
0 outro e se permitem criar com base no imaginario.

Com isto, selecionamos a sequéncia basica de Rildo Cosson descrita e desenvolvida
na obra Letramento Literdrio: teoria e prdtica (2009) como forma de pdr em pratica as
atividades que foram construidas para este trabalho. Ela deve ser aplicada no 5° ano do ensino
fundamental — anos iniciais, pois os alunos ja t€ém concluido o processo de alfabetizagdo e
dispde de habilidades primordiais ja estabelecidas. Tais como a oralidade, a compreensao
textual e a utilizacdo correta do sistema alfabético nas atividades de escrita. Logo, todo
planejamento da proposta foi norteado pela Base Comum Curricular (BNCC), através da
habilidade EFOSLP02 que solicita: produzir textos escritos de diferentes géneros, adequados a
diferentes situacdes de comunicagdo, organizando ideias de forma clara e coerente. Desta
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forma, buscamos tracar uma discussao teodrica desde os conceitos de letramento literario até
as defini¢des e construcdes da escrita criativa. Para, enfim, discutir as propostas elaboradas
com base na sequéncia basica de Cosson (2009).

O presente artigo, ird tracar uma linha de discussdo que visa embasar teoricamente a
sequéncia basica aqui proposta. De inicio, apresentaremos os conceitos acerca do letramento
literario e como este processo estabelece um incentivo a criatividade. Logo apds, se discutira
sobre as obras de Lazaro Ramos como instrumento de desenvolvimento deste trabalho e o
letramento de reexisténcia como uma expansdo nas discussdes teoricas. Por fim,
discorreremos sobre o processo entre a criatividade e a escrita criativa e a sequéncia basica
construida.

2 Letramento literario

Sabe-se que ao ser introduzida no ambiente escolar, a crianga encontra-se em uma
formag¢do da qual se entende para além da linha pedagogica. Isso porque, a instituicdo, apesar
de pautada na instrumentalizacdo de conhecimentos educacionais especificos ao espago de
aprendizagem formal, também possui o dever de formar socialmente este aluno. Esta
formagdo de um carater social, sendo realizada no espago escolar, torna-se necessaria quando
se adquire a percep¢do de que todo integrante da rede estudantil ¢ também um integrante de
uma coletividade. Assim, sendo membro ativo de uma sociedade em movimento, ¢ necessario
que este aluno tenha uma formacao escolar direcionada, também, a sua criticidade. Este
aspecto, diz respeito ndo apenas a tornar o aluno um ser critico pensante, mas torna-lo capaz
de utilizar seus conhecimentos escolares como instrumento socializador e gerador de
experiéncias. Experiéncias estas, capazes de fazé-lo movimentar-se estrategicamente em
meio ao ambiente em que convive

Toda esta funcdo dada ao curriculo escolar e a sua organizagdo do processo de
desenvolvimento de aprendizagem, encontra-se fundamentada no que se denomina de
letramento, no qual ¢ definido por Soares (2020) como

Capacidades de uso da escrita para inserir-se nas praticas sociais € pessoais
que envolvem a lingua escrita, o que implica habilidades varias, tais como:
capacidade de ler ou escrever para atingir diferentes objetivos - para
informar ou informar-se, para interagir com outros, para imergir no
imaginario, no estético, para ampliar conhecimentos, para seduzir ou
induzir, para divertir-se, para orientar-se, para dar apoio a memoria etc.;
habilidades de interpretar e produzir diferentes tipos e géneros de textos;
habilidade de orientar-se pelas convengdes de leitura que marcam o texto ou
de lancar mao dessas convengdes, ao escrever; atitudes de inser¢do efetiva
no mundo da escrita, tendo interesse e prazer em ler e escrever, sabendo
utilizar a escrita para encontrar ou fornecer informagdes € conhecimentos,
escrevendo ou lendo de forma diferenciada segundo as circunstancias, os
objetivos, o interlocutor. (Soares, 2020, p. 27)

Com isso, compreendemos o desenvolvimento da aprendizagem escolar como um
processo do qual pde em fungdo, uma formacao pautada na aquisicdo de competéncias que
permitem o aluno atingir objetivos pessoais e coletivos pré-estabelecidos. Dado que, qual
significancia teriam os saberes metodoldgicos se ao aluno fosse fornecido unicamente
habilidades de leitura, focadas na mera decodificacdo do sistema alfabético? O que fazer com
estes codigos? Qual fungio dar a cada um deles? E no processo de letramento que o aluno
encontra o significado da aprendizagem pedagdgica.

Com isso, as competéncias de leitura e escrita, internalizadas ao longo da
alfabetizacdo e dos anos iniciais do ensino fundamental, sdo colocadas em funcdo no
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processo de letramento. E ao ser letrado, que o aluno da ressignificado ao saber adquirido,
pois o que antes era uma atividade sem uma finalidade clara, agora, toma nova forma e o faz
capaz de alcancar objetivos proprios através destes saberes.

Tomando todo o conceito de letramento até aqui mencionado, compreendemos que o
letramento literario diz respeito a aquisi¢do de competéncias de leitura e escrita pautadas na
constru¢do de sentido e na sua utilizagdo comunicativa, social e interativa. Isso porque, o
letramento literario estabelece o processo de leitura e escrita como um procedimento
metodoldgico onde o aluno se pde como leitor que ndo apenas decodifica a obra literaria ou
tdo-somente constréi o género textual, mas os compreendem como construtores de
possibilidades. Isso porque, “[...] o letramento literario torna a literatura um bem coletivo por
meio de interagdes sociais constituidas pelo e no compartilhamento de sentidos.” (Silva,
2022, p. 10). Compreende-se com isto, que o letramento literario fornece habilidades que se
tornam um instrumento de interagdo ¢ mudanca social, ndo apenas no individuo inserido
neste processo, mas também, para aqueles que compartilham com ele um espaco de
convivéncia. Isso porque, a elaboragao de sentido, que tem como condutor a interpretacao, ja
tem como caracteristica principal o pensar além das experiéncias proprias. Pois o individuo
para este processo, precisa necessariamente pensar além de suas questdes internalizadas,
sendo conduzido a refletir sobre seu espaco social, cultural e politico. Aqui, a obra literaria se
torna um instrumento coletivo, a partir da experiéncia leitora de um ser.

3 A leitura literaria na escola e o estimulo a criatividade

E com os conhecimentos, acerca do letramento literario, consolidados que o professor
obtém as habilidades necessarias para transformar o ambiente escolar em um espago no qual
o aluno se sente estimulado a exteriorizar competéncias de leitura e escrita. Isso porque, ja
que o processo de leitura ndo se resume a decodificagdo, estd na leitura literaria a expansao
linguistica necessaria para fornecer ao aluno saberes indispensaveis para a construgao critica
de seu carater. Com base nestas afirmativas, podemos propor o seguinte questionamento:
como desenvolver a leitura literaria na escola a partir de um processo satisfatorio?

A principio, ¢ importante que se compreenda o instrumento principal de
desenvolvimento da leitura na escola: a literatura infantil. Assim, compreendemos que todo o
andamento metodolégico, que visa estabelecer as competéncias necessarias para tornar o
aluno um leitor fluente, ndo obtém éxito se o principal objetivo ndo for alcangado: a
construcao de sentido. Esta construcdo se da a partir dos aspectos textuais da obra lida pela
crianga, que, independente de ser intitulada infantil ou nao, diz respeito a literatura.

De acordo com Filho (2009, p. 15) “se percebe a existéncia de uma literatura que
pode ser chamada de infantil apenas no nivel de manifestagao textual [...]”. Ou seja, a forma
pela qual a crianga, a partir dos parametros linguisticos da obra lida, desenvolve um processo
de interagdo. Isso porque, obras literarias sdo construidas para serem um instrumento em
movimento que ndo se detém a ser apenas decodificado, mas se permite ser experienciado.
Logo, ¢ tido como literatura infantil obras das quais, no andamento de sua leitura, vao, a
partir dos fatores textuais, fornecer & crianga estimulos que permitam com que elas
estabelegam sentido segundo sua compreensdo pessoal do texto.

A compreensdo textual ¢ a chave para elaboragdo de sentido, mas s6 pode ser
alcancada se, de acordo com a cosmovisdo infantil, ela dispor significado. Isso porque,
conforme indicam Koch e Elias (2008, p. 21), o “sentido ndo est4 apenas no leitor, nem no
texto, mas no autor-texto-leitor.”. Logo, este entendimento construido pela crianga, s6 pode
ser determinado quando as obras literarias ndo sdo detidas unicamente no processo de
escolarizacdo, mas sao ampliadas buscando inclui-la em todos os seus espagos de convivio
social. Isso, pois, ao direcionar a leitura literdria tdo somente as metodologias escolares
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formativas, todas as demais particularidades da obra podem ser anuladas. E necessario, que o
ato de ler na escola se expanda para além de uma exigéncia, mas, seja desenvolvida de modo
com que o aluno enxergue o contato com a literatura como um ato indispensavel a sua
formag¢do como individuo.

Compreendemos, que esta percepgao de que o livro do qual leio € indispensavel para
mim, estabelece o que podemos ver como uma satisfagdo ao se ler uma obra literaria. Esta
afeicdo, so pode ser construida se ha compreensao do que ¢ lido e esta, so € possivel alcangar
se a crianga exterioriza suas experiéncias e as unem ao texto trabalhado. Assim, Filho (2009,
p. 44) consolida tais discussdes quando afirma que “o leitor, no momento do seu exercicio de
entender e interpretar os textos que o rodeiam, ativa a sua memoria, relaciona fatos e
experiéncias, entra em conflito com valores, coloca varios textos em didlogo.” Com isso, o
aluno se encontra em uma sala de aula da qual o desenvolvimento de competéncias de leitura
¢ voltada a sua construcao de sentido.

Como ja discutido, a crianga que compreende o que ler passa a enxergar a leitura
como um habito satisfatério. Logo, atividades em que o individuo se afeicoa sdo atividades
produzidas com maior facilidade. E neste desenrolar, que no leitor é ativado o que chamamos
de criatividade, pois as praticas aqui mencionadas, se implementadas, passam a construir no
aluno ndo apenas seu carater de leitor critico, mas também o impulsiona a criar. E a partir
disto, que o estudante passa a se ver como um ser produtor de textos, que ndo apenas o0s
consome, mas os constroi. Em concordancia, Filho (2009, p. 76) afirma que:

E importante que a crianga se perceba produtora de texto no
momento da leitura; dai a necessidade de se buscar textos em que a
crianga e o adolescentes encontrem a voz do seu grupo cultural,
como o rap e outras formas de expressdo mais proximas da
chamada cultura popular.

A partir de tais afirmagdes, se pode, de forma errdnea, concluir estas agdes como uma
pratica profundamente complicada para o professor, que tem como funcdo tornar este aluno
um leitor-escritor. Porém, se deve ter o entendimento que todo este processo torna-se muito
menos desafiador quando se trabalha uma obra da qual estd naturalmente vinculada aos
saberes populares ou as construgdes criticas da realidade de quem 1€ o permitindo construir
sentido. E este sentido que fard o leitor imergir em um universo de multiplas linguagens
interpretativas, as quais sao caminhos para a construcao criativa de um novo texto. Com isso
queremos dizer, que a leitura literaria naturalmente leva o sujeito a uma dimensao, onde os
elementos dos quais o permite estabelecer uma relagdo intima com o texto, o faz deduzir que
a ele também ¢ dado meios de criagdo, agora pautada em suas vivéncias.

O aluno, assim, adquire uma concepgao, até mesmo cognitiva e tacita, dos inumeros
fragmentos que uma obra textual possui. Ele, a partir da interpretagdo e construgdo de
sentido, acaba por unir estes elementos em uma nova obra, agora, de sua autoria. Isto, ¢ uma
das provocagdes que uma obra literaria pode sujeitar o leitor, o fazendo exteriorizar as
emogdes sentidas. Ou seja, a imersao no universo da leitura permite o individuo decodificar,
ao ler a obra da qual interage, e codificar quando se permite unir os multiplos elementos
textuais em uma nova obra a partir de suas diversas interpretagdes.

Por consequéncia, o individuo se percebe em um mundo rodeado de acontecimentos,
vivéncias e conceitos dos quais ele pode, diretamente, associa-los a literatura. Isso, em razao
de que, conforme indica Filho (2009, p. 75), “a literatura ¢ a expressdo maxima da arte da
alma de um povo.” Com isto, se compreende a expressao literdria como exteriorizagao do ser,
do que este ser pensa, ¢, ou almeja tornar-se. Mas, mais do que ser unicamente a
materializagdo do pensamento de um individuo, o universo literario torna-se a externalizagao
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de uma ideia socialmente compactuada. Isso pois, na pratica da leitura um aspecto importante
ocorre, at¢ mesmo que inevitavelmente e implicitamente: o sentimento de identificagdo.

4 O caderno de rimas de Jodo e O caderno sem rimas de Maria, de Lazaro Ramos:
rimando a vida e a (re)criando com a escrita criativa

Os livros O caderno de rimas de Jodo e O caderno sem rimas de Maria, de Lazaro
Ramos, surge como uma homenagem aos filhos do autor e uma exteriorizagdo de suas
vivéncias familiares. O caderno de rimas de Jodo, dispde de poemas onde Lazaro Ramos
aborda tematicas que possuem certa complexidade ao serem explicadas para criangas como
morte, dinheiro e até mesmo os conceitos de saudade. Mas, que através de cada verso rimado
nos faz até mesmo ter uma visdo natural e leve destas abordagens. O autor, em uma
entrevista concedida ao canal Radio e TV Justica no quadro “Iluminuras™ diz, que os poemas
surgiram das explicagdes, em rima, que concedia ao seu filho nas inimeras perguntas feitas
pela crianga. Ilustrado por Mauricio Negro, O caderno de rimas de Jodo ¢ a exemplificacao
da escrita criativa como expressdo literaria, tanto na narrativa do autor quanto na ficticia
escrita do personagem dentro da histdria. Isso porque, o autor nos introduz em um universo
que vai além de um livro de poemas, nos leva a perceber “Joao” como escritor destas obras.

Fortemente caracterizado, Lazaro Ramos nos encaminha a leitura de um livro que ¢ de
Jodo, ¢ o menino o escritor dos poemas. Ele, que carrega esta sagacidade de uma crianga que
desvenda o mundo através da poesia, nos leva a perceber a nuances de sua escrita como nos
fosse fornecido a experiéncia de ler um texto dentro de outro texto ou o “caderno de rimas”
dentro de uma obra literaria. Logo no prologo de sua produgdo, o personagem da pistas de
suas proprias descobertas como quem constata os aspectos textuais da escrita poética na
propria agdo de escrever:

2 RAMOS, Lazaro. & Iluminuras - Literatura infantil com Lazaro Ramos. YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yArHgpXzbtk. Acesso em: 3 nov. 2024.
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Figura 1: Prélogo de O caderno de rimas de Jodo

Fonte: Ramos (2015, 3-6)

A escrita de Jodo, vai se construindo como quem rima a vida, unindo vivéncias de seu
cotidiano a poesia. Nao estamos lendo uma mera coletanea de poemas escritos e estruturados
de forma ndo intencional. Pelo contrario, os poemas sdo organizados com quem narra uma
historia, a historia de Jodo e a construcdo do seu caderno de rimas. Vejamos em um dos
primeiros poemas, no qual nos ¢ contada a forma como ele decidiu criar sua prépria obra
poética e como € claro que essa escrita em especifico ndo ¢ feita pelo menino, mas sim, pela
narrativa poética do escritor Lazaro Ramos. Mas que, a partir deste poema, n6s comegaremos
a estar em ligagdo com o caderno de poemas de Jodo:



15

. Como comegou a rima?
.« “Perguntou logo o Joao.
Resposta: talvez na hora

"em que bateu um coragao.

Coracio apaixonado!

' Lembro logo de amor.
Nio a toa tanta musica
fala em flor, riso e dor.

= . Joao ficou encantado
com a chance que ele tinha.

A partir daquele dia

falaria tudo em rima.

Resolveu entdo fazer
o Gaderno de rimas do Jodo.
- Escreveu vdrias palavras
e comegou com a missz"u)
de explicar sempre cm rima
o que lhe manda 0 coragao.

Fonte: Ramos (2015, p. 3-6)

Assim, podemos comecar a perceber como se dé a elaboragdo linguistica dos poemas
de Jodo. Ele comecard a unificar tudo que estd inserido em suas vivéncias como
nomenclaturas, sentimentos e personalidades a tudo “o que lhe manda o cora¢do” (Ramos,
2015, p. 8). Logo, os poemas nos levam a interagir com uma crianga que escreve o que V&,
ouve e aprende. Isto, fortalece a ideia de que a escrita e a constru¢cdo de um carater de um
aluno, que ndo apenas 1€ um texto, mas se percebe capaz de cria-lo, se da a partir da
exteriorizagdo de suas experiéncias.

O texto poético, diz respeito a uma série de singularidades pré-textuais que se unem
antes mesmo de sua escrita pratica. E evidente, que o autor de uma obra necessita de uma
série de agdes a serem tomadas para que sua criacao torne-se aquilo que foi almejado, e até
mesmo cumpra com os anseios a que lhe foi atribuido, e estes desempenhos estdo pautados na
reflexdo. Isso, pois, como produzir algo do qual ndo foi pensado? Visto que, uma produgao
textual, independente do seu género, requer passar por uma observagdo centralizada mesmo
que implicitamente. Portanto, o que escrevo ¢ produto daquilo que ougo, vejo e aprendo, da
minha visdo do mundo, ou seja, de uma acao reflexiva.

Nesse sentido, os poemas de Jodo carregam consigo a expressao genuina do mundo
através de seus olhos. Neles, sdo exteriorizados, com autenticidade, a sua forma pessoal de
enxergar o mundo e tudo que nele se encontra. Isto, fica explicito em cada poema que se ¢
lido no livro, e a escrita poética de Jodo induz o leitor a compreender conceitos, muitas vezes
ja conhecidos, mas agora a partir de uma nova Otica: a sua visdo sobre o que se deseja
escrever. Vejamos, por exemplo, o que Jodo nos explica sobre “Vovd e vovo™:
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Figura 3 Poema Vovo e Vovo de O caderno de rtmas de Joao
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Pai ¢ mae dos meus pais
scrdao bisavos do meu filhio.
IY tataravos da minha neta
¢ depois nao sei mais nao.

Fonte: Ramos (2015, p. 13)

E possivel perceber o quanto a escrita poética de Jodo, neste poema, se baseia
unicamente nos significados que ele atribui as nomenclaturas com que tem contato. Aqui, ndo
lhe interessa a definicdo exata da funcao familiar dos avos, mas aquilo que, para ele, significa
desempenhar esse papel. Assim, escrever diz respeito a expressar-se livremente em palavras.
E encontrar em codigos alfabéticos, conhecimentos lexicais e normas linguisticas um meio de
dizer o que verdadeiramente penso e reflito. E € a rima, o caminho pelo qual Jodo escolhe
expressar-se, se apropriando do texto rimado como instrumento de comunicacdo e, de
maneira ainda mais profunda, utilizando-o como meio de materializagao de suas narrativas.

A partir disto, se deve perceber a importancia e a fun¢do que possui a escrita poética
na escola. Lazaro Ramos, com o personagem de Jodo, nos faz refletir sobre a centralizacdo do
aluno no ambiente escolar, refor¢ando os pensamentos metodoldgicos que visam uma pratica
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de escrita em que o sujeito encontre, em suas produgdes, um meio de dizer, ou ser, aquilo
que deseja. Em outros termos, ndo deve a escrita ser apenas um ato de unir cédigos
alfabéticos que simbolizam uma mera fala, ou seja, sem formula¢do de sentido e sem
finalidade. Pelo contrario, a elaboracdo textual deve ser uma expansdo de si mesmo, uma
ferramenta de movimentacao social intencionalmente criada e estrategicamente colocada em
circulagdo. Onde, inicialmente ¢ feita a partir de combinagdes fonéticas, mas que se finaliza
em uma expressao de algo que quer ser dito. Ou seja, “devemos considerar que o poema
favorece um lugar de fala, da voz ao aluno que, muitas vezes, ndo se enxerga como agente,
pois ndo acredita que sua escrita possa ter forca e representagdo.” (Taraborelli, 2013, p. 13).
Isto, direciona a discussdo sobre um dos pilares da escrita criativa e poética: a ficgdo. Assim
como o “Caderno de Rimas de Jodao” “O caderno sem rimas de Maria” também surge como
uma homenagem do autor Lazaro Ramos, mas agora, a sua filha. Maria, a personagem
principal desta narrativa, traz a sagacidade de uma crianga que se permite nao apenas brincar
com o comum, mas que tem em si a ousadia de divertir-se com palavras.

O processo de leitura na escola, ¢ construido a partir de uma série de decodificagdes
que, como ja mencionado, ndo se limita a adquirir as habilidades de compreensdo visual e
fonética do sistema alfabético. Logo, o contato do aluno com o livro/texto nao tera como foco
apenas a escrita da obra que l€. Pelo contrario, sua andlise se inicia antes mesmo de chegar a
ter contato com as palavras dispostas na obra, e se expande para aspectos visuais e tateis. Por
exemplo, o professor no momento da leitura deleite na sala de aula, adquire o papel de
mediador da interagdo entre o sujeito € o livro. Todo este momento de apreciagdo da leitura,
sd0 marcados por pequenas acgdes intermediadas pelo educador responsavel, e hd cada uma
delas ¢ explorado um aspecto que compde a obra como exemplo: a capa e suas ilustragdes.
Vejamos o quanto a capa da obra de Lazaro Ramos ja nos imerge em uma ideia que podemos
imaginar as nuances do comportamento e personalidade da personagem Maria:

Figura 4: Capa de O caderno sem rimas de Maria

LAZARO RAMOS

CADERND
SEMRIMAS |
DA MARIA

MAURICIO
bustrado por NEGRD

T
4 m— e —

Fonte: Ramos (2018)
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Logo de imediato, nos deparamos com uma expressdo de Maria que nos demonstra
uma personalidade de crianga sagaz. Toda caracterizagdo da ilustragdo da personagem, o0s
olhos como quem pensa em algo inusitado e a posicdo das maos, ja d4 pista ao leitor do que
por ela seria feito. Isso porque, ao invés de Jodo que utiliza a linguagem, ou seja, a rima,
como um instrumento de expressar experiéncias, Maria se apropria do imaginario para criar
texto ficcional com relagdo direta com a realidade.

Em primeiro plano, ¢ necessario que se compreenda que, aqui, também estamos
lendo um caderno que se estende do autor real, Lazaro Ramos, a personagem Maria. E nos
faz entrar em uma leitura onde a escrita de um texto é realizada como uma brincadeira, em
que ao olhar algo ja existe, e até mesmo corriqueiro, Maria enxerga a possibilidade de criar
algo novo. Uma vez que, a menina vai, a partir de palavras ja existentes e incluidas em
diadlogos cotidianos, criar novas palavras e atribui-las até mesmo significados inéditos.

Estas novas perspectivas sao acdes realizadas a partir de uma reflexdo, acerca nao sé
do significado da palavra ja em circulagdo, mas também com foco nas novas possibilidades
de criagdo. As produgdes de Maria, nos leva a constatar que sua elaboracdo parte do
sentimento de construir algo que o autor do texto tenha como a expressdo maxima do que
deseja, como um objetivo alcangado, uma linha de chegada.

Observemos como Maria nos encaminha a compreender que sua escrita ndo se
enquadra nos padrdes que possuia o seu irmao Jodao, mas, se expande para além da rima
formando uma estrutura linguistica baseada na liberdade e na fic¢ao:
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Figura 5: Textos de O caderno sem rimas de Maria

Fonte: Ramos (2018, p. 5-7)

Assim, compreende-se que o caderno de Maria diz respeito a uma escrita ficcional,
onde sdo utilizados elementos cotidianos para a criacdo de uma nova realidade. Logo, este
tipo de texto ndo ¢ elaborado a partir de uma mera intengdo, mas parte de uma vivéncia que
desperta no autor a sensagao de ir além através da escrita. Dado que,

7

Ficcionista ndo ¢ apenas quem escreve literatura. O ficcionista tem uma
conduta perante a escrita que, em sentido mais amplo, ¢ também uma atitude
perante a vida. Se o poeta necessita de muita sensibilidade, muita leitura,

muita franqueza, o ficcionista precisa disso e mais: muita vivéncia. (Brasil,
2019, p. 14)

Jodo, ¢ este poeta que se apropria do sentimento e tem a escrita como a materializagao
de seus saberes como ja dito. Maria, porém, para que possa criar seu “caderno sem rimas”
apropria-se do viver, pois quando em suas vivéncias a palavra utilizada se torna algo
insuficiente para expressar aquilo deseja, lhe resta ir além da realidade.

Na fic¢do, o aluno encontra um caminho em que se sente apto a criar um texto que o
possibilite ir além do real ou at¢ mesmo se aventurar por novas experiéncias. Dado que, a
escrita literdria para o autor que a produz ¢é tida como o preenchimento de uma necessidade
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ou até mesmo a materializagdo do nao dito, a vivéncia do ndo vivido. Assim como a leitura
permite ao leitor viajar sem que precise mover-se, a escrita permite ao autor tornar-se o que
deseja, o possibilita criar a realidade que anseia viver. Percebamos como Maria se apropria
desta escrita ficcional, ndo s6 elaborando algo novo, mas, o construindo a partir do ja

existente:

Figura 6: Texto de O caderno sem rimas de Maria

KIK)

0s dedos balangando. E, por fim, é a cosquinha
acompanhada da pessoa dizendo: Kikiu!

Vi, chame alguém ¢ experimente!

Fonte: Ramos (2018, p.26)
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Figura 7: Texto de O caderno sem rimas de Maria

Fonte: Ramos (2018, p. 16)

Os escritos de Maria, sdo realizados como quem brinca com a linguistica literaria, ela
se ambienta no texto ficcional e na intertextualidade para expandir suas vivéncias reais até o
irreal. A criagdo das novas palavras traz a ideia de que a irma de Jodo, nao acredita que as
nomenclaturas corriqueiras desempenham a fun¢do que, por ela, ¢ esperado. Logo, lhe resta
fugir da realidade e elaborar uma série de palavras que expressem o significado esperado pela
menina. Ainda na figura 7, podemos observar um dos elementos mais fortes das obras aqui
trabalhadas: a intertextualidade. A leitura e elaboracdo de uma produgdo escrita, ndo diz
respeito uma a¢do mecanica e decodificadora com foco apenas nos aspectos textuais da obra.
Pelo contrario, ao emergir no mundo literario, o leitor leva consigo todas as suas experiéncias
pessoais, onde poe em destaque as leituras de mundo e as integra com a de palavras. Koch e
Elias (2008 p.86), sobre isso, afirmam que

A intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto, como
componente decisivo de suas condigdes de producgdo. Isto ¢, ela é a condicao
mesma da existéncia de textos, ja que ha sempre um ja-dito, prévio a todo o
dizer. (Koch; Elias, 2008, p. 86)
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Ambas as obras nos direcionam a refletir a verdadeira fun¢ao da escrita no processo
de escolarizagdo, sendo ela a constru¢do de competéncias que tornem o aluno capaz de
utilizar a escrita como meio de expandir suas vivéncias, utilizando-a como inumeras
possibilidades de existir. Pois, mais do que tornar-se apto a utilizar a escrita como meio de
expressao, € capacitar o aluno a movimentar sua realidade por meio desta. Escrever ¢
colocar-se em uma realidade alternativa, mas com influéncia direta no viver real.

Maria e Jodo, em seus cadernos, podem ser tidos como dois alunos que adquiriram as
mais importantes habilidades de fluéncia leitora e competéncias de escrita. Onde possuem a
completa aprendizagem de compreender a funcdo social e pessoal de uma obra literaria,
enxergando-a como instrumento de possibilidades. Maria Silvia Cintra Martins em
“Oralidade, escrita e papéis sociais na infancia” discute o termo que denomina como
“Desritualizar a escrita” donde afirma que “Desritualizar a escrita, por sua vez, envolve
inseri-la em situagdes reais de uso, transformando-a numa pratica social, ou melhor,
recuperando-a enquanto pratica social, genuina.” (Martins, 2009,p. 51). Logo, afirma-se a
importancia de que a escrita, para o aluno, seja ensinada para além de uma obrigatoriedade
curricular e aproxime-se do ensino de algo necessario a vida humana, dando as atividades de
leitura e escrita o significado necessario para que o aluno se sinta instigado a aprender e
assim, escrever como “Jodo” e “Maria”.

5 Caminhos que se cruzam, itinerarios que se desdobram: da criatividade a escrita
criativa

Toda constru¢do de um produto por parte do aluno na sala de aula, ndo ¢ realizada
unicamente a partir de suas proprias agoes. Apesar dele ser o centro do processo de ensino, é
necessario que uma agdo exterior se exerga sobre ele para que o decorrer da construgdo do
saber seja exitoso. De outro modo, todo cotidiano do aluno na sala de aula parte de uma
mediacdo realizada pelo professor, que detém esta funcdo de facilitador da aprendizagem,
buscando construir um espaco onde os conhecimentos sejam melhor adquiridos pelo aluno.

A atividade pedagdgica, parte de uma intencionalidade previamente definida pelo
docente, que une, em seus planejamentos, os elementos que compdem o carater do aluno aos
objetivos de aprendizagem, buscando a construg¢do efetiva do saber. Assim, as aplicagdes
praticas da escrita literaria no ambiente escolar tem como centro dois personagens principais:
o aluno e o professor, ou melhor, o mediado ¢ o mediador.

Para que se compreenda como esta forma de condugdo do processo de
ensino-aprendizagem se implica na aquisi¢do de habilidades para o uso efetivo da linguagem
escrita na escola, ¢ necessario que se discuta como se da esta agdo a partir de uma visao
metodoldgica. Compreendamos assim, que o aluno adentra a sala de aula, sem sequer ainda
perceber-se inserido em um ambiente onde o saber se move de um ser para o outro. Ele, em
seus primeiros anos de vida, ja se vé em contato com inumeras formas de transferéncia de
conhecimento, mas na escola, encontra-se em um espaco onde o saber ndo exige apenas uma
mera comunicacdo humana, pelo contrario, carrega consigo uma intencionalidade, e lhe poe
em contato com um saber que se materializa em um produto social: a escrita.

Em cada aula, lhe ¢ apresentado um aprender além da reproducdo, e sim, uma
aprendizagem pautada na interagdo. A crianca, que antes detinha um conhecimento que ndo
lhe exigia uma execugdo supervisionada, agora, lhe sdo fornecidos inimeros momentos,
vivéncias, atividades e didlogos que visam unicamente torna-lo capaz de se comunicar
através da linguagem escrita. Com esta funcdo, o professor ¢ quem detém a habilidade de
transformar o ensino da escrita na escola em um a¢do que ndo se limite a uma utilizagdo
pedagogica, mas se expanda para seu exercicio real: o comunicar-se com o outro. E ela, o
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significado que ao aluno deve ser dado, o fazendo percebé-la como algo necessario a sua
existéncia, aquilo que ndo lhe pode faltar.

Com tudo isso, nos ¢ confirmado a importancia, antes dita, do profissional docente
como ac¢do externa indispensavel a aquisi¢do da linguagem oral e escrita na escola. Isso
porque, quando se ¢ mencionado esta interferéncia, trata-se do professor como incentivador,
ou seja, aquele que busca despertar no aluno o interesse em desenvolver as atividades e
exercicios que a ele sdo direcionados.

Diversas sdo as atividades praticas executadas na sala, a fim de que um certo
conhecimento seja adquirido. Mas quando se trata da aquisi¢do da escrita como linguagem
em movimento, o aluno encontra-se diante de um processo que ira exigir, mais que qualquer
um outro, uma série de exercicios mentais e praticos a serem realizados quase diariamente.
Escrita do proprio nome, leitura, constru¢do de frases, apreciacdo de rimas sdo umas das
inimeras atividades que uma crianga estara em contato durante todo seu processo de
alfabetizagao.

Assim, sabendo que a criatividade pode ser estimulada através da constru¢ao de uma
espaco, onde o aluno desenvolva uma certa apreciacdo e satisfagdo ao ler uma obra literaria,
cabe ao professor estabelecer uma pratica que materialize essa criatividade, incentivando o
aluno a uni-la & comunicagdo, e assim produzir através da escrita criativa. Dito que, os meios
pelos quais o docente desenvolve os contetidos para aprendizagem da linguagem baseada no
sistema alfabético, afeta diretamente a evolugdo do estudante.

A utilizagdo da escrita como produto comunicativo, implica ir além da utilizacao
correta da gramatica, e sim, obter a habilidade de materializar o “querer dizer” em dito. Ou
seja, o aluno intenciona a comunicagdo com o outro e logo a transforma em texto escrito, que
entra em circulacdo através do contato com aquele que 1€ o que por ele foi produzido. Visto
que, uma obra literaria nao ¢ apreciada apenas por conter uma estrutura gramatical
impecavel, mas sim, por cada palavra, independente de bem escrita, carrega consigo um
poder de mover o outro.

Martins (2009), ao discorrer sobre o significado da linguagem escrita, afirma que seu
ensino

implica um compromisso enorme para o professor, uma vez que,
inadvertidamente, ele pode acabar contribuindo para a formagao de
criancas copistas: criancas que até podem revelar uma caligrafia
bem elaborada, mas ndo entendem o que leem, nem o que
escrevem. (Martins, 2009, p. 50)

Assim, ¢ indispensavel que se busque compreender do que se trata a escrita criativa e
como este campo da criagdo literaria ¢ organizado. Entende-se como escrita criativa, o texto
produzido para além da jungdo linguistica gramatical. Ou seja, uma produgao textual criada a
partir das emog¢des do autor que a produz, sendo estruturada a partir de elementos que
buscam despertar, no leitor, emog¢des que ndo apenas sejam sentidas, mas o induzam a
vivé-las.

Esta vertente da producdo literaria, diz respeito a uma obra transicional, pois, nao
permanece no leitor, mas se estende a sua realidade, podendo, até mesmo, influenciar suas
acoes. Dado que, a escrita criativa possui o poder de emocionar, alegrar e amedrontar o
leitor. O texto literario, que teve sua elabora¢ao pautada na escrita criativa, diz respeito a uma
obra capaz de induzir o leitor a agir, a tomar decisdes porque o move de dentro para fora.

A leitura deste tipo de texto ¢ composta por inimeras agdes praticas, pois carrega
consigo diversos elementos capazes de comover quem o consome. Todas estas
particularidades da escrita criativa, s6 possuem tal poder de influéncia sob o leitor, porque
antes de serem sentidas por ele, foram vividas pelo autor. Pois, esta escrita diz respeito a uma
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acdo oriunda ndo s6 de sua imagina¢do, mas sim do que por ele ¢ vivido. Isso, pois, “falar é
falar-se e escrever € escrever-se.” (Martins, 2009, p. 49). Ou seja, a escrita, quando
desenvolvida trazendo significado as vivéncias dos alunos, os possibilita despertar para a
autoexpressdo, tomando esta como instrumento tanto de transformagdo da realidade social
quanto da prépria vida.

Compreendemos, como ja mencionado, que a pratica educativa abordada pelo
mediador da aprendizagem ¢ o que determina o desenvolvimento ou nao do aluno na
aquisi¢do da escrita como produto comunicativo. Assim, objetivando a constru¢cdo de um
texto como materializagdo da criatividade e um produto da escrita criativa, o profissional
docente deve pautar suas agdes metodologicas em trés etapas praticas: o sentimento, a
instrumentalizacao e por fim o alvo.

5.1 O sentimento

Ao longo de todo processo de ensino e aprendizagem na sala de aula, e apesar dos
inimeros profissionais e elementos envolvidos, percebe-se que o protagonismo deve ser
unicamente do aluno. Ele ¢ um instrumento vivo do trabalho docente, logo, ndo ¢ estatico ao
aprender, ensina, canta, pensa e deduz. Toda esta visdo da crianca no ambiente escolar,
fortalece no professor a necessidade de utilizar tais particularidades como elementos
indispensaveis em seu planejamento. No ensino da escrita, ainda mais na busca de uma
producao textual elaborada a partir da criatividade da crianga utilizando a escrita criativa, isto
¢ ainda mais importante. Dito que,

As criangas levam para escola seu potencial expressivo e ali, com auxilio e
apoio dos professores, aprendem a desenvolver essa expressividade de
multiplas formas, através de multiplas linguagens, sendo a escrita apenas
uma dessas formas de expressdo. (Martins, 2009, p. 37)

Desta forma, o sentimentalismo, ¢ indispensavel a escrita criativa, tendo em vista que
ela diz respeito, muitas vezes, a expressao maxima do sentir. Mas, como o professor podera
desenvolver tais praticas? Primeiro, ¢ importante que se perceba que o sentimento aqui
discutido nao diz respeito a tornar o aluno um amante da escrita ou um profissional, ¢ sim,
envolvé-lo nesta agdo até que seja formalizado um conhecimento desta, como instrumento de
comunica¢do com o mundo. O sentimento aqui abordado, refere-se a desenvolver na crianga
um envolvimento afetivo com a linguagem escrita, sendo construido a ideia de uma visdo da
mesma como uma pratica de expressdo. Isso, pois, todo ser necessita de didlogos, de expor
ideias e saberes pessoais. Com isto, pautado nestes pontos, o professor necessita extrair do
aluno vivéncias que o mesmo julgue como um combustivel ou deseje transforma-la em uma
produgdo textual.

Aqui, estamos discutindo o texto como produto do querer, da necessidade de se
colocar diante dele com toda sua bagagem social e sentimental, utilizando-as como
construtores da escrita. Dito que, toda crianga detém de saberes nao apenas aprendidos, mas
sim, vividos e “esse ‘saber’ [...] ndo ¢ mais que um ponto de partida para o trabalho do
professor.” (Franchi, 2012, p. 103). E nele, que deve ser pautado todo processo de aquisi¢do
da escrita como linguagem, tendo em vista que na escrita criativa a realidade do autor que a
produz ¢ o maior impulsor de sua produgdo. Logo, o sentimento do aluno, apesar de sentido
por ele, deve ser buscado pelo professor. Esse trabalho, ndo se encontra na finalizagdo das
aulas destinadas a elaboragdo textual, pelo contrario, deve estar presente nos momentos de
pré-producdo. Isso, pois, a escrita de um texto autoral, independente de seu género, se inicia
antes mesmo do aluno finalmente pegar no lapis e iniciar a pratica. Escrever ¢ dialogar sobre
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0 que se pensa, ¢ formular questdes, ¢ a reflexdo sobre o que se ver no mundo € o que se quer
por no papel deste mundo observado.

Estas acdes, devem ser previamente organizadas e estarem integradas as atividades
antes da escrita do texto por parte do aluno. O professor, deve organizar metodologicamente
meios pelos quais os alunos busquem dialogar sobre temas que fornegam uma base
sentimental para a construgio do texto. E importante que o mediador detenha certo dominio
sobre a turma para que encaminhe as discussdes de acordo com sua realidade. E todos estes
encaminhamentos, necessitam estar interligados e direcionados a escrita criativa que sera
construida. Como antes dito, a criatividade ¢ um produto da interagao do aluno com a obra
literaria lida. Logo, esta obra deve ser um dos recursos a direcionarem as discussoes
realizadas pelos alunos nos momentos de pré-producao. Desta forma, o professor € o meio
pelo qual esta obra entrarda em contato com aluno, ndo sem intencionalidade, mas sim como
um instrumento que desperte no aluno, através do didlogo, as emocdes que impulsione a
escrita do texto em questao.

5.2 A instrumentalizacio

A aquisicdo de habilidades que permitam o aluno apropriar-se da escrita como
linguagem, diz respeito a um processo sistematizado. Onde a pratica desenvolvida possa
construir uma metodologia que seja uma juncdo entre a escolarizagdo da escrita e suas
aplicagdes sociais. Isso, pois, até que chegue o momento em que a crianga obtenha autonomia
na escrita textual, uma série de contetidos e exercicios, a ela, sdo apresentados. E a forma pela
qual cada um deles chega até o aluno influencia diretamente sua aprendizagem. A funcao
docente, neste processo, baseia-se na mediacdo da aprendizagem, mas, mais do que isso, 0
professor deve compreender que a escrita criativa, apesar de ter como caracteristica principal
a expressdo maxima do autor, ndo deve ser realizada sem uma sequéncia sistematizada de
acoes. Dado que, segundo Franchi (2012, p. 104), “ler e escrever ¢ uma atividade construtiva
e criativa ¢ ndo um jogo de palavras”. Isto ¢, ela ndo pode ser limitada a uma organizagio
mecanica com foco no aluno copista e na caligrafia adequada. Pois, se assim feita, ndo acaba
por atingir seu objetivo que diz respeito a fornecer ao aluno habilidades de se apropria da
escrita como linguagem.

A evolugdo pratica e conceitual da escrita no processo de alfabetizagdo, foi, ao longo
da histéria, se afastando do tradicionalismo e direcionando-se a conceitos mais sociais. As
ideias de letramento, tornaram a visdo da alfabetizacdo um processo ndo apenas de aquisi¢do
do saber ler e escrever como agdo mecanica e de reproducao. Mas, como um instrumento de
utiliza¢do cotidiana, onde ler induz o ser a agir e a escrita conduz a comunicac¢ao. Toda esta
nova forma de se organizar o processo de alfabetizagdo no ambiente escolar, pode, de forma
erronea, criar no professor a percepcdo de que este andamento ¢ algo natural para o aluno. E
que este saber pode ser adquirido corriqueiramente sem que se necessite de atividades
direcionadas. Dado que,

entendemos que uma ma interpretagdo da teoria da psicogénese da escrita e
uma hegemonia do discurso do letramento teriam levado a conclusdo de que
ndo era preciso ensinar, de modo sistematico ¢ planejado, a escrita
alfabética, porque os alunos espontaneamente e aprenderiam participando de
praticas diarias de leitura e producao de textos. (Morais, 2012, p. 24)

Diferentemente do sentimento, que deve acontecer nos momentos de pré produgdo, a
instrumentalizacdo estd presente ao longo de toda escrita e necessita, com ainda mais forga,
da intervengdo do professor. Isso porque, compreendemos que a construcdo de um texto
autoral ¢ processual e, ao longo do trabalho desenvolvido pelo aluno, este material
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necessitara passar por inumeras etapas de reescrita e reestruturagdo, até que se encontre
dentro dos padrdes pré-definidos. Onde o professor, durante este andamento, deve adquirir a
percepcao de que a ele ¢ direcionado a funcao de desenvolver um espago em que o aluno
sinta-se aberto a buscar recursos e saberes que julgue como indispensavel em sua produgio
textual.

Desta forma, a instrumentalizacdo aqui discutida diz respeito a serem fornecidos aos
alunos conhecimentos programados e sistematicos que o permitam construir saberes que
facilitem a sua producdo textual. Por exemplo, ¢ necessario que o processo de escrita do
aluno se encaminhe a partir de uma programacgao semanal onde, a cada contato com sua obra,
o aluno a manipule de inimeras formas. Esta manipulacdo, pode ser enxergada como
momentos onde o aluno ira lapidar o texto, € o meio de tornd-lo o mais préximo do objetivo
¢ a agdo de reescrevé-lo. Que s6 pode ser realizada através da escrita como procedimento
instrumentalizado.

Logo, a instrumentalizagdo pde a escrita como uma producdo baseada em técnicas
elementares que busca tornar o texto apto a circulacdo e uso social. Onde, uma produgdo
textual, ndo se baseia apenas na intencao de realiza-la ou na jungdo de frases e palavras sem
uma organizagcdo estratégica. Pelo contrario, ela deve ser produzida com base na
intencionalidade, escrita e reescrita, analises € como ag¢des procedimentais.

5.3 O alvo

Muito se sabe que todos os conteudos que compdem as grades curriculares das
escolas, dizem respeito a conhecimentos indispensaveis a formag¢ao humana do aluno. Porém,
¢ comum deparar-se com estudantes que, no cotidiano escolar, julgam estes saberes como nao
fundamentais a eles. E que a obrigatoriedade de suas participagdes ¢ o que os mantém ali
inseridos. Logo, a escrita ndo ¢ isenta destas dificuldades e na sua produgdo ¢ habitual que os
alunos da rede bésica a tenham como agdo prescindivel a sua formagdo. Este impasse no
ensino escolarizado da escrita, tem ligacdo direta com a auséncia de significado de suas
competéncias.

Ha geracdes, a sala de aula deixou de ser um ambiente de praticas estaticas sem uma
acao interativa. Passando a adotar um ensino com base nas convivéncias e relagdes internas e
externas, onde as experiéncias que acontecem para além dos muros da instituicdo, sdo
tomadas como elementos composicionais do planejamento. Assim, sdo nestas experiéncias
individuais do aluno que se deve pautar o ensino da escrita. O professor, como condutor deste
processo, deve extrair destas vivéncias o significado que o aluno necessita para compreender
a producao textual como uma ag¢@o primordial a sua formag¢ao comunicativa.

Nesta concepg¢do, a producao dos géneros textuais no processo de escolarizagdo, tem
como principal objetivo o seu uso social. Onde cada género fornece, a quem o escreve, a
capacidade de utilizd-lo como um instrumento de comunicagao. Isso porque, sua escrita nao
parte apenas do querer, mas sim, de uma necessidade. Tendo em vista que todo ser humano
precisa, ao longo da vida, adquirir conhecimentos e habilidades que facilitem seu convivio
social com o mundo e com o outro.

Esta interacdo comunicativa esta diretamente ligada a oralidade, porém, por mais que
aluno a tenha como algo natural, a sua evolu¢do, no ambiente escolar, deve ser abordada
metodologicamente. Isto, diz respeito a media¢ao docente tendo em vista que

O ensino dos géneros seria, pois, uma forma concreta de dar poder de
atuagdo aos educadores e, por decorréncia, aos seus educandos. Isso porque
a maestria textual requer — muito mais que os outros tipos de maestria — a
intervencdo ativa de formadores e o desenvolvimento de uma didatica
especifica. (Koch; Elias; 2010, p. 61)
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O ensino da escrita de género textual, como ja mencionado, constroi-se com foco
naquele que a produz. Mas o que ¢ imprescindivel na sua escrita diz respeito aos eventos
externos da produ¢do. Compreendemos, que os caminhos percorridos pelo aluno para que ele
materialize a criatividade através da escrita criativa, se inicia com o estimulo de sentimentos,
por parte do professor-mediador, e através dos elementos fornecidos pela instrumentalizagao
dos conhecimentos que permitem este aluno escrever. E com isto, que outra etapa desta
materializagdo torna-se fundamental: o alvo.

Koch e Elias, em Ler e escrever: Estratégias de produgdo textual (2010), nos
apresenta a escrita com trés focos principais: a escrita com foco na lingua, a escrita com foco
no escritor € a escrita com foco na interagao. Como forma de compreender o alvo, tomemos a
ultima como discussdo. Nesse sentido, as autoras afirmam que

Nessa concepgdo interacional (dialogica) da lingua, tanto aquele que escreve
como aquele para quem se escreve sdo vistos como atores/construtores
sociais, sujeitos ativos que - dialogicamente - se constroem ¢ sdo
construidos no texto, este considerado um evento comunicativo para o qual
concorrem aspectos linguisticos, cognitivos, sociais e interacionais
(Beaugrande, 1997 apud Koch; Elias; 2010, p. 34).

Desta forma, o alvo, aqui discutido, trata-se de no processo de escrita do aluno, ele
possuir a idealizacdo de onde este texto ira circular. Ele necessita, de forma indispensavel,
adquirir a percepcdo de que a escrita ndo ¢ realizada para ser desconhecida. Pelo contrério,
desde os primeiros estimulos a criatividade e a escrita criativa, ele deve elaborar um objetivo
para sua produ¢do, ou seja, o uso social do texto. Dado que, o alvo, que de maneira pratica
acontece, no final da producdo textual que ao ser finalizada entra em circulagdo, a
delimitagdo do campo de veiculagdo da obra deve ser previamente demarcada. Isso, em
funcdo de que, o alvo conduz todas as etapas de escrita do aluno, tendo em vista que definir
uma ambiente de circulagdo da obra ¢ tragar um objetivo para o que serd produzido.

O professor, entao, tem a funcao de definir, junto com o aluno, o campo de circulagao
do texto, levando-o a compreender a multiplicidade dos géneros textuais e consequentemente
as suas inumeras possibilidades de uso social. O aluno antes e durante toda escrita, precisa ter
em mente para quem e porque escrever. E necessario que o aluno seja conduzido a
compreender que para cada género, € consequentemente, para cada obra literaria, ha um
campo, ou mais, de circulacdo. Delimitar este espaco, ou tragar, um objetivo para a producao
de texto ¢ fornecer aos conhecimentos acerca da leitura e escrita um significado para a
aprendizagem de suas competéncias.

6 Letramento de reexisténcia: (re) construcio de saberes da escola

Entre os inimeros setores que compdem a grade curricular das escolas, o maior deles
diz respeito ao que estd para além dela: os saberes externos pelos alunos adquiridos. Nao ¢
missdo da escola direcionar seu ensino a uma mera metodologia conteudista, baseada em uma
pratica limitada e inflexivel. Isto, em decorréncia de que a sala de aula, na educacao atual,
ocupa um lugar de representatividade, onde ndo se enquadra em agdes alheias as vivéncias de
seus membros, mas sim, como uma extensao delas.

O andamento metodologico da sala de aula, diz respeito a fusdo de dois elementos
indispensaveis ao ensino: o saber escolarizado e o saber popular. No primeiro, encontra-se
todo conhecimento que ¢ dever do espago escolar constituir, sendo composto por uma série
de agdes programadas. J4 como saber popular, entende-se tudo aquilo que foi adquirido pelos
alunos sem a influéncia pedagdgica. Ou seja, todo conhecimento que perpassa a escola, pois
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encontra-se nos ambientes de convivéncia do aluno. Sob esta Otica, a institui¢do assim
determina a ideia de que este aluno deve, ao longo de seu processo de escolarizagdo, manter
contato com uma metodologia que o construa e desconstrua simultaneamente. Logo que, esta
forma de organizagdo, estd pautada na perspectiva de que o individuo adentra o espago
pedagdgico com saberes pré-estabelecidos e com a necessidade de adquirir novos.

Esta agdo, se d4 a partir de atividades que, ao serem fornecidas aos alunos, os
permitam construir conhecimentos e, conjuntamente, desconstruir-se de concepgdes
enraizadas. Com isso, queremos dizer que todo individuo necessita adquirir saberes, que
mais do que facilitar o convivio com o outro, o estabelega como membro ativo de um todo,
que, assim como ele, também se encontram inseridos neste ciclo. Isto, dando foco as suas
particularidades como algo que nao apenas necessita ser considerado, mas também, pode ser
lapidado. Libaneo (1990), em Diddtica, fortalece tal ponto quando afirma que a
aprendizagem pedagogicamente mediana, nao diz respeito a um mero requisito para a
convivéncia social. Mas sim, como um processo que torna o ser capaz de desempenhar uma
funcdo ativa em seu cotidiano. Dado que a indispensabilidade destas acdes, onde a
aprendizagem torna-se construtora de um carater comunicacional e interativo, conduz o
professor a extrair do aluno vivéncias interpessoais como produto condutor da agao.

Esta situagdo, ocorre corriqueiramente nas abordagens de ensino que visam construir
conhecimentos acerca da historicidade afrodescendente brasileira. Isso porque, considerando
as marcas deixadas por anos de escravidio na sociedade atual, se percebe a tardia
obrigatoriedade deste enfoque na rede basica de ensino, pois sé foi comportada em 2003 pela
LEI 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Isto, acusa uma deficiéncia no desempenho das
politicas educacionais no que diz respeito a aplicabilidade de um ensino antirracista.

A instituicdo escolar, ao buscar desenvolver estas competéncias, necessita, ainda,
suprir uma série de problematicas causadas pelo racismo estrutural intrinsecamente difundido
em distintas camadas da sociedade como um todo. Segundo Bersani (2018, p. 1), o

racismo estrutural corresponde a um sistema de opressdo cuja agdo
transcende a mera formatagdo das institui¢des, eis que perpassa desde a
apreensdao estética até todo e qualquer espago nos ambitos publico e
privado, haja vista ser estruturante das relagdes sociais e, portanto,
estar na configuragdo da sociedade, sendo por ela naturalizado.

Com isto, se quer dizer que o racismo encontra-se inserido ndo apenas em situagoes
claras de descriminagdo e violéncia. Pelo contrario, ele perpassa as acgdes, visualmente,
detectaveis como preconceito e acentua-se no natural. E o pensamento racista introduzido no
comum e sendo conduzido a demais camadas sociais e institucionais, tal como o espaco
escolar. Onde se encontra igualmente nutrido, desde suas primeiras manifestacdes, nao
apenas de conceitos discriminatorios, mas sim, de acdes nitidas de violéncia que penetra as
camadas mais profundas do sistema educacional.

Este abrangimento de pensamentos ideologicos com base escravocrata, incorporando-se
no processo de ensino aprendizagem, ocorre tendo em vista que a escola diz respeito a uma
amostragem da sociedade. Ela encontra-se localizada em um meio que ndo ¢ indiferente ao
seu desenvolvimento, pelo contrario, o influencia diretamente. Isso, pois, ndo apenas os
pensamentos pré-estabelecidos pelos alunos que passam por suas vivéncias interpessoais € se
fundem a sala de aula. E importante que se perceba o corpo docente e a gestdo da instituicio,
também como colaboradores deste andamento. Logo, todo individuo que compde a rede
escolar, ¢ diretamente um coautor do seu processo.

Levando em consideragdo todas as problemadticas sociologicas ocasionadas pela
constru¢do de iniimeros setores do pais, terem sido pautadas em ideologias escravocratas, e
pela afirmativa que todas estas raizes racistas estendem-se aos seus individuos e
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consequentemente aos espagos que frequentam. O processo de ensino-aprendizagem torna-se
o responsavel pelo desenvolvimento de saberes que construam novas perspectivas perante as
questdes étnicos-raciais, ao mesmo tempo que, ao serem fornecidos aos alunos, estes
conhecimentos o permitam desprender-se de concepgdes raciais nocivamente internalizadas.

E com base nesta necessidade, que o letramento de reexisténcia se faz um condutor da
pratica imprescindivel a esta construcdo e desconstrugdo de conceitos. Isso, pois, ele diz
respeito a utilizacao critica da linguagem como meio de repensar os grupos minoritarios e
marginalizados da sociedade, como, por exemplo, o movimento negro. Para Souza (2009), os
letramentos de reexisténcia

Mostram-se singulares pois, ao capturar a complexidade social e historica
que envolve as praticas cotidianas de uso da linguagem, contribuem para a
desestabilizacdo do que pode ser considerado como discursos ja
cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da lingua sdo
apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal. (Souza, 2009, p. 32)

A autora assim, apresenta e define o letramento de reexisténcia como uma ac¢ao
desconstrutivista, tendo em vista que cabe a este movimento refletir sobre as inimeras formas
de utilizacdo social da linguagem escrita, e as maneiras pelas quais esta utilizagdo influi nas
vivéncias de classes minoritarias. Pois, se a escrita possui indispensavelmente a funcao de
tracar uma acdo comunicativa entre individuos, o seu ensino deve obrigatoriamente
considerar ir além de uma visdo padronizada da linguagem. Assim, o letramento de
reexisténcia pde-se a frente desta problemadtica, pois se propde uma expansao nido apenas
conceitual, mas com foco na sua aplicabilidade.

E importante perceber o ambiente de ensino formal, como um espaco que necessita
ser reformulado e repensado. Isto diz respeito, a reconsiderar o modo pelo qual o ensino da
lingua vem sendo desenvolvido, e por quais métodos ele tem se encaminhado. E no
letramento de reexisténcia que se tem a possibilidade de realizar este trabalho,
direcionando-se a pensar a inclusdo do sujeito no procedimento da linguagem escolarizada.
Pensar este ensino com base neste letramento, ¢ buscar desvinculd-lo de um padrao restrito de
aprendizagem da lingua, onde se ¢ desconsiderado seu carater multicultural e étnico.

Nas metodologias direcionadas a desconstrugdes conceituais perante o movimento
negro, o aspecto de resisténcia encontra-se ali inseridos desde suas primeiras manifestagoes.
Logo, ¢ legitima a busca por diferentes espagos de aprendizagem onde a lingua ensinada
tenha suas abordagens expandidas e pluralizadas, tal como os povos que a utilizam. Na leitura
de O caderno de rimas de Jodo e o Caderno sem rimas de Maria encontramos inimeros
elementos que contribuem com este processo. Isso porque, sdo obras cuja representatividade
da pessoa preta esta presente nao apenas na negritude dos personagens principais, mas em
toda sua escrita. Ambos os livros trazem consigo, por exemplo, algumas nomenclaturas como
“liberdeito”, personalidades emblematicas como Gilberto Gil e caracteristicas visuais que
retratam a beleza da pessoa negra que contribuem com o processo de letramento racial e a
construgdo de saberes que estimulem os alunos a repensarem seus ideais.

7 A sequéncia basica como caminho construtor para o letramento literario

Ja se sabe, que o letramento literdrio diz respeito a um processo onde os individuos
apropriam-se da linguagem literaria, como instrumento de movimentagdo social. Onde, esta
movimenta¢cdo ndo ¢ desenvolvida unicamente pela obra lida. Mas sim, através do sentido
que foi construido a partir do contato e da ligagio entre o universo literario e o individuo. E
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uma obra que, quando lida, desperta o leitor para a agdo. A¢ao de pensar, deduzir, refletir,
explorar e agir. O texto literario, o pde em contato com o novo e o inesperado, a0 mesmo
tempo que transforma o velho. Com isto, queremos dizer que a literatura ¢ a experiéncia do
ndo vivido, mas também a possibilidade do viver. Com ela, “podemos ser outros, podemos
viver com outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos nés mesmos. (Cosson, 2009, p. 17). Ou seja, o universo literario
possibilita ao individuo experienciar intimeras realidades, ¢ em cada uma encontrar
elementos que o permitam transformar ou transformar-se.

Assim, em meio a compreensao do letramento literario como este processo que requer
um contato entre a literatura e o individuo, que a compreenda e, com isto, construa sentido. O
processo de escolarizagdo, torna-se o ambiente onde este trabalho deve ser constituido. Isso
porque, “devemos compreender que o letramento literdrio ¢ uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola.” (Cosson, 2009, p. 23). Assim, a sequéncia basica proposta por
Cosson, torna-se um meio ideal para estabelecer o letramento literario na sala de aula. O
tedrico, a subdivide em quatro etapas: motivagao, introducao, leitura e interpretacao.

Em primeiro plano, a motivagdo tem o objetivo de conduzir um momento de reflexao,
levantamento de hipoteses e questionamentos que preparem o aluno para o primeiro contato
com a obra, envolvendo-o gradualmente com o universo literario. Logo apos, na etapa da
introdugdo, Cosson (2009) propde que os individuos iniciem uma analise observatoria dos
elementos visuais e tematicos do livro em questdo, onde ele possa emergir em seu universo
literario conhecendo personagens e autores. Com estas primeiras concepcdes estabelecidas, se
aplica a leitura, que ¢ a etapa da sequéncia basica, onde o aluno de fato entra em contato com
o texto, ao ler ou ao ouvir a historia da obra. Por fim, se tem a interpretacdo que diz respeito
ao ultimo momento. Onde o aluno de fato pode exteriorizar, através de elaboragdes textuais e
demais criagdes, o sentido que foi construido durante todo processo. A interpretagdo também
propde um compartilhamento destas atividades, ou seja, que se tenha um objetivo
socialmente aplicavel desta materializagao.

7.1 A sequéncia basica

Rildo Cosson (2009) propde a sequéncia basica como uma atividade metodologica
que, em quatros etapas principais, objetivam o desenvolvimento do letramento literario na
sala de aula. Assim, a sequéncia bésica ¢ composta por: Motivagdo, Introdugdo, Leitura e
Interpretagdo. Com elas, o aluno estd em meio a uma atividade que ndo apenas o pde em
contato direto com a obra trabalhada, mas o prepara para este contato, organizando
sistematicamente o momento da leitura tendo como condutor o aspecto intencional da obra.
Na pesquisa aqui desenvolvida, buscou-se construir uma proposta metodologica que
consolide o letramento literario a partir da escrita criativa. Toda sua organizacao foi pautada
nas ideias de Cosson (2009), juntamente as defini¢cdes de letramento de reexisténcia, tendo
em vista que as obras literarias selecionadas como cerne deste trabalho foram O caderno de
rimas de Jodo e o Caderno sem rimas de Maria do escritor, ator e ativista Lazaro Ramos.
Compreendendo que este planejamento corresponde a um procedimento que necessita que os
individuos participantes, detenham de habilidades de escrita ja constituidas, a etapa escolar
escolhida como ambiente de aplicag@o ¢ o 5° ano do Ensino Fundamental — Anos iniciais.
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7.1.1 Motivacao

Segundo Cosson (2009), a motivagdo “[...] consiste exatamente em preparar o aluno
para entrar no texto” (Cosson, 2009, p. 54). Ou seja, esta etapa da sequéncia basica diz
respeito a gerar no aluno o interesse de conhecer a obra em questdo. Pois, ¢ o primeiro
contato dele com o universo literario do livro, logo deve ser fornecido a ele o significado
necessario para que se sinta motivado e introduzido neste universo. E com base nisso, que a
proposta aqui apresentada se iniciara uma exposi¢ao de fotos que apresentem a diversidade
das ligacdes fraternas entre irmaos, existentes socialmente. Contendo pessoas pretas, brancas,
com deficiéncias e tipos de organizacao além do padrao estabelecido como nas imagens
abaixo:

Figura 8 - Bless, Titi e Zyan, filhos de Bruno Gagliasso e Giovanna Ewbank
Instagram/Giovanna Ewbank

Esta sondagem, que ¢ ao mesmo tempo, uma avaliagdo diagnostica porque visa extrair
dos alunos seus conhecimentos prévios sobre suas perspectivas perante os proprios niicleos



32

familiares, como também os dos demais individuos, serda conduzida por meio de
questionamentos como: “O que vocés veem nestas fotos?”, “O que € um irmao?”, “Vocés tém
irmaos?”’, “Qual a funcao dele/sua?”’. A motivacao nao diz respeito a realizacao da leitura
diretamente, ou a imposi¢do de seu conteudo. Cosson (2009, p. 56) afirma que “[...] a
motivacao exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas nao tem o poder de
determinar sua leitura.”. Com isto, o autor compreende este andamento como uma extracao
dos conhecimentos dos alunos perante o universo em que se constitui a obra.

Compreendendo que as obras de Lézaro de Ramos trazem consigo um forte laco
familiar, onde Jodo e Maria sdo irmaos e se apropriam da linguagem como meio de
comunicagdo entre eles, seu nicleo familiar € o mundo. A motivagdo aqui desenvolvida, ¢
composta por esta forte caracteristica da obra, onde se faz necessario fazer com que os
alunos sejam levados a uma ambientagdo pedagogica, que os faca compreender e externalizar
suas experiéncias sobre este universo. Ao longo de toda motivagdo, o professor deve adotar
um perfil de mediador das discussdes, ¢ apropriar-se das possiveis respostas dos alunos
como condutor da propria explanagdo. Isso, pois, os alunos podem responder os
questionamentos como “irmao ¢ o filho da minha mae”, “vejo nas fotos pessoas diferentes!”
ou, por exemplo “Nao tenho irmaos.” Se ocorrer do professor ouvir estes posicionamentos €
ja seguir com a etapa seguinte da sequéncia basica, o objetivo de introduzir o aluno no
universo literario e lhe fornecer conhecimentos que gerem um interesse pela leitura, ndo foi
alcangado. Logo, aqui propomos que a motivagao seja composta por uma série de discussoes,
porém sem se prolongar. Pois, de acordo com Cosson, “o limite da motivagao [...] costuma
ser de uma aula [...] se ela necessitar passar disso, certamente ndo cumprira seu papel dentro
da sequéncia.” (Cosson, 2009, p. 57). Desta forma, propomos que a motivacdo seja
desenvolvida em uma aula que disponha de tempo suficiente para ja seguir diretamente com a
introducao, como defende o proprio Cosson.

Por fim, além de toda conversa realizada a partir dos questionamentos feitos,
propomos que a motivacdo apresente questdes mais aprofundadas, como discutir a
pluralidade étnica, estrutural e socioecondmica das familias ali demonstradas nas fotos. A
importancia desta abordagem mais assidua, surge em decorréncia do contetido dos livros O
caderno de rimas de Jodo e o Caderno sem rima de Maria serem repletos de tematicas que se
estendem para questdes sociais como politica, cultura e sentimentos humanos. A introdugao
destas questdes no momento de motivagdo, ambienta o aluno as discussdes que ocorrerdo nas
futuras etapas da sequéncia.

7.1.2 Introducio

Na segunda etapa da sequéncia basica denominada de introducao, Cosson a define
como “[...] apresentacdo do autor e da obra” (Cosson, 2009, p. 57). Com isto, sera realizada
uma exposi¢do das capas de ambos os livros, no qual o aluno serd conduzido a observar
questdes importantes como as que interligam ambas as obras. Caracteristicas como o
destaque a palavra “rimas” localizadas nos titulos, os aspectos visuais como a cor de pele dos
personagens, suas semelhangas e diferencas. Toda esta observacao, sera realizada nao a partir
de uma acdo espontanea dos alunos, mas sim, através de perguntas estratégicas que ja o
permite detectar diretamente todas estas particularidades. Questionamentos como “O que ¢
uma rima?”, “Eles sao parecidos?”, “Qual a cor de pele de Jodo e de Maria?”.

Todos estes procedimentos, sdo de suma importancia para a introdugdo, pois antes da
leitura da obra, o aluno ¢ introduzido de forma estratégica no universo literario da obra. Estas
discussdes iniciais buscam facilitar o momento da leitura propriamente dita, pois fornece ao
aluno, conhecimentos que o permitem ter uma compreensao ainda mais abrangente. Toda esta
conducdo deve ser realizada pelo professor, que deve possuir total dominio perante os livros
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aqui propostos. Pois, uma obra literaria, segundo Cosson (2009, p. 60), “pode até prescindir
da intervengdo do professor, mas quando estd em processo pedagogico o melhor € assegurar a
direcdo”. Logo esta direcdo, ¢ dada em todo momento da sequéncia, mas se destaca no
momento da introducdo. Tendo em vista que, aqui, o aluno se encontra com o universo
literario. Onde, a partir de suas experiéncias, formam suas proprias perspectivas perante os
elementos que lhe foram apresentados.

Assim, apos todos os questionamentos, os alunos serdo conduzidos a analisar, ao
mesmo tempo que conhecer, o autor Ldzaro Ramos e as ligagdes familiares tanto na
perspectiva do autor, tendo em vista que Jodo e Maria sao inspirados em seus dois filhos,
quanto no parentesco dos personagens no universo ficticio. Esta analise sera realizada a partir
de imagens do autor e dos filhos, juntamente com as ilustragcdes das capas de ambos os livros.
Ao longo de toda reflexdo, sera feito outros questionamentos, mas agora com foco total nas
caracteristicas textuais da historia, como: “Qual a ligacao familiar entre Jodo e Maria?”,
“Como sera que ¢ a familia deles?”, “O que acham que tem no caderno dos irmaos?”,
“Porque no caderno de Jodo tem rimas e no de Maria nao?”. Vale ressaltar, que por mais que
aqui propomos que as discussdes se expandam para o autor, Cosson nos alerta quanto a esta
expansado, afirmando que essa etapa nao diz respeito a “reconstituir a inten¢ao do autor ao
escrever aquela obra, mas aquilo que estd sendo dito para o leitor.” (Cosson, 2009, p. 60).
Assim, toda a introdugdo deve se dar em torno do aluno e da obra. No qual, a partir da
mediacdo docente, o individuo consegue constituir conhecimentos que o leve a enxergar e
afirma o valor e a motivagao da obra literaria trabalhada.

7.3.3 Leitura

O caderno de Rimas de Jodo e o Caderno sem rimas de Maria, como ja mencionado,
trata-se, no primeiro, de uma coletdnea de poemas que representam a materializagdo das
vivéncias de Jodo. Ou seja, a linguagem escrita como externalizagdo do viver. J& na segunda
obra, Maria disponibiliza uma sele¢do de palavras inventadas, no qual se tem a linguagem
escrita como instrumento que une a realidade e o universo ficticio. Com isto, se percebe que a
leitura de ambas as obras ndo pode ser realizada de forma abrupta. Pois, dispde de uma
pluralidade tematica que se lida para o aluno de modo direto, pode acarretar dificuldades de
compreensdo da linguagem literaria, e a etapa da leitura pode se perder. Cosson (2009),
defende que este ponto da sequéncia basica deve se dar em intervalos que, em cada um deles,
o professor explora a percep¢do dos alunos a0 mesmo tempo que trabalha suas dificuldades
de assimilagao.

Com isto, propomos uma selecdo prévia de poemas e palavras inventadas em ambas
as obras, para sem lidas conjuntamente em intervalos. Selecionamos, entdo, da obra O
caderno de rimas de Jodo, os seguintes poemas: O prologo (p. 3, 4, 5 e 6), Comegar (p. 8),
Autoestima (p. 30) e por fim, Amor (p. 29). Ja na obra O caderno sem rimas de Maria foram
selecionadas as paginas 5 e 7 que buscam introduzir o leitor na histéria e as seguintes
palavras: Atrapalhante (p. 7 e 8), Sororidade (p. 24 ¢ 25), Jirmao (p. 16 e 17) e Invencionices
(p. 32). Apesar de ser uma longa sele¢do de paginas, vale ressaltar que os textos dos livros
ndo sao longos e possuem uma linguagem fluida e de facil compreensao. O que leva a uma
selecdo, como aqui proposta, ocorre, como ja dito, devido a multiplicidade tematica. Assim,
a leitura serd realizada conjuntamente, interligando um poema, da obra O caderno de rimas
de Jodo, a uma palavra da obra O caderno sem rimas de Maria. A ordem de leitura deve
seguir a organiza¢ado da selecdao descrita no paragrafo anterior.

A leitura deve apresentar um poema, seguido de uma palavra inventada junto com seu
texto explicativo. Logo apds isto, o professor devera realizar um intervalo e, a partir de
questionamentos feitos aos alunos como “Qual o assunto do poema/texto?”, “O que Jodo e
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Maria falaram em seus textos?”, “O que tem de diferente entre cada irmao/texto?”, ele
explorard suas compreensdes perante o que foi lido. Esta interligacdo entre as obras, se faz
necessaria quando naturalmente as historias ja estdo encadeadas, pois se mencionam ao longo
da escrita. A leitura dos livros poderd ser realizada a cada aula, tendo em vista que o
letramento literario diz respeito a um processo que deve ser realizado em etapas organizadas
metodologicamente, e que as obras serdo trabalhadas conjuntamente. Por fim, apés cada
leitura, o professor deverd entregar a cada aluno uma cartilha com questionamentos que
extraiam de cada um, informagdes diretamente relacionadas aos aspectos textuais de cada
obra. Tais como: palavras ndo compreendidas, palavras favoritas e as que os alunos ja
conheciam. Este momento deve ser realizado logo apds cada leitura, e ao final de cada escrita
no material disponibilizado, o professor devera realizar um momento de compartilhamento do
que foi realizado. Exemplificando, e como citado anteriormente, a primeira aula seguird a
seguinte ordem de leitura:

Figura 10: Prologo de O caderno de rimas de Jodo

Fonte: Ramos (2015, 3-6)
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Figura 11: Textos de O caderno sem rimas de Maria

MAR .A é meu gzme.
Sim tenh irmao:
€nho um irmao JOAO

- AMas 1140 somos conto de fadas: nem venha fazer piadas!
3 1! Acabei falando em rima! Ser que € da familia uma sina?
: XZIICO: Zleu 1rmao Jodo escreveu um caderno colorido, bem
¢gal € todo em rima. Gost i i :
: (0] i
muito do livreto, mas explicar

nao é i i i
€ 0 que me anima. Sou mais da 1nvencao. Pra fazer
provocacao. T4 bom, parece

Posso fazer, se 0 oposto me

que sou do contra, Mas que
deixa tonta?

Fonte: Ramos (2018, p. 5-7)

7.1.4 Interpretacio

Aqui, Cosson propde que a interpretacdo deve “ter como principio a externalizagdo da
leitura, isto €, o seu registro.” (Cosson, 2009, p. 66). Assim, apds a leitura de todos os poemas
e textos dispostos nas obras, os alunos irdo participar de uma conversa geral sobre a relagdo
entre Jodo, Maria ¢ mundo. Essa socializagdo, se encaminhard para uma ambientacdo que
desperte no aluno a necessidade de ndo apenas refletir sobre as vivéncias dos personagens,
mas, também, as suas. E importante que, nesta etapa, ndo se deixem de lado os
questionamentos, pois sdo eles que podem fornecer ao aluno a oportunidade de exteriorizar
seus pensamentos, ja que lhe fornecem poder de fala. Todo este procedimento resultard na
elaboracdo, por parte de cada aluno, de um poema que tem como tematica principal uma
palavra inventada por eles, culminando em uma ligacdo propriamente dita entre as obras
trabalhadas.

Inicialmente, cada aluno precisard, assim como Maria, em O caderno sem rimas de
Maria, inventar uma nova palavra. Para que este momento se torne ainda mais facil, e ndo
gere um sentimento de frustragdo naqueles que, por algum motivo, ndo se sintam instigados a
criar. Sera realizado com a turma, um sorteio de palavras retiradas de ambos os livros. Como:
avo, irmao, dinheiro, cachos, mae dentre outras. Assim, a partir destas palavras os alunos
criardo uma nova, onde devem atribui-la também a um novo significado. Isto, instiga o aluno
e gera uma conexao dele com a possibilidade de criar. Tendo em vista, que cada um possui
uma visdo, um sentimento e um envolvimento diferente com cada palavra disponibilizada
para o sorteio, pois estio fortemente inseridas em seus convivios. E importante, que este
processo ndo seja realizado unicamente pelo aluno. Mas, que toda a turma possa se entrosar
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compartilhando ideias e colaborando com o processo criativo do outro. Com todas as palavras
criadas, o professor realizara um momento de discussdo e compartilhamento das experiéncias
de cada aluno diante da atividade proposta. Sendo levantados questionamentos como “O que
esta palavra significa?”, “Como pronuncia-la?”, “O que ela significa para vocé?”. Ao mesmo
tempo que o aluno responde estas perguntas, ele estrutura uma série de elementos que
possivelmente serdo inseridos no poema.

Logo apos, sera apresentado para a turma a forte caracteristica dos poemas de Jodo: a
rima. Esta discussdo torna-se indispensavel para a ultima etapa da atividade de interpretagao,
tendo em vista que muitos alunos podem chegar ao 5° ano do ensino fundamental sem
conseguir assimilar as formas pelas quais se organizam e se escrevem os textos rimados. Esta
etapa, devera ser realizada como uma espécie de rememoragdo para facilitar o processo de
criagdo do poema. Com isto, também sera realizado a explanagdo e a definicdo do que ¢ um
poema e como ele pode ser escrito e estruturado. Essa explanagdo terda como base tedrica as
definicdes de Norma Goldstein, que tem o texto poético como uma forma de expressdao que
vai além da estética. A autora o considera um instrumento de movimentacao que nao pode ser
alheio a interpretacdo, pois “exige uma leitura plural, tabular, em vez de uma leitura linear,
simplesmente informativa” (Jolibert, 1994 apud Goldstein, 2006, p. 5). Com isto,
considerando que Goldstein, a partir de O encontro, de Mario Quitanda, define a rima como
palavras “irmas” (Goldstein, 2006, p. 6), cada aluno recebera uma cartilha com pares de
palavras que rimam, escolhidas com base na tematica de cada palavra sorteadas
anteriormente, elaborando assim um repertorio a ser utilizado em suas produgdes. Assim,
apos esta breve discussdo, os alunos deverdo, a partir da palavra criada, escrever um poema
rimado onde se apropriem da linguagem escrita como instrumento de exteriorizacao de suas
experiéncias antes discutidas.

Desta forma, sera determinado um limite de 3 estrofes contendo cada um deles 4
versos, onde a escrita serd planejada para ser executada ao longo de 7 aulas, sendo a ultima
destinada a avaliacao final antes da circulagdo ser realizada. Isso porque, cada aluno recebera
uma ficha de escrita com um modelo da estrutura exigida, que o fornece espagos onde se
escrevera cada parte do poema de forma monitora e processual. Cada estrofe sera feita em 2
aulas, a primeira para a escrita propriamente dita e a segunda destinada exclusivamente a
correcdo. Esta correcdo, serd realizada a partir de duas atividades principais: uma check list
onde o aluno podera, de forma autonoma, observar seu texto e detectar possiveis erros a
serem corrigidos € uma avaliagdo do professor que ficara com esse texto a cada etapa de
escrita e encaminhard as possiveis corre¢des. Isto possibilitard a realizagdo da escrita dos
poemas em etapas € um acompanhamento mais técnico por parte do profissional docente.
Segue o modelo estrutural para escrita, check list de correcdo e cartilha de rimas:



Figura 12: Modelo de estrutura de escrita do poema

MEU POEMA SE CHAMA...

ESTROFE 1

Li

ESTROFE 2

ESTROFE 3
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Figura 13: Modelo de check list de correcao

No meu poema tem...

Rimas
Titulo

Versos/ Frases completas
Estrofes

Sinals de pontuacao

Erros ortograficos

Fonte: dados da pesquisa (2024)
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Figura 14: Cartilha de rimas

+
%ﬁcemzwa DE RIMAS

TEMA: MAE E AVG TEMA: CINHEIRC

AMOROSA-BONDOSA RIQUEZA-PRINCESA
LINDA-PINTA BANCO-FRANCO

TERNURA-DOGCURA MOEDA-SEDA
INSPIRADORA-ENCANTADORA  COMPRAR-BANCAR

TEMA: IRMAC TEMA: CACHCS
PARCEIRO-BAGUNCEIRO CABELO-ZELO
LEGAL-ANIMAL BELEZA-LIMPEZA

CHEIROSO-MIMOSO BANHO-PONHO
AMIGO-CASTIGO LAVAR-COLOCAR

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Apo6s a finalizagao da atividade, os poemas deverdo passar, na ultima aula, por uma
checagem geral seguida da leitura conjunta de todas as produgdes para ajustes finais. Logo
apos, todos serao recolhidos para serem impressos € inseridos em uma Unica coletanea, que
terd como tema “Inventando a vida”. Este material, que serd organizado como um caderno,
serd utilizado para uma leitura compartilhada com alunos de outras turmas. Nesse momento,
serdo organizados circulos de leitura deleite, onde cada aluno deverd realizar a leitura do
poema que escreveu. Além deles, serdo apresentados e lidos os poemas de O caderno de
rimas de Jodo e os textos de O Caderno sem rimas de Maria, utilizados como norteadores
desta sequéncia bésica.

8 Consideracoes finais

Diante do exposto, podemos constatar o quanto o processo de letramento literario pode
ser expandido para atividades que nao se limitem ao aluno decodificar um livro que a ele ¢
disponibilizado em um momento de leitura isolado. A metodologia que visa estabelecer este
processo ¢, em sua esséncia, um andamento pedagogicamente diversificado. Isso porque, o
livro infantil, instrumento norteador do letramento literario, dispde de inimeros conteudos e
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meios pelos quais pode ser escolarizado, sendo um deles, a escrita criativa. Na sala de aula, a
leitura e a escrita andam conjuntamente e estdo entrelagados independente da atividade
desenvolvida.

O aluno em processo de alfabetizacdo, quando se encontra adquirindo habilidades de
pré-leitura ou de fluéncia leitora, também se encontra formando seu carater escritor. Isso,
pois, a produgdo textual ndo diz respeito apenas a agdo propriamente dita do aluno se colocar
diante de um caderno e unir codigos alfabéticos. Pelo contrario, a escrita criativa refere-se a
este individuo reconhecer-se como possuinte de um repertério social que o induz a se
comunicar, onde a escrita se torna um instrumento de linguagem. Assim, O caderno de rimas
de Jodo e O caderno sem rimas de Maria de Lazaro Ramos sdo obras que possuem uma
pluralidade temadtica e linguistica capaz de fornecer a este aluno inumeras possibilidades
pedagogicas que o pde em contato com o uso da literatura como linguagem social.

Assim, buscamos, a partir da sequéncia basica de Cosson (2009), propor ao aluno uma
produgdo textual tendo como condutor as caracteristicas textuais dos personagens das obras
trabalhadas, construindo um poema, como fez Jodo, a partir de uma palavra criada como
realizada por Maria. Isso fortalece a ideia de que a escrita se inicia no momento da leitura,
onde, ao longo de toda apresentagdao do autor, obras ¢ a leitura dos textos pré-determinados,
buscamos introduzir o aluno no universo da escrita. Isto, a partir de didlogos, andlises e
exposicdes orais. Vale ressaltar, que ao propormos que os alunos elaborem producdes que
foram também realizadas pelos personagens ao longo da historia, os fornecem intimeros
significados com relagdo a aprendizagem, além de estabelecer uma ligagcdo entre os alunos e
as obras literarias lidas. Isto facilita o andamento metodoldgico e a mediagdo do professor,
pois o aluno ndo se encontra alheio as realidades que ler, pelo contrério, as vive.

Com isso, este trabalho, com base nos aspectos técnicos que a escrita sao estabelecidos,
visou que a produgdo textual fosse organizada de forma processual, considerando as etapas
indispensaveis como a avaliagdo, correcdo e reescrita. Assim, conduzimos a escrita criativa
como ag¢des compassadas, pois compreendemos o letramento literdrio como um processo a
ser realizado metodologicamente.
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