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segredo s6 meu. A leitura ndo me oferecia apenas
histérias — ela me revelava a mim mesma.”

(Clarice Lispector)



RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo apresentar uma proposta
de abordagem didatica a partir do conto “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispec -
tor, voltada aos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental. A escolha do conto
se justifica pela densidade simbdlica e subjetiva da narrativa, que, embora breve,
oferece mdltiplas camadas interpretativas, possibilitando, assim, um trabalho peda-
gogico que estimule a sensibilidade, a reflexdo e o prazer pela leitura. Clarice Lis-
pector é reconhecida como uma das vozes mais significativas da literatura brasileira,
amplamente estudada por criticos como Gotlib (1996), Moisés (2004), Sollers (1976)
e Magalhédes Janior (1972), o que reforca a relevancia de sua obra no contexto edu-
cacional. Do ponto de vista de sua metodologia, o trabalho caracteriza-se como de
natureza qualitativa e bibliografica, centrada na analise do conto e na elaboracéo de
estratégias de leitura e interpretacdo apliciveis em sala de aula, conforme os pres -
supostos da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A fundamentacéao tedrica ba-
seia-se em estudos sobre o género conto, a exemplo de Moisés (2004) e Gotlib
(1996), bem como trabalhos que discorrem sobre a formacédo do leitor literario, por
iSso a necessidade de retomar estudos como os de Candido (2004) e Koch (2002).
Ao final da analise do conto, que evidencia uma narrativa simples, mas, ao mesmo
tempo, surpreendente, possibilitando, desse modo, uma experiéncia rica e prazerosa
de leitura, apresentamos uma proposta didatica que busca favorecer a leitura critica
dos estudantes em formacg&o, com sugestéo de atividades que incentivem a empa-
tia, a criatividade e, sobretudo, o dialogo com a experiéncia do aluno. Esperamos
que os professores, ao entrarem em contato com essa proposta, repensem suas
préaticas e compreendam que o texto literario pode ser absorvido pelo aluno de forma
interativa, afetiva e efetiva.

Palavras-chave: Clarice Lispector; Conto; Ensino Fundamental; Proposta; Sala de
aula.



ABSTRACT

This Final Course Work aims to present a proposal for a didactic approach based on
the short story “Felicidade Clandestina” by Clarice Lispector, aimed at students in the
final years of Elementary School. The choice of the short story is justified by the
symbolic and subjective density of the narrative, which, although brief, offers multiple
interpretative layers, thus enabling a pedagogical work that stimulates sensitivity,
reflection and the pleasure of reading. Clarice Lispector is recognized as one of the
most significant voices in Brazilian literature, widely studied by critics such as Gotlib
(1996), Moisés (2004), Sollers (1976) and Magalh&es Junior (1972), which reinforces
the relevance of her work in the educational context. From the point of view of its
methodology, the work is characterized as qualitative and bibliographic in nature,
focused on the analysis of the short story and the development of reading and
interpretation strategies applicable in the classroom, according to the assumptions of
the National Common Curricular Base (BNCC). The theoretical basis is based on
studies on the short story genre, such as those by Moisés (2004) and Gotlib (1996),
as well as works that discuss the formation of the literary reader, hence the need to
return to studies such as those by Candi-do (2004) and Koch (2002). At the end of
the analysis of the short story, which reveals a simple but, at the same time,
surprising narrative, thus enabling a rich and pleasurable reading experience, we
present a didactic proposal that seeks to favor the critical reading of students in
training, with suggestions of activities that encourage empathy, creativity and, above
all, dialogue with the student's experience. We hope that teachers, when they come
into contact with this proposal, will rethink their practices and understand that literary
texts can be absorbed by students in an interactive, affective and effective way.

Keywords: Clarice Lispector; Short story; Elementary school; Proposal; Classroom.
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1. INTRODUCAO

A literatura tem sido, ao longo da historia, uma das principais formas de
expressdo humana, possibilitando a construcdo de identidades individuais e
coletivas, além de ser um instrumento essencial para a formacéao critica do sujeito.
No ambiente escolar, a literatura desempenha um papel fundamental na ampliacéo
do repertorio cultural dos alunos, ajudando-os a compreender diferentes realidades,
desenvolver a empatia e aprimorar a interpretacdo de textos. Dentre os diversos
géneros literarios, o conto se destaca por sua estrutura narrativa enxuta e objetiva,
mas ao mesmo tempo carregada de significados simbdlicos e possibilidades
interpretativas. Assumindo uma extensdo mais curta quando comparado ao
romance, por exemplo, o conto permite sua leitura em sala de aula, razao pela qual
optamos pela escolha desse género para o desenvolvimento deste trabalho.

O presente estudo objetiva analisar a narrativa “Felicidade Clandestina”, de
Clarice Lispector, com o intuito de sugerir uma proposta de abordagem a ser
vivenciada por alunos dos anos finais do Ensino Fundamental. A proposta busca
valorizar os aspectos ludicos do conto enquanto manifestacdo literaria e, dessa
forma, seguir o caminho inverso do que costuma propor os livros didaticos, que, em
sua maioria, abordam exclusivamente a mensagem do texto literario, sem
proporcionar aos alunos um contato com o ludico inerente a esse tipo de texto.
Partindo do pressuposto de que o texto literario, sobretudo no Ensino Fundamental,
deve estar a servigos do desenvolvimento da sensibilidade estética dos estudantes e
a experiéncia de leitura em sala de aula deve promover uma experiéncia prazerosa
e significativa.

A escolha desse conto se da também nado apenas pela relevancia da autora
no cenario literario brasileiro, mas pela rigueza tematica da obra, que possibilita
diversas abordagens interpretativas. Clarice Lispector é reconhecida como uma das
mais importantes escritoras da literatura brasileira, tendo sua obra caracterizada por
uma escrita introspectiva, que explora as emocfes e a subjetividade dos
personagens de forma singular. Sua literatura transcende a linearidade narrativa
convencional, adentrando os meandros da psique humana e abordando tematicas
existencialistas, filosoéficas e sociais. No caso do conto “Felicidade Clandestina”,
temos uma histéria aparentemente simples, mas repleta de camadas de

significacdo, abordando questées como desejo, frustracdo, vingancga e o impacto da
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leitura na formacéo do individuo.

O conto narra a histéria de uma menina apaixonada por livros que se vé em
uma relacdo de poder e submisséo diante de uma colega que Ihe promete emprestar
um livro, mas adia indefinidamente essa entrega, causando angustia e sofrimento na
protagonista. Quando finalmente recebe o livro, a menina experimenta uma
felicidade intensa e secreta, uma verdadeira epifania proporcionada pelo ato da
leitura. A estrutura do conto, apesar de breve, € marcada por um jogo psicolégico
entre as personagens, revelando aspectos da crueldade infantil e das relagbes de
poder que permeiam o cotidiano. Além disso, a narrativa sugere uma reflexdo sobre
o papel dos livros e da literatura na formacéo subjetiva dos individuos, mostrando
como 0 acesso a leitura pode ser uma experiéncia transformadora.

Diante desse enredo, percebe-se que “Felicidade Clandestina” é uma
narrativa que permite diferentes interpretacdes, sendo um excelente material para o
ensino de literatura, area do ensino de Lingua Portuguesa que enfrenta diversos
desafios, especialmente no que diz respeito a formacao do habito da leitura e a
capacidade dos alunos de interpretar textos mais complexos. Muitas vezes, a
literatura é abordada de maneira fragmentada, com foco excessivo na memorizacao
de informacdes sobre autores e escolas literarias, em detrimento da experiéncia de
leitura e da analise critica dos textos. Nesse sentido, o conto surge como um género
adequado para a introducdo a literatura, pois sua extensdo reduzida facilita o
trabalho em sala de aula e permite uma abordagem mais aprofundada de seus
elementos narrativos e tematicos.

Com base nessa afirmacéo, podemos dizer ainda que a leitura do conto pode
contribuir significativamente para a compreensdo do género conto e de suas
especificidades, uma vez que se trata de uma narrativa curta, que, embora simples
em sua estrutura, pode apresentar grande complexidade tematica e simbdlica,
conforme observa Gotlib (1996). Trata-se de um género que exige do leitor uma
leitura atenta, pois cada elemento narrativo tem um peso significativo na construcao
do sentido. Especificamente no caso de Clarice Lispector, essa caracteristica se
acentua ainda mais, uma vez que sua escrita € marcada pela subjetividade, pela
fragmentacdo e pelo fluxo de consciéncia, exigindo do leitor um esforgo
interpretativo maior.

Além da analise estrutural e estilistica do conto, este trabalho também busca

refletir sobre sua aplicabilidade no ensino de literatura, uma vez que a Base
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Nacional Comum Curricular (BNCC) enfatiza a importancia da leitura literaria na
formacéo dos alunos, destacando que a literatura deve ser trabalhada de maneira
significativa, promovendo a reflexdo critica e o desenvolvimento da sensibilidade
estética. No entanto, observa-se que muitos alunos tém dificuldade em se envolver
com a leitura literaria, seja por falta de habito, seja pela abordagem pedagogica
adotada. Nesse contexto, a escolha de textos que dialoguem com a realidade dos
estudantes e que despertem seu interesse se torna fundamental para o sucesso do
ensino da literatura. Dessa forma, € essencial que os professores adotem
metodologias que estimulem o contato frequente dos estudantes com o0s textos
literarios, promovendo uma experiéncia mais interativa e envolvente com a leitura.

Assim, o presente estudo tem como objetivo geral analisar o conto “Felicidade
Clandestina” a partir de sua construcdo narrativa e de seus elementos simbdlicos,
relacionando-o as estratégias de ensino de literatura para os anos finais do ensino
fundamental. Para alcancar esse objetivo, propdem-se 0s seguintes objetivos
especificos: discutir o género conto, suas caracteristicas e especificidades, com
base na teoria literaria, explorando a forma como esse género pode contribuir para a
formacdo leitora dos estudantes; contextualizar a producdo de Clarice Lispector,
destacando suas principais caracteristicas estilisticas e tematicas e sua importancia
para a literatura brasileira; identificar os elementos narrativos, simbolicos e
psicologicos do conto “Felicidade Clandestina”, refletindo sobre a construgdo das
personagens e dos conflitos presentes na narrativa e, por fim, propor estratégias
didaticas para a utilizagdo do conto em sala de aula, considerando as diretrizes da
BNCC e as dificuldades enfrentadas pelos alunos no processo de leitura e
interpretacéo de textos literarios.

A estrutura do trabalho estd organizada em trés topicos. O primeiro €
dedicado a fundamentacdo tedrica do trabalho e discorre sobre o género conto,
discutindo sua evolucao historica, suas caracteristicas estruturais e sua importancia
dentro do campo da literatura e da educacdo. Serdo apresentados conceitos
fundamentais sobre o conto, baseando-se em tedricos como Todorov (1981),
Cortazar (1974), Gotlib (1996), entre outros. No segundo momento do trabalho se
fara uma rapida abordagem da obra de Clarice Lispector, contextualizando sua
producéo literaria e analisando as peculiaridades de sua escrita, com énfase na
construcdo de suas personagens e na subjetividade presente em suas narrativas.

Por fim, o terceiro topico é dedicado a andlise do conto “Felicidade Clandestina”,
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explorando suas camadas de significado e suas potencialidades pedagodgicas, além
de sugerir estratégias para sua aplicacdo no ensino de literatura, especialmente para
0 publico dos anos finais do Ensino Fundamental.

A relevancia desta pesquisa reside na necessidade de repensar as praticas
pedagdgicas voltadas para o ensino da literatura, buscando estratégias que tornem
a leitura mais atrativa e significativa para os alunos. O conto, por sua estrutura
concisa e densidade tematica, representa um excelente ponto de partida para o
desenvolvimento da interpretacdo textual e da sensibilidade literaria. No caso
especifico de “Felicidade Clandestina”, sua narrativa envolvente e sua abordagem
sobre o desejo pela leitura podem contribuir para despertar nos alunos o prazer pela
literatura, incentivando-os a explorar outros textos e autores.

Dessa forma, espera-se que este estudo contribua para o aprimoramento das
metodologias de ensino de literatura, demonstrando como o conto pode ser utilizado
de maneira eficaz no ambiente escolar. Ao analisar “Felicidade Clandestina” e propor
estratégias para sua aplicacdo pedagodgica, busca-se evidenciar a importancia da
literatura como um instrumento de transformacéo e de construcdo do pensamento
critico, proporcionando aos alunos uma experiéncia de leitura enriquecedora e

significativa.
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2. O CONTO CONTEMPORANEO: Algumas consideracdes tedricas

A literatura, enquanto manifestacéo artistica e expressao humana, constitui
uma ferramenta fundamental no processo de formacéo critica, estética e ética do su-
jeito. No contexto da educacédo basica, a leitura literaria contribui ndo apenas para o
desenvolvimento da competéncia linguistica, mas também para a construcdo do
imaginéario, a ampliagdo do repertorio cultural e o exercicio da empatia. Dentre 0s
géneros literarios possiveis de serem trabalhados em sala de aula, o conto se desta-
ca por sua concisédo, profundidade e facilidade de abordagem didatica. Sua brevida -
de, longe de significar superficialidade, revela uma densidade simbdlica que permite
multiplas interpretacdes e reflexdes, sendo, por isso, um género privilegiado para o
trabalho com alunos do Ensino Fundamental.

Historicamente, o conto tem origem na tradi¢édo oral, ligado aos relatos popu-
lares, mitos e lendas transmitidos entre geracdes. Com a consolidagao da literatura
escrita, 0 conto passa a integrar a producéo literaria formal, sendo incorporado por
diversos autores como uma forma narrativa autbnoma e de grande valor artistico.
Edgar Allan Poe, considerado um dos precursores do conto moderno, define o géne-
ro como uma narrativa curta com unidade de efeito, em que cada elemento deve
contribuir para a construcdo de um impacto Unico no leitor. Esse principio de conci-
séo e precisdao marcou profundamente o desenvolvimento do conto como conhece-
mos hoje.

Essa ideia de unidade e impacto € recorrente nas definicdes de conto. Moisés
(2004) observa que o conto se caracteriza por um Unico conflito central, nGmero re-
duzido de personagens, espaco e tempo limitados e um desfecho que tende ao inu-
sitado ou ao revelador. Essa estrutura concentrada favorece a leitura escolar, permi-
tindo que alunos possam apreender, em uma Unica aula, a totalidade de uma obra li -
teraria e suas camadas de sentido.

Gotlib (1996) reforca essa concepcédo ao afirmar que o conto, ao contrario do
gue aparenta, exige grande elaboracdo por parte do autor e atencdo redobrada do
leitor. Para ela, “o conto € uma narrativa breve, mas nem por isso superficial. Sua
esséncia esta na capacidade de condensar significados, provocar impacto e sugerir
mais do que dizer”. (Gotlib, 1996, p.17). Essa condensagao, ao nosso ver, transfor-

ma o conto em um terreno fértil para o exercicio da interpretacdo, da leitura critica e
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da analise simbdlica. O leitor € desafiado a preencher lacunas, interpretar siléncios e
construir sentidos com base em detalhes aparentemente minimos.

A complexidade do conto se manifesta também em sua diversidade tipoldgica.
Os contos podem ser realistas, fantasticos, psicologicos, de mistério, de enigma, filo-
soficos, poéticos, entre tantos outros. Essa pluralidade amplia as possibilidades de
uso do género em sala de aula, permitindo que o professor selecione textos de acor -
do com temas pertinentes a faixa etaria, aos interesses e ao curriculo. Os contos
fantasticos, por exemplo, permitem trabalhar a suspenséo da realidade, o imaginario
e 0 simbdlico. Ja os contos psicolégicos, como os de Clarice Lispector, exploram a
subjetividade, o fluxo de consciéncia e os dilemas internos das personagens.

Sollers et al. (1976) destacam que o conto moderno rompe com a estrutura
classica das narrativas. Em vez da sequéncia tradicional de introducéo, desenvolvi-
mento e desfecho, muitos contos contemporaneos adotam estruturas fragmentadas,
finais abertos e linguagem mais ambigua. Isso se reflete especialmente na obra de
autores como Lispector e Rubem Fonseca, que renovaram o conto brasileiro com
uma abordagem mais introspectiva, critica e filosofica.

Além da sua forma, o conto também se distingue de outros géneros narrati-
VOS, COMO 0 romance, a novela e a crénica. O romance apresenta multiplas tramas e
uma estrutura mais longa e complexa; a novela, por sua vez, ocupa um lugar inter-
mediario, com maior liberdade temporal e profundidade psicolégica. A cronica, em-
bora também breve, esta mais voltada para a observacédo do cotidiano e para a es-
pontaneidade do registro. O conto, diferentemente, concentra-se na sintese da expe-
riéncia, na unidade de acado, tempo e espaco, e busca provocar no leitor um efeito
unico e intenso — sendo essa uma de suas caracteristicas mais marcantes segundo
estudiosos do género.

Do ponto de vista pedagodgico, o conto é extremamente eficaz para o trabalho
com a leitura literaria em sala de aula. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
reconhece a importancia do género para o desenvolvimento de competéncias leito-
ras, orais e escritas, enfatizando que a leitura literaria deve estar presente de forma
sistematica e significativa em todos os anos da escolariza¢do basica. De acordo com
a BNCC.: “a pratica da leitura literaria deve ocupar lugar de destaque nos curriculos
escolares como forma de fruicdo e como experiéncia de linguagem que contribui
para o desenvolvimento da imaginacéo, da criatividade, da empatia e do senso es-
tético” (Brasil, 2018, p. 70).
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A leitura de contos em sala permite ao professor desenvolver diversas estra-
tégias pedagdgicas: leitura em voz alta, leitura silenciosa, dramatizacdo, reescrita
criativa, interpretacdo coletiva, producdo de resenhas, debates tematicos, entre ou-
tras. Por sua extensao reduzida, o conto pode ser trabalhado integralmente, o que é
um diferencial em relacdo a géneros mais longos. Isso facilita a compreenséao global
do texto e a abordagem de aspectos formais como narrador, tempo, espaco, perso-
nagens, linguagem e recursos estilisticos.

A pesquisadora Ingedore Koch (2002) destaca que o conto, ao mobilizar uma
estrutura coesa e coerente, favorece o desenvolvimento da competéncia textual dos
alunos, pois permite o exercicio da leitura interpretativa e da escrita autoral. A leitura
de contos promove a ampliacdo do vocabulério, a sensibilidade para os diferentes
registros da lingua e a reflexdo sobre os sentidos implicitos no texto.

Além disso, o conto pode ser utilizado como disparador de debates sobre te-
mas contemporaneos, como identidade, desigualdade, preconceito, género, infancia,
ética e convivéncia social. Muitos contos literarios abordam esses temas de forma
simbdlica, permitindo que o professor desenvolva atividades que estimulem a argu-
mentacao, o pensamento critico e a construcéo de valores humanistas.

A presenca do conto na escola, portanto, ndo deve se restringir ao ensino de
conteudo literério. Ele deve ser entendido como uma pratica social, estética e educa-
tiva, que possibilita o acesso a arte da palavra, o0 encantamento pela leitura e o exer-
cicio da escuta e da autoria. Trabalhar com contos € dar ao aluno a oportunidade de
se reconhecer nas histérias, de construir sentidos e de participar ativamente do pro-
cesso de leitura. Nesse sentido, corroboramos com o pensamento de Candido
(2004, p. 183) quando faz referéncia ao papel humanizador da literatura ao afirmar
que: “A literatura € um direito de todos. Ela nos humaniza ao promover o imaginario,
ao nos colocar em contato com outras vidas, outros mundos e outras experiéncias”.

Dessa forma, o conto, como forma literaria breve, mas profunda, torna-se uma
ferramenta pedagdgica valiosa para o ensino de literatura no Ensino Fundamental.
Ele oferece ao professor um material rico em possibilidades e ao aluno uma expe-
riéncia de leitura acessivel, prazerosa e formativa. Em especial, o conto contempora-
neo, com sua linguagem instigante e tematica atual, dialoga com a realidade dos es-

tudantes e contribui para a formacao de leitores criticos e sensiveis.
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3. CLARICE LISPECTOR NO CONTEXTO DA PRODUCAO DE CONTOS NO
BRASIL

3.1 Aoriginalidade da voz clariciana

A literatura brasileira passou por profundas transformacdes no século XX, es-
pecialmente com o surgimento de vozes que romperam com o realismo tradicional e
introduziram novas formas de expresséo. Entre essas vozes, destaca-se a de Clari-
ce Lispector, cuja obra marca um divisor de aguas na prosa brasileira. Seu estilo, in-
confundivel, propde um mergulho nos abismos da consciéncia, da linguagem e do
ser. Clarice ndo apenas se insere na tradicdo do conto brasileiro — ela a desloca, a
reinventa e a redimensiona. Sua escrita, marcada por uma interioridade radical e por
um lirismo filosofico, inaugura um modo de narrar que nao busca descrever o mundo
exterior, mas penetrar na complexidade da experiéncia interior.

Ao contrario de muitos autores do século XX que centravam sua atencao na
dendncia social ou na representacao objetiva da realidade, Clarice investe em um
discurso subjetivo, movido por uma inquietacédo existencial. Isso ndo a torna menos
comprometida com a realidade: ao contrario, sua escrita revela as fissuras da expe-
riéncia cotidiana, dando visibilidade ao que é invisivel, ao que escapa ao olhar co-
mum.

Clarice Lispector é, antes de tudo, uma artista do indizivel. Sua obra ndo se
submete aos padrdes classicos de estrutura narrativa. Ela rompe com a logi-
ca do inicio-meio-fim, recusa o enredo convencional e desfaz a separagéo
entre pensamento e linguagem. Sua literatura é feita de lampejos, hesita-
¢Oes, siléncios e epifanias. [...] Em seus contos, a acao cede lugar a percep-
¢do. O tempo linear da lugar ao instante psicoldgico. A personagem néo é
movida por desejos externos, mas por pulsoes internas e intuicdes obscu-
ras. E como se cada texto seu fosse uma tentativa — muitas vezes fracas-

sada, mas sempre intensa — de tocar o nucleo mais intimo da existéncia”.
(Gotlib, 1996, p. 35).

A poténcia dessa escrita reside justamente em sua capacidade de dizer o que
¢ dificil dizer. O mundo interior de suas personagens ndo se apresenta de forma or-
denada, mas fragmentada, muitas vezes cadtica, revelando a instabilidade da condi -
cdo humana. E é essa instabilidade que aproxima o leitor de si mesmo, pois as ex-
periéncias narradas — embora muitas vezes simples — carregam uma densidade
existencial que provoca identificagdo, desconforto e reflexao.

A critica literaria reconhece em Clarice Lispector uma autora que subverte o0s

fundamentos da narrativa classica. Se, no conto tradicional, esperava-se uma pro-
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gressao linear com inicio, meio e fim bem definidos, nos contos de Clarice o que pre-
valece € a disrupcao, o corte, a duvida. A linguagem torna-se instavel, movida por
pausas, fragmentacdes e hesitacdes, como se o texto fosse uma tentativa de acom -
panhar o movimento do pensamento em tempo real. Segundo Nadia Battella Gotlib
(1996, p. 35), Clarice rompe com os padrfes narrativos ao se concentrar em expe-
riéncias subijetivas, introspectivas e descontinuas, o que exige um tipo de leitura
mais sensivel e intuitiva do que racional e linear. Assim, o conto clariciano desafia o
leitor a se deixar afetar — mais com o corpo e a intuicdo do que com o habito meca-
nico da leitura.
A escritora aproxima-se de tendéncias modernas da literatura europeia, como
o fluxo de consciéncia e a prosa intimista, mas sua voz é absolutamente singular.
Seu trabalho ndo € meramente experimental, mas existencial. H4 em sua obra uma
urgéncia de sentido, uma vontade de captar a esséncia da experiéncia humana,
mesmo sabendo que tal tarefa €, por natureza, impossivel, conforme observam Sol-
lers et al. (1976):
A escrita de Clarice Lispector ndo busca descrever o mundo: ela tenta senti-
lo. N&o se trata de representar a realidade de maneira fiel ou critica, mas de
mergulhar em suas frestas, de captar as vibragdes mais sutis da existéncia.
Sua linguagem é feita de espantos e de interrup¢cbes. H4 mais reticéncias
do que pontos finais. E isso ndo é defeito: é estética. Clarice escreve como
quem escuta — escuta os ruidos da alma, os sussurros do corpo, o grito do

siléncio. [...] Seus contos néo obedecem a uma férmula: cada um é um cor -
po autdnomo, um sopro que resiste, um desvio. E por isso que sua leitura

exige coragem, disposi¢cdo para o desconforto e entrega. (Sollers et al.,
1976, p. 59).

A forma como Clarice rompe com o convencional ndo € gratuita. Trata-se de
um projeto literario coerente com sua visdo de mundo. A autora compreende a lin-
guagem como insuficiente para expressar plenamente a experiéncia, mas, ainda as-
sim, insiste nela — e é nesse esforco que sua escrita se torna tdo poderosa. Seus
contos ndo sao faceis, e talvez nem devam ser. Mas € exatamente essa dificuldade
gue os torna tao transformadores: eles desafiam, instigam, desorganizam o leitor,
como afirmam Sollers et al. (1976), ao descreverem sua literatura como uma expe-
riéncia que exige entrega, estranhamento e coragem diante do texto. Vejamos a se-
guir outras consideracdes especificamente a respeito da constru¢cdo dos persona -

gens femininos no conto de Lispector.



18

3.2 A construcao do feminino e da epifania no conto clariciano

Uma das contribuicdes mais significativas de Clarice Lispector ao conto brasi -
leiro é a construcdo de personagens femininas que rompem com 0s estereotipos tra-
dicionais. Suas personagens nao sao heroinas nem modelos de virtude. Sdo mulhe-
res comuns — esposas, maes, donas de casa —, mas com um universo interior tur-
bulento e riquissimo. Em vez de viverem historias cheias de agéo, elas vivenciam
processos internos de descoberta, crise e revelacdo. Essas experiéncias geralmente
se dao em torno de acontecimentos banais: um almo¢o em familia, um passeio de
onibus, uma conversa aparentemente trivial. Mas, na escrita clariciana, esses mo-
mentos se tornam portais para epifanias transformadoras. Conforme analisa Gotlib
(1996), a literatura de Clarice projeta figuras femininas marcadas por conflitos inter-
nos profundos e por um processo de autoconhecimento que se desdobra a partir de
pequenas rupturas no cotidiano.

A epifania — instante de revelacéo subita — é um dos motores do conto clari -
ciano. Ela ndo surge como climax de uma trama, mas como ruptura de um cotidiano
mecanico. A personagem é invadida por uma percep¢ao inesperada, uma tomada
de consciéncia que altera sua maneira de ver a si mesma e o mundo. Esse momen -
to ndo é espetacular, mas silencioso, intimo e, muitas vezes, doloroso. E o que de-

monstra o estudo de Magalhdes Junior (1972, p. 52):

Nas personagens femininas de Clarice, a transformacéo se da no invisivel.
Nao ha reviravoltas externas, mas um deslocamento interior, uma fissura no
modo habitual de existir. Elas ndo vencem batalhas: elas compreendem.
Compreendem que ha um abismo entre o que sdo e 0 que pensam ser, en-
tre o que sentem e o que dizem. [...] Essas epifanias sd&o como rasgos na
existéncia: rapidas, profundas, irreversiveis. Uma mulher que corta um pe-
daco de carne, que olha um ovo na frigideira, que escuta o barulho da rua

— qualquer gesto pode ser o estopim de uma revelagéo. E, depois disso,

nada volta a ser como antes. (Magalhaes Junior, 1972, p. 52).

E nesse ponto que a escrita de Clarice se torna pedagdgica no melhor sentido
da palavra: ela nos ensina a ver. Ensina a observar o cotidiano com outra lente, a
perceber a profundidade onde sé se via superficie. Por isso, trabalhar suas persona-
gens femininas na escola, como é o caso do conto selecionado para este trabalho,

nao € apenas discutir género — é discutir humanidade.
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3.3Clarice e a fragmentacéao da linguagem

Segundo Moisés (2004), a linguagem €, talvez, o elemento mais radicalmente
transformado na obra de Clarice Lispector. Ao invés de utilizar a linguagem como um
instrumento transparente, voltado para a descricéo objetiva do mundo, Clarice expde
a propria linguagem como matéria da escrita, como algo que hesita, que falha, que
se desconstroi e se reconstréi no ato de nomear. Seus contos sdo frequentemente
marcados por interrupcdes, reticéncias, quebras de expectativa e fragmentacdes
que refletem a propria fragilidade do discurso diante da complexidade do ser.

Para esse autor, essa fragmentacdo é mais do que uma escolha estilistica: é
uma afirmacao existencial. Clarice ndo escreve a partir de certezas, mas de inquieta-
¢Oes. Seus narradores e personagens ndo sabem, ndo concluem, ndo encerram.
Eles experimentam, percebem, hesitam. E como se a autora colocasse o leitor den-
tro da propria gestacdo do pensamento, num processo que ainda esta se formando,
sem garantia de fechamento. Vejamos o que ainda afirma o critico:

A linguagem clariciana € como um espelho quebrado. Cada fragmento refle-
te uma parte da experiéncia, mas nunca o todo. Ler Clarice € como tentar
montar um quebra-cabeca cujas pec¢as ndo se encaixam perfeitamente — e
€ justamente ai que reside sua beleza. A fragmentacéo nao é falha: é forma.
Ela revela a impossibilidade de captar a totalidade do ser em palavras. [...]
Em seus contos, o0 que importa ndo é a histéria em si, mas 0 modo como ela
€ contada — ou, muitas vezes, 0 modo como ela quase nao consegue ser

contada. A hesitacdo da linguagem é também a hesitagdo da existéncia.
(Moisés, 2004, p. 141).

No ambiente escolar, essa caracteristica pode ser um desafio, mas também
uma grande oportunidade. Ao lidar com textos fragmentados, os alunos séo convida-
dos a ocupar os espacos em branco com suas proprias interpretacdes, a pensar cri-
ticamente sobre a linguagem e a perceber que o texto literario ndo € um cédigo a ser

decifrado, mas um espaco de construcéo de sentido.

3.4Clarice Lispector e 0 Ensino Fundamental

A presenca da literatura de Clarice Lispector no Ensino Fundamental deve ser
pensada com atencao, sensibilidade e, sobretudo, mediacdo qualificada. Sua escri-
ta, frequentemente tida como “dificil” ou “madura demais”, carrega camadas de sig -
nificado que, embora densas, também podem ser acessadas por leitores jovens —
desde que sejam criadas estratégias adequadas de aproximacdo. Nesse sentido, 0

trabalho com o conto “Felicidade Clandestina” desponta como uma oportunidade rica



20

de desenvolver o gosto pela leitura, a reflexéo critica e a constru¢cado da empatia en-
tre os estudantes.

O conto, escrito em primeira pessoa, resgata uma memoéria de infancia que
mistura frustracdo, desejo, humilhacdo e descoberta. Clarice conduz o leitor por
meio da narrativa de uma menina que deseja um livro, mas € impedida de acessa-lo
por outra menina cruel. Quando finalmente consegue o exemplar, a personagem ex-
perimenta um prazer intenso, secreto — uma “felicidade clandestina”. Esse tipo de
narrativa, que coloca a leitura como objeto de desejo, pode ser especialmente poten-
te para alunos em formacao leitora.

Clarice fala com as criancas ndo porque escreve diretamente para elas, mas
porque escreve a partir de uma experiéncia que é comum a todos: o desejo.
Em ‘Felicidade Clandestina’, a menina n&do deseja um brinquedo, um doce
ou uma roupa nova — ela deseja um livro. E esse desejo é tratado com tan-
ta intensidade que contagia o leitor. [...] Ao trabalhar esse conto em sala de
aula, o professor pode criar uma ponte entre o universo subjetivo do texto e
o0 mundo dos estudantes. Pode perguntar: o que vocé ja desejou tanto as-
sim? Ja foi impedido de ter algo que amava? Como se sentiu quando conse-

guiu? [...] A literatura, nesse caso, ndo ensina conteudos: ela ensina a sen-
tir, a recordar, a interpretar a si mesmo. (Gotlib, 1996, p. 67).

A BNCC, ao tratar da leitura literaria, afirma que € papel da escola garantir o
acesso a textos que provoquem o encantamento, a imaginacao e a ampliacéo de re-
pertérios culturais. O trabalho com Clarice, nesse contexto, ndo deve ser pensado
como um “conteudo dificil” a ser imposto, mas como uma possibilidade de dialogo
estético, emocional e simbodlico com os alunos. Contos como “Felicidade Clandesti-
na”, “O bufalo”, “Amor” ou “A legido estrangeira” oferecem experiéncias de leitura
gue fogem do 6bvio e desafiam o leitor a refletir sobre si mesmo e sobre o mundo.

Além disso, Clarice pode ser utilizada em propostas interdisciplinares. E pos-
sivel trabalhar com artes visuais (representacdes da felicidade ou do siléncio), com
filosofia (o0 desejo, o outro, a solidao), com redacéao (escrita de memoérias pessoais) e
com oralidade (dramatizacdes, rodas de leitura, escuta sensivel). A riqueza da obra
da autora esta justamente em sua abertura: ela ndo se fecha em uma Unica interpre -
tacdo, mas convida o leitor a participar ativamente da constru¢ao do sentido, confor -
me sugere Kramer (2001), que ainda afirma:

Levar Clarice Lispector para a sala de aula €, antes de tudo, confiar na inte-
ligéncia dos alunos. E acreditar que eles sdo capazes de sentir, de pensar,
de estranhar. E é exatamente esse estranhamento que nos torna leitores.
[...] O texto de Clarice ndo deve ser ‘explicado’ pelo professor — deve ser vi-
vido. Lido em voz alta, compartilhado, relido, discutido. Ele precisa circular
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entre os estudantes como um segredo revelado pouco a pouco. (Kramer
2001, p. 92).

Portanto, a presenca de Clarice Lispector no Ensino Fundamental ndo apenas
€ possivel, como é desejavel. Sua literatura abre caminhos para o trabalho com as
emocdes, com a linguagem e com a experiéncia humana. Ela ensina, ainda que sem
querer, que a leitura ndo serve apenas para aprender — mas para se transformar. E
nesse ponto que a literatura de Clarice encontra sua maior forca pedagadgica: ela for-

ma leitores néo pela imposicdo, mas pelo encantamento.
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4. TRABALHANDO O CONTO NA SALA DE AULA: Leitura critica de “Felici-
dade Clandestina” e proposta de abordagem para alunos do Ensino Fun-

damental

4.1. Leituracriticado conto “Felicidade Clandestina”

O conto “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector, publicado inicialmente
em 1971 e, posteriormente, incluido na coletdnea homoénima de 1977, € uma narrati-
va que une simplicidade temética e profundidade emocional. Nele, Clarice utiliza a
memoria da infancia como ponto de partida para refletir sobre o desejo, a frustracao,
a vinganca e, sobretudo, o amor pelos livros. Com uma linguagem acessivel e mar-
cada pela oralidade, a autora constréi uma narrativa com potencial formativo e sim-
bélico que a torna ideal para o trabalho pedagégico no Ensino Fundamental.

A historia é narrada em primeira pessoa por uma menina apaixonada por li-
vros. O enredo gira em torno de um desejo especifico: o de ler Reinacdes de Narizi-
nho, de Monteiro Lobato. A menina sabe que outra colega possui 0 exemplar e, en-
tdo, se aproxima dela com a esperanca de conseguir o livro emprestado. No entanto,
essa colega, descrita como “gorda, baixa, de cabelos excessivamente crespos, um
pouco envergonhada e calada”, utiliza essa posicdo de poder para humilhar a narra-
dora, prometendo emprestar o livro, mas nunca o fazendo de fato. A situacéo se re-
pete até que a mae da colega interfere e, finalmente, o livro é entregue. O momento
em que a narradora recebe o livro é descrito com intensidade emocional, revelando
0 quanto o0 acesso a leitura pode significar uma experiéncia transformadora.

A construcao das personagens é feita com maestria. A menina “cruel”’, como é
chamada pela narradora, é desenhada com tracos fisicos e emocionais que beiram
0 grotesco. Sua crueldade nao é explicita, mas se manifesta no prazer em alimentar
a expectativa do outro para depois frustra-la. J& a narradora € uma figura ingénua,
doce, esperancosa, mas que nao deixa de guardar uma raiva contida. A complexida -
de emocional entre ambas revela como Clarice € capaz de, mesmo num conto apa-
rentemente simples, explorar as tensfes humanas mais profundas.

Consideramos 0 momento da leitura do livro emprestado como o apice da
narrativa. E ai que ocorre a epifania: a experiéncia silenciosa, solitaria e transforma -
dora do prazer de ler. A menina se isola do mundo para saborear, lentamente, o livro

gue tanto desejou. Clarice descreve esse instante com uma carga poética que trans-
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forma o cotidiano em algo sagrado. A intensidade emocional da personagem revela
nao apenas o amor pela leitura, mas a constru¢cao de um vinculo afetivo com o livro,
quase como se fosse um ser vivo. Como descreve a narradora: “Segurei o livro com
as maos trémulas. Mas néo o abri. Cheguei em casa, fingi que nédo o tinha, para de-
pois, com calma, saborear o momento de abri-lo. Foi a primeira vez que se deu entre
mim e o livro aquele relacionamento carinhoso que pode existir entre duas coisas Vvi-
vas.” (Lispector, 1977, p. 20).

Esse trecho revela a maneira como Clarice enxerga o ato de ler: ndo como
uma atividade técnica ou apenas escolar, mas como uma vivéncia sensorial, subjeti-
va e Unica. O livro, para a personagem, ndo € um objeto comum — é presenca, é
companhia, é segredo guardado. Esse tipo de leitura é o que se busca despertar nos
alunos: uma relacéo intima e significativa com o texto, em que o leitor se reconhece,
se transforma e se apropria da literatura como parte de si. Ao levar esse conto para
a sala de aula, o professor convida os alunos a experimentarem essa mesma inten-
sidade — a leitura como experiéncia afetiva, potente e formadora.

A escolha da palavra “clandestina” para nomear essa felicidade € um dos
pontos mais geniais do conto. A felicidade da menina néo é apenas pelo livro em si,
mas pela conquista, pela espera, pelo mistério. O segredo, o isolamento e o siléncio
tornam essa leitura algo quase sagrado. A “clandestinidade” é simbdlica: trata-se de
uma alegria que ninguém percebe, que ninguém precisa saber, mas que transforma
por dentro.

A linguagem do conto também merece atencéo. Clarice utiliza frases curtas,
repeticdes, estruturas orais e fluxos de pensamento que reproduzem a voz da crian -
ca narradora sem deixar de inserir profundidade e lirismo. A aparente simplicidade
esconde uma construgdo muito sofisticada, que alterna entre a descricdo do mundo
externo e o mergulho na subjetividade.

Além disso, o conto traz uma critica velada as desigualdades de acesso a lei-
tura. A narradora nao possui o livro, enquanto a colega o tem, mas nao o valoriza —
e o utiliza como instrumento de poder. O objeto-livro, nesse contexto, adquire um va-
lor simbdlico: é desejado como um bem precioso, fonte de prazer e revelagdo. Essa
critica permanece atual, considerando o contexto brasileiro em que muitas criancas
ainda enfrentam dificuldades para acessar obras literarias de qualidade.

A experiéncia narrada também aborda, de forma delicada, o ressentimento e

o perddo. A narradora, embora descreva a colega como cruel, parece supera-la pela
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intensidade de sua experiéncia. O prazer da leitura acaba sendo maior do que a dor
da espera. Esse ponto torna o conto ndo apenas uma celebracdo da leitura, mas
uma licAo sobre paciéncia, desejo e crescimento, conforme observamos na analise
de Gotlib (1996):
Clarice transforma um episodio banal — o desejo por um livio — em rito de
iniciagdo. A espera, o sofrimento, a frustracdo e, finalmente, a conquista ndo
sé@o apenas elementos da narrativa: sdo o processo de formacéo da subjeti-
vidade da narradora. Ao final do conto, ela ndo é mais a mesma. A leitura a
transformou. E é esse o maior poder da literatura. (Gotlib, 1996, p. 71).

A leitura critica de “Felicidade Clandestina” permite compreender a riqueza de
um texto que, apesar de curto, & extremamente potente. Sua utilizacdo em sala de
aula representa uma oportunidade valiosa de desenvolver competéncias literarias,
emocionais e éticas nos alunos. A seguir, serd apresentada uma proposta pedagogi-
ca baseada nesse conto, em conformidade com os principios da BNCC e com os ob-

jetivos de formacéo do leitor literario.

4.2.Proposta de abordagem pedagdgica do conto em sala de aula

A presenca da literatura em sala de aula deve ultrapassar o ensino mecanico
dos géneros e a analise técnica dos elementos da narrativa. A literatura, segundo a
BNCC (2018), deve ser vivida como pratica social, cultural e estética, que favoreca a
formacéao de leitores criticos, criativos e sensiveis. Nesse contexto, o conto “Felicida-
de Clandestina”, de Clarice Lispector, representa uma oportunidade rica para se tra -
balhar ndo apenas o conteudo literario, mas também as emocdes, o desejo, a espe-
ra e o prazer estético. A proposta pedagdgica aqui apresentada busca articular leitu-
ra, interpretacdo, producao e fruicao literaria, promovendo uma experiéncia completa
de contato com a obra.

Ao escolher um conto como este para trabalhar com alunos do Ensino Funda-
mental, € necessario considerar que sua linguagem, embora aparentemente sim-
ples, esta carregada de densidade simbolica. Clarice ndo oferece respostas prontas.
Ela propde atmosferas, constru¢cbes sensiveis e narradoras que se movem entre 0
vivido e o sentido. A crianca protagonista da narrativa deseja um livro, mas € impedi -
da de acessa-lo por uma colega que exerce poder pela negacao. Esse conflito per-

mite a abordagem de diversos temas: o bullying, o valor do livro, a empatia, a frus-
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tracdo, o tempo da espera e, por fim, a descoberta do prazer solitario e profundo da
leitura.

Antes da leitura, o professor pode criar uma situagéo de escuta e compartilha-
mento de experiéncias. Ao propor perguntas como “Vocé ja quis muito algo e teve
que esperar?”, ou “Ja sentiu que algo que parecia pequeno para os outros era enor-
me para vocé?”, ja se inicia um caminho de aproximagao com 0O universo tematico
do conto. Essa primeira etapa € fundamental para despertar o interesse e permitir
gue os alunos se sintam parte do processo.

Em seguida, o conto pode ser lido em voz alta pelo professor, em tom pausa-
do, com entonacao sensivel, valorizando a musicalidade do texto clariciano. Pode-se
também realizar uma leitura em duplas ou silenciosa, respeitando o ritmo de cada
aluno. E interessante estimular os estudantes a grifarem palavras que ndo conhe-
cem, frases que 0s emocionaram ou trechos que gostariam de discutir.

Apos a leitura, a roda de conversa € essencial. Ela permite a escuta coletiva,
a partilha das impressdes e a interpretacdo colaborativa do texto. E importante que o
professor atue como mediador, evitando “dar a resposta certa”, mas incentivando
perguntas como: “Por que a colega da narradora agia daquela forma?”, “O que signi-
ficava aquele livro para a menina?”, “O que é felicidade clandestina para vocés?”.
Essas perguntas n&o visam testar conhecimento, mas abrir espaco para reflexdo.

A partir dessa escuta ativa, o professor pode propor atividades de aprofunda-
mento. Uma sugestdo € solicitar que os alunos escrevam uma pequena narrativa
pessoal com o tema: “Um dia em que esperei muito por algo que desejei”. Essa pro-
ducéo deve valorizar a dimenséo afetiva e pode ser trabalhada em etapas: planeja-
mento, escrita, revisdo e socializacdo. E importante destacar que ndo se trata de
avaliar a correcao gramatical de forma isolada, mas sim a expressividade e a coe -
réncia do texto com a experiéncia relatada.

Além da escrita, atividades artisticas também podem ser incorporadas. Os
alunos podem ilustrar a cena que mais 0s marcou no conto, recriar a capa do livro
desejado pela personagem, produzir um diario imaginario da narradora ou até ence-
nar a cena da entrega do livro. Essas atividades desenvolvem n&do apenas a com -
preensédo do texto, mas também a criatividade, a oralidade, a cooperacéo e a sensi-
bilidade artistica.

Outra proposta é trabalhar o intertexto entre Clarice Lispector e Monteiro Lo-

bato, autor da obra que a personagem deseja. Pode-se apresentar um trecho de
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Reinacbes de Narizinho e discutir o porqué desse livro ser tdo desejado. Essa ativi-
dade favorece a ampliacdo do repertorio dos alunos e estimula a leitura de novos
autores brasileiros.

A proposta também permite a interdisciplinaridade. Em Historia, pode-se dis-
cutir o acesso a leitura em diferentes épocas e lugares. Em Filosofia, pode-se refletir
sobre o desejo, o tempo da espera, a frustragcdo e o prazer. Em Artes, podem ser
trabalhadas colagens ou instalagBes sobre “meus desejos secretos”. Em Lingua Por -
tuguesa, trabalha-se a leitura critica, a producédo textual e o reconhecimento da lite-
ratura como forma de expresséo de si e do outro.

Por fim, o professor pode sistematizar a aprendizagem com um pequeno port-
folio: cada aluno retne os registros das atividades, ilustracdes, producfes escritas e
reflexdes, formando uma memoaria pessoal da experiéncia de leitura. Isso da sentido
a vivéncia literaria e permite que o estudante reconheca a importancia da leitura
como parte de sua formagao humana.

A proposta pedagogica baseada no conto “Felicidade Clandestina” demonstra
gue é possivel trabalhar literatura com profundidade mesmo no Ensino Fundamen -
tal. Ao respeitar o tempo de cada aluno, valorizar suas emoc¢des e promover uma lei -
tura compartilhada, o professor atua como mediador de experiéncias que podem
marcar a vida de seus alunos. Mais do que ensinar o que é um conto, essa proposta
permite que o estudante sinta o que € ser tocado por uma historia — e é esse toque

que transforma.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso teve como objetivo central pro-
por uma abordagem didatica para o conto “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lis-
pector, direcionada aos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental. Ao longo
desta pesquisa, buscou-se demonstrar que a literatura, quando trabalhada com sen -
sibilidade, escuta e mediacdo qualificada, pode deixar de ser uma obrigacdo escolar
e se tornar uma experiéncia transformadora, reveladora e afetiva.

A escolha da obra de Clarice Lispector partiu do entendimento de que sua es-
crita, mesmo marcada por densidade simbdlica e complexidade estilistica, pode dia-
logar com os estudantes em processo de formacgao leitora, desde que o professor
atue como facilitador desse encontro entre o aluno e o texto literario.

A andlise do conto revelou que, por meio de uma narrativa breve e aparente-
mente simples, a autora constr6i uma verdadeira jornada emocional. Vimos que a
personagem principal, uma menina que deseja intensamente um livro, representa o
desejo pela leitura, o encantamento com a literatura e o poder que os livros possuem
de afetar, modificar e humanizar o leitor. A leitura critica dessa narrativa permitiu ob-
servar a forma como Clarice Lispector consegue transformar um episddio cotidiano
em um rito de passagem, em uma epifania silenciosa que modifica a percepc¢éo da
personagem sobre si mesma e sobre o0 mundo. Essa transformacdo, marcada pelo
siléncio, pela espera e pela conquista, € o que torna a experiéncia de leitura tao rica
pedagogicamente.

O desenvolvimento da proposta pedagdgica, por sua vez, buscou responder a
uma das maiores dificuldades enfrentadas no ensino da literatura: como tornar a lei -
tura significativa para alunos que muitas vezes estdo distantes do universo dos li-
vros? As estratégias sugeridas — que incluem leitura em voz alta, escuta sensivel,
produgédo de narrativas pessoais, debates afetivos, dramatizagdes e intertextualida-
de — tém como intencéo principal romper com a logica da literatura mera obrigacéo,
cuja abordagem se detém, quase sempre, na mensagem do texto. Ao contrario, bus-
cam devolver a leitura seu sentido primeiro: o de tocar, sensibilizar, emocionar, pro-
vocar e formar. Acreditamos que, com mediacdo adequada, textos literarios como os
de Clarice Lispector sdo capazes de estabelecer pontes entre o texto e a vida, entre

0 simbdlico e o real, entre o eu e o outro.
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A importancia de trabalhos como este reside, sobretudo, na necessidade ur-
gente de repensar o lugar da literatura no ambiente escolar. Em tempos de superfici-
alidade, excesso de estimulos e empobrecimento das experiéncias simbdlicas, a es-
cola precisa ser um espaco de resisténcia ao imediatismo e a indiferenca. A literatu-
ra, enquanto arte da palavra, € uma das formas mais potentes de garantir essa re -
sisténcia, conforme afirmamos ao fazer referéncia ao estudo de Candido (2004), que
defende a literatura como um direito humano fundamental, pois promove a amplia-
cdo da consciéncia, o exercicio da alteridade e a valorizacdo da complexidade da
existéncia. Portanto, inserir textos literarios como o conto “Felicidade Clandestina”
na sala de aula ndo é apenas cumprir uma exigéncia da BNCC, mas defender uma
abordagem do texto literario mais sensivel, mais critica e mais humana.

Do ponto de vista dos estudos literarios, esta pesquisa também apresenta sua
relevancia. Ao propor uma leitura critica de um conto consagrado da literatura brasi -
leira e, a0 mesmo tempo, desenvolver uma aplicagdo pratica dessa leitura no con -
texto escolar, o trabalho se posiciona no cruzamento entre teoria e pratica, entre
critica e ensino. A valorizagcdo do conto como género literario, muitas vezes negli-
genciado nas salas de aula, reafirma sua capacidade de provocar reflexées profun-
das em espacos de formacéo bésica.

A expectativa é que este trabalho possa, de algum modo, inspirar outros pro-
fessores e pesquisadores a investirem em praticas pedagogicas que valorizem a lei-
tura literaria como experiéncia. Ler é mais do que decodificar palavras: é lancar-se
ao desconhecido, é experimentar o estranhamento, é construir sentidos em dialogo
com a propria interioridade. A literatura de Clarice Lispector, com sua fragmentacdo
e intensidade emocional, oferece ao professor a possibilidade de ensinar ndo ape-
nas a ler textos, mas a ler o mundo e a si mesmo, residindo nessa perspectiva a im-
portancia de se trabalhar a literatura: precisamos formar sujeitos inteiros, atentos,
criticos, afetivos e criativos.

Que este trabalho seja, portanto, uma semente para que cada vez mais edu-
cadores compreendam que ensinar literatura é, antes de tudo, oferecer encontros —
com a linguagem, com a arte e com a propria condicdo humana. E que, como a me-
nina do conto, Nnossos estudantes possam experimentar o prazer quase secreto de

descobrir, na leitura, uma felicidade clandestina.
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