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Questionar aqui leva a abrir os horizontes, aprender coisas novas ou mesmo
desaprender preconceitos adquiridos na superficialidade do senso comum. Se a
tradicdo esta presente para falar do lesbianismo como um desvio, uma aberracgéo,
cabe- nos indagar o que é esta tradicdo que faz da Iésbica um ser oculto e obscuro,
espaco reservado de perversdo e de desordem num mundo que se quer
transparente na definicdo dos seres humanos em apenas dois: mulheres e homens.
(Swain, Tania Navarro. Disponivel em:
http://www.tanianavarroswain.com.br/livro%20texto.htm)



RESUMO

Essa pesquisa, Literatura e Homoerotismo: Uma andlise de Como Esquecer,
intenciona analisar a obra literaria da autora Myriam Campello, mais especificamente
a que aqui foi citada no titulo do trabalho (Como Esquecer ). Essa obra, datada de
2010, conta a histdria de Julia e dos seus sofrimentos depois de perder Antbnia (sua
companheira de 10 anos). O livro entdo esmilca e adentra as emocdes dessa
personagem que ao seu lado tem Hugo e Lisa (personagens que também sofreram
perdas recentes). Descricdes subjetivas de sentimentos e dores constroem essa
belissima obra. Para tanto, usamos referéncias tedricas e metodologicas como:
FOUCAULT (2010), MOTT (1987), SWAIN (2011), LUGARINO (2008), entre outros
gque embasaram essa analise. A pesquisa proporciona-nos, também, adentrar a

grandiosidade da arte da Literatura.

PALAVRAS-CHAVE : Homoerotismo. Literatura. Analise.



ABSTRACT

This research, Homoeroticism and Literature: An Analysis of How to Forget, intends
to analyze the literary works of the author Myriam Campello, more specifically the
one here mentioned in the title of this work (How to Forget). This work, dated 2010,
tells the story of Julia and her suffering after losing Antonia (her partner for 10 years).
The book then talks about the emotions and goes into this character who has, by her
side, Hugo and Lisa (characters who also suffered recent losses). Subjective
descriptions of feelings and pain build this beautiful story. For this, we use theoretical
and methodological references as FOUCAULT (2010), MOTT (1987), SWAIN (2011),
LUGARNO (2008), among others that supported this analysis. The survey also

makes us to go into the magnificence of the art of Literature.

KEY-WORDS: Homoeroticism. Literature. Analysis.
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INTRODUCAO

Literatura: expresséo e arte. Expressao através de formas, letras e sons e
arte pelo encantamento final de sua obra. Essa forma artistica de expressdo sempre
esteve presente em nossa sociedade: Os folhetins que traziam o0s romances
divididos semanalmente eram a diversdo da populacdo de uma época. Com o
passar dos tempos a Literatura foi se desenvolvendo sempre mais e assim
alcancando mais espaco e forma dentro das diferentes sociedades.

Através de e pelo contexto histérico, que é inexoravel a essa arte, temos que
a obra literaria adentrou e nunca saiu da vivéncia das pessoas. Pensando assim,
esse trabalho surge para ratificar essa ideia de que a Literatura € uma arte que faz
parte da nossa historia social com individuos participantes e ativos que somos. A
analise da obra “Como Esquecer” de Myriam Campelo traz-me como maior
motivacdo propagar e contribuir para o conhecimento cada vez maior desse tipo de
expressao por todos os publicos.

Solid&do, desapego, lembrancas, dores, sofrimentos, tudo isso envolto por um
manto que traz um tema anda cheio de cuidados no que diz respeito a discussao
que € a homossexualidade. A escolha do tema e da obra, por conseguinte, &
justificada pelo fato de premissas tao conflitantes estarem unidas e confluidas dentro
de um livro. O estimulo surge na tentativa de entender e responder a pergunta que é
titulo da obra, mas quem também sucinta vivéncias de todos que passam por esse
estorvo de sentimentos embaralhados e complementares.

Talvez ndo exista uma questdo problema que sirva apenas para esse
trabalho, provavelmente essa questdo esteja fundamentada e enraizada dentro
daqueles que vivem a questdo central desse livro: a perda. A Literatura como
extensdo da realidade nos proporciona o aproximamento daquilo que é realidade ou
ficcao (ficcao ou realidade?).

Para fundamentar toda essa analise temos: FOUCALT (2010), LUGARINO
(2008), MONTEIRO (2008), SILVA (2008), MOTT (1987), SWAIN (2011), entre
outros que serviram de fonte, mas também de inspiracdo para estendermos esse
trabalho.

Sendo dividido em duas partes, esse trabalho é composto por uma pequena
historiografia da mulher que transcende todos os estere6tipos formados e assume a

identidade homossexual e independente da presenca masculina para auto afirmar-
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se na sociedade onde vive. A presenca dessa mulher invoca a curiosidade dos
autores e leitores até serem representados na Literatura, porém isso nao isenta as
demarcacdes construidas e a discriminacdo. O ser feminino e toda a sua historia
esta envolta em representacdes excessivamente demarcadas e discriminatorias que
mudam, mas enraizam com o passar do tempo. Essa linha historica das
representacfes femininas na sociedade e na arte da literatura é aqui esbocada
como forma de contextualizacdo para entendermos reacdes, sentimentos e
confusbes da personagem que virAd a ser analisada no segundo capitulo desse
trabalho. A segunda parte, entédo, consiste em analisar literariamente uma obra que
traz uma mulher lésbica que tem todas as perspectivas de independéncia, mas a
perda e o amor perdido Ihe prendem a raizes fortes e dolorosas. A obra, dessa
forma, alia quebra de paradigmas a sentimentos comuns a todas as pessoas.

Aos leitores em potencial desejo-lhes otima leitura. A quem passar da
curiosidade da leitura deixo registrada aqui meu impulso para os vindouros que

enriquecerao mais nossa literatura.
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Capitulo 1. — Literatura e Homoerotismo

Na imbricac&o entre o social e o individual, do ‘nés’ e do ‘eu’ encontra-se a dicotomia
gue enclausura o pensamento em um pressuposto binario do tipo natureza/ cultura,
real/ imaginario, bem/ mal, esta perspectiva supde um esquema de apreenséo e
andlise das relagbes sociais que se compraz ainda nos maquineismo de pares
opostos e/ ou complementares. Os mecanismos da reflexdo critica permanecem
assim fixos, mascarando a realidade que constroem. Por que a dicotomia, o0 binario,
sendo como fruto de uma linearidade do olhar, de uma homogeneizacdo que furta e

esconde o multiplo nas obras dos discursos regulatorios? (FOUCAULT, 2010).

Os discursos regulatorios nos limitam e nos prende a pensar apenas de forma
Unica e o binario, que acima foi citado, parece ndo dar conta da existéncia desses
dois lados. As identidades sociais, SAO HISTORICAS, passam por mudancas de
acordo com a época, funcao social e até género (masculino/ feminino). As pressdes
expressas pelo meio influenciam diretamente a forma de agir de cada ser e assim
ele se prende em um cerco onde o limite € o proprio ser, o proprio existir. A
sociedade € o espaco historico para a vivéncia das identidades, mas, em
contrapartida, essa mesma sociedade molda e dita regras acerca das expressoes
humanas. E justamente nessa tentativa de moldar que os problemas, de acordo com

Lugarino, comegam a surgir:

As contradicdes do Estado e da sociedade burguesa séo percebidas, entdo, a partir
do momento em que se aponta e se problematiza as caracteristicas que os individuos
devem partir para serem reconhecidas neste conjunto sdcio-politico: sua origem
étnica (branco), sua classe econdmica (média), sua religido (cristd), sua orientagdo

sexual (heterossexual), seu sexo bioldgico (masculino). (LUGARINO, 2008, p.14)

As pessoas buscam de todas as formas se encaixarem nesses padrdes, por
mais limitados que parecem ser para ndo serem excluidos do meio onde convivem.
A construcdo identitaria € um fator pessoal, porém o social influi de forma direta
nessa constituicdo. As denominacdes castradoras (padrdo Heteronormativo) sugam
as pessoas para apenas uma forma de manifestacdo e dessa forma limitam suas
expressoes.

Os dissidentes da sociedade, ou seja, aqueles que discordavam desse

padrdo exclusivamente heterossexual (Politica vigente) precisavam provar sua
13



existéncia. Sendo assim buscavam formas de se expressar e encontraram a
Literatura como refugio (gracas a premissa da ficcionalidade que essa arte
expressa). A arte Literaria que até entdo era a pura expressao de sentimentos (reais
ou nao) passa a ser lugar de apresentacdo e de aprimoramento de problemas da
sociedade. Essa Literatura passa a ser pensada “como instituicdo que ndo apenas
possibilita a representacdo dos sujeitos, ela funciona também como uma das
relacfes sociais que os produz.

E importante percebé-la ndo apenas como elaboracdo estética, mas como
artefato cultural, como veiculo de representacfes simbdlicas e valores sociais”.
(ALOS, p. 856 — 857)

O artefato cultural, que s&o suas politicas, contribui diretamente na
composicdo da sociedade. O condicionamento imposto refugia-se numa construcéo
que a priori ndo passa da subjetividade, entretanto utiliza-se dessa condi¢cdo para

um fim objetivado:

“(...) a luz de Freire (1996), entender que somos seres ‘condicionados’ por
guestdes de ordem cultural, mas ndo ‘determinados’, o que implica
reconhecer que a linha histérica envolve-se da nocdo de tempo como
possibilidade e ndo como ‘determinismo’, que o futuro é problematico e nao
inexoravel”. (MONTEIRO, 2008, p.125)

Poderiamos dizer, a luz de Eagleton, que Literatura € um discurso “ndo —
pragmatico”; ao contrario dos manuais de biologia e recados deixados para o leiteiro,
ela ndo tem nenhuma finalidade pratica imediata, referindo-se apenas a um estado
geral de coisas. Podemos entender também essa Literatura como uma expressao do
homem e das relacdes que estabelece com o meio em que vive. Esse espaco,
muitas vezes, interfere no modo de ver e agir e no tempo também é fator de
influéncia, podendo levar o sujeito a descentrar-se, a perder a identidade.

A identidade é sociocultural, como afirma Hall (2002). Para Althusser (1983) e
Foucault (1999), as instituicbes fixam nossas identidades; e eles concordam, ainda,
gue reivindicar identidade é construir poder. Através das teorias pds — modernas, vé-
se a desconstrucao das identidades e sabe-se que estas ndo sao coerentes ou fixas,
mas fluidas. (MONTEIRO, 2008, p.131)
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Temos assim que identidade € um conceito, uma constru¢do continua e ndo
uma determinacgéo fixada através de valores. O ato de constru¢éo desse viés ndo se
limita a fatores biolégicos ou discursivos pré — determinados, mas sim a uma gama
de elementos que se fundem. A mutabilidade, passivel dessa construcédo, é
condig&o primeira do ser.

No Texto Literario, as mudancas decorrentes dos processos de transformacao
da sociedade interferem no modo de olhar do narrador sobre os objetos focalizados.

A forma como o escritor vé o0 mundo e o contexto social onde vive influencia
diretamente em sua produgédo. Sendo assim, temos uma pista para entender o que
ja foi produzido no que concerne a representacado de identidade. O escritor sofre
influéncias e pressdes das denominacgdes vigentes (ser heterossexual, branco e de
classe média). Conforme muda a sociedade, muda também sua forma de expresséo

artistica.
E preciso observar que apenas quando o sujeito da obra literaria deixa de ser
considerado, em sua expresséao identitaria, em sujeito nacional (brasileiro) para ser
considerado a partir de sua identidade particular (local, etnia, sexual) & que
verificamos a emergéncia de outros paradigmas indentitarios capazes de
problematizar o paradigma da identidade nacional constituida no céanone
(LUGARINO, 2008, p.11)

De acordo com Foucault em seu livro Microfisica do Poder (p.132), “sexualidade
nao é fundamentalmente aquilo de que o poder tem medo; mas de que ela é, sem
davida e antes de tudo, aquilo através de que ele se exerce”. A Igreja era o poder da
sociedade, tudo deveria estar circunscrito em um ambiente de religiosidade e todas
as relacbes que de certa forma fugissem dessa realidade mascarada eram
consideradas de néo valor.

Tendo como foco a identidade sexual, temos que a Literatura € uma forma
muito utilizada para a propagacdo de obras que falam da Homossexualidade no
Brasil. As contradicbes e “verdades absolutas” como também a revolta contra
padrdes arbitrariamente fixados forma esse aspecto literario. O género humano era
entendido como a determinagédo da alma, por isso, aqueles que desviavam eram
excluidos. A producdo Literaria Gay foi incessantemente perseguida pelas

autoridades e varias obras foram cacadas do direito da leitura.
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(...) conferiu a sociedade o poder de, por ndo se tratar de uma identidade,
censurar e interditar filmes, pecas teatrais, cabarés, literatura. Essa politica de
silenciamento aponta para o “medo gay”, marca cultural que denuncia um sintoma
de uma sociedade sustentada por valores heterossexuais e viris, pois o fato de
silenciar um outro torna a questéo identitaria mais visivel, uma vez que o ato nega
um outro da relagéo. (SILVA, 2008, p.41)

Percebemos que Foucault € interessado nas formas de resisténcia contra
aquilo que é dito como verdadeiro e legitimado em nossa sociedade. A instauracéo
da Homossexualidade, nesse contexto, como identidades sociais questiona
exatamente esse determinismo bioldgico que o século XIX constitui para a
conformacdo da construcdo do que seria 0 género humano. Ao recusar esse
determinismo “natural” o homossexual era, aos olhos, da sociedade burguesa,
“excec¢do social e, portanto, aberragéo patoldgica.” (LUGARINO, 2008, p.15)

Uma postura denominada higienista colocou as praticas sexuais, que antes
eram dos dominios da religido, para os da ciéncia. Dentre estas, as praticas entre
pessoas do mesmo sexo deixaram de ser meras praticas e foram designadas como
homossexualismo. O século XIX entdo denomina a pratica entre os “iguais” como
patologia de acordo com a Medicina Higienista.

No entanto, a preocupacdo com essa identidade sexual somente ganha
realce no final do século XIX, quando surgiram pesquisas médico-cientificas
procurando nomear e classificar as variantes sexuais, logo rotuladas como desvios
ou patologias. (OLIVA, 2002, p. 15). (MOREIRA, 2012, p.257)

Essas pessoas se transformaram em uma espécie e passaram a tutela da
ciéncia médica para serem curadas e da juridica para punir em caso de resisténcia
e/ou reincidéncia.

No ambito das ciéncias médicas, a sexualidade teve especial destaque,
acompanhada de preconceitos, medos, crengcas e dogmas do passado. Do universo
da sexualidade, emerge uma série de praticas consideradas antinaturais, aberracoes
“as mais extravagantes, que afetam ndo somente a vida, a honra e a liberdade de
suas infelizes vitimas, como também comprometem a seguranca social” (CASTRO,
1943, p. 5). (MOREIRA, 2012, p. 257-258).

Falando mais especificamente do ambito juridico temos, de acordo com

Moreira (2012, p.258), que esse elenco que fazia parte do universo das aberracoes

16



(os exibicionistas, os necrdfilos, os satiros, os sadicos, as prostitutas, os pederastas)
foi estudado e descrito no livro “do Dr. Viveiros de Castro, professor de direito
criminal e Desembargador da Corte de Apelacdo do Distrito Federal, intitulado
Atentados ao pudor: estudos sobre as aberracdes do instinto sexual . Trata-se
do primeiro estudo juridico publicado no Brasil abordando essa tematica, em
consonancia com as pesquisas e 0s estudos surgidos no mesmo periodo na
Europa.”

Na Literatura temos alguns indicios dessa tese em romances e contos como,
Bom — Crioulo de Adolfo Caminha dentre outros, que narram e descrevem essas
relacbes sempre em lugares escuros, sujos e escondidos dando a esse tipo de
afetividade um carater imundo, uma adjetivacdo estigmatizada e um modo torto de
ver esse sentimento. A histéria do Romance Bom — Crioulo (considerado o marco
inicial do que estad sendo chamada, com algumas ressalvas, de Literatura Gay no
Brasil), por exemplo, retrata o romance entre Amaro (0 negro) e Aleixo (o branco e
fragil) inicialmente em uma alcova do navio da Marinha e em seguida dentro de um
quarto escuro e escondido, oferecido pela amiga do Crioulo na Rua da Misericordia.
Esse romance e o0s locais onde acontece nos indica claramente a intengao
subjulgada da sociedade na tentativa de mascarar esse tipo de afeto. Porém algo
importante deve ser notado: Ao mesmo tempo em que ele esconde esses amores
em locais considerados subalternos ele nos proporciona o primeiro contato com o
homoerotismo. Ou seja, essa viabilizacdo apesar de ainda ser carregada de
preconceitos e crencas equivocadas é um grande avango no que diz respeito a
representacdo da homossexualidade na literatura e, também de forma direta, na
sociedade.

O conceito de aberracdo dado a essas relacfes trilhava saidas ainda mais
tragicas a producdes Literarias conhecidas. Ainda sobre Caminha e sobre sua obra
Bom — Crioulo, o final do negro é a prisdo e a eterna sentenca de viver longe do ser
amado, ja que Amaro matou seu afeto depois de descobrir a traicdo deste com sua
amiga D. Carolina. Os dois se envolveram sexualmente e quando esse romance foi
descoberto pelo Crioulo, ele matou Aleixo em praga publica como forma de
vinganca. O livro termina, pois, com a cena do menino fragil sendo arrastado, morto,
nos bracos por dois homens. A morte e a prisdo foram escolhidas como “punicéo”

para aquele homem que desonrava seu papel social de macho e heterossexual.
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Parafraseando brevemente Tania Swain e citando Adrienne Rich, temos que
a Heterossexualidade também € uma questdo politica: naturalizagdo dos seres,
exclusado e confinamento de um feminino, construido como oposto e inferior, ja que é

“diferente.”

“(...) sendo a relagdo homoerdtica concebida como transgressora pelo discurso
dominante (falocéntrica e heterossexual), e sendo esta relacdo abordada de maneira
central na Literatura Gay, os elementos espaciais refletem esse ‘desvio’, configurando
ambientes fechados e isolados que podem esconder as relacBes desviantes. Do
ponto de vista cultural, supomos que 0s espagos pelos quais deslizam as
personagens reflitam os desejos e a vivéncia dos sujeitos homoeroticos de acordo
com a época a que cada obra se refere.” (FERNANDES, 2008, p.100)

Foucault aponta que o movimento de liberacdo e de afirmacdo da
subjetividade homoerotica deveria transpor e superar aquilo que supere o sexual.
Deve-se transcender a reinvindicagao pela “especificidade sexual”, deslocando-se
para suas formas de representacao: discurso, linguagem e vivéncia social.

Um grande passo deve ser considerado quando vemos exemplos de relacdes
homoeroticas sendo divulgadas na arte da Literatura. As relacdes gays (femininas e
masculinas) e seu eclédico homoerotismo também pode ser vista “em concordancia
com Siqueira (2006), como possibilidade de critica a posicdo hegeménica da
masculinidade num modelo familiar, no qual esta representacdo insurge como
construcdo de outro, de um discurso de alteridade.” (MACIEL, 2008, p.68)

Vérias abjecdes estdo circunscritas nas producdes literarias de que temos
conhecimento. Porém, o que deve ser considerado, em primeira instancia, é que a
arte Literaria abre portas e precedentes para uma identificacdo social. O estrato no
ambito da sexualidade, especificamente, possui diversos exemplos a serem
estudados e isso abre caminho para um novo tipo de denominacao: Literatura Gay
(?).

Passando pela nossa histéria podemos perceber que o assunto Sexo, no seu
sentido mais amplo e conjectural, sempre foi tabu a ser superado nas relacdes
sociais (familia, escola, religido). De acordo com Foucault, sexualidade sempre foi
tema, porém antes se falava para proibir e ndo para incitar no sentido da pratica real.
Ao sexo relacionavam-se varias proibicdes e essas proibi¢cdes passavam do nivel do

discurso e adentravam as praticas reais das instituicdes.
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(...) as proibicdes existem, sdo numerosas e fortes. Mas que fazem parte de uma
economia complexa em que existem ao lado de incitagdes, de manifestagdes, de

valorizacfes. S&o sempre interditos que sao enfatizados. (FOUCAULT, p.128)

A expresséo concreta do desejo carnal (muitas vezes encarado como insano)
sempre foi encarada apenas como ato de reproducéo e perpetuacdo da espécie. A
partir do momento que essa expressdo comecou a ser praticada também como ato
de satisfacdo pessoal a sociedade julgou-a como impura e pecaminosa. A
sexualidade entdo ndo passava, para essas pessoas, de uma obrigacao na forma de
contribui¢cdo para o meio onde vivemos.

Seguindo a tendéncia cientifica meédico — higienista, a literatura também
espelhou esses conhecimentos. A corrente literaria vigente dessa época era 0
Naturalismo (expressava uma posi¢ao positivista da propria sociedade).

A literatura, de uma maneira geral, procurou seguir as tendéncias realistas e
abandonar a subjetividade introspectiva, voltando-se para aspectos do contexto em
que a obra de arte estava sendo produzida, abordando temas menos idealizados e
mais proximos da realidade e dos problemas da época. A negacéo dos valores e
convengbes romanticas, centrados na imaginacdo criadora do artista e na
idealizagdo do amor, da mulher e da sociedade, aliada & forte influéncia dos filésofos
franceses naturalistas e do positivismo de Comte, possibilitou a literatura a
representacdo de assuntos pouco convencionais, como o adultério, o casamento por
interesse, a hipocrisia da sociedade burguesa e os males da religiosidade
mercantilista. Além desses, outros temas aparecem, mas tratados quase sempre de
forma sutil, como o lesbianismo e a homossexualidade masculina (OLIVA, 2002, p.
24). (MOREIRA, 2012, p. 258 — 259).

Nesse cenario de total castracdo sexual, a homossexualidade e sua
expressao surgem como um escandalo. A discriminagdo e o julgamento cercaram
uma populacdo que ndo ousava sequer falar sobre tal assunto. A Histéria da
Homossexualidade é feita, nos primeiros momentos, atraveés de escritos biblicos que

ditava as normas de conduta social em todos os ambitos.

Por ser assunto tabu, verdadeiro complé6 do silencia destr6i e esconde

sistematicamente a histéria da Homossexualidade, seguindo a risca o ensinamento
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inquisitorial do Apéstolo Paulo que determinou: ‘que estas coisas ndo sejam
mencionadas entre vés.’ (MOTT, 1987, p.64)

“Abominacgdo”, assim era denominada a homossexualidade pela sociedade
em geral e, principalmente, pelos lideres religiosos. Falando especificamente do
Lesbianismo, de acordo com Mott (1987, p.64) a Unica passagem biblica que faz
condenacédo explicita ao Lesbianismo € do Apdstolo Paulo na sua Epistola escrita
aos Romanos: “Trocaram a verdade de Deus pela mentira, e adoraram e serviram a
criatura em vez do Criador. Por isso Deus 0s entregou as paixdes vergonhosas: as
suas mulheres mudaram as rela¢cfes naturais contra a natureza.”

Em um contexto social que prioriza estereotipos (masculino, branco e
heterossexual), as relagoes entre mulheres sofreram uma estigmatizacdo maior pelo
simples fato de serem pessoas do sexo feminino que até entdo ndo eram capazes
de produzir uma relacdo construida sem a ajuda do ser masculino. O Lesbianismo
enfrenta primeiro as barreiras do préoprio papel da mulher na sociedade que era

encarada como um ser inferior. O sexo masculino era o padrao normativo vigente.

“Este sexo, definido socialmente em valor e importancia €, em principio, masculino,
pois se instaura uma hierarquia; 0 sexo aparece como divisor de aguas, e 0
masculino funda sua relevancia na distingdo, na diferenca, colocando-se como
referente geral da inteligibilidade do humano. Para que haja um ‘diferente’, é
necessario haver um modelo ao qual se refere, portanto o masculino se estabelece

enquanto tal fundamento no discurso da ‘natureza™. (SWAIN, 2011)

Sendo assim, essas relagdes ndo eram encaradas como tais devido a crenga
da impossibilidade das mulheres serem sujeitos atuantes e independentes do sexo
masculino.

A mulher que praticava ativamente essa relacdo era taxada e massacrada por
denominagdes estigmatizadas na sociedade. A alma feminina estava aprisionada ao
corpo e ao seu papel social: a procriacdo e quem fugisse a esse padréo estaria indo

de encontro a funcéo que Ihe foi imposta. Sobre isso Borges (2008) diz:
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“Uma ideia bastante difundida pelos sexologos do final do século XIX e inicio do XX
concebe a sexualidade como congénita, percebendo a Iésbica como invertida, um
membro do terceiro sexo, uma pessoa que nasceu com alma e mente masculina, mas
estava aprisionada em um corpo feminino. A partir da criacdo da categoria lésbica, as
praticas sexuais que fogem a reproducdo sao consideradas ‘doencas™. (BORGES;
SPINK, 2008, p. 449-450)

E a partir dessa imagem de procriacéo, segundo Tania Swain, que se constroi
a imagem do corpo da mulher. A “verdadeira mulher” seria aquela que entdo seria
mae. O feminino é definido pelo corpo, por um aparelho genital especifico que além
da reproducdo marca um assujeitamento social.

O Homoerotismo feminino surge em meio a uma sociedade heterossexista e
falocéntrica e foi encarado como algo problematico. Esse exercicio independente da
figura masculina da as relacdes lésbicas autonomia que até entdo ndo se pensava
gue era possivel. A recusa levantada a passividade feminina e a total independéncia
do “falo penetrante” nas relagcbes do Lesbianismo representava uma dupla
transgressao e as vezes até uma existéncia duvidosa com relacdo a essas mulheres
gue desafiavam as imposi¢des sociais.

Evoluindo através da inegavel existéncia dessas relacdes temos agora a
imposicdo das figuras marcadas como verdade absoluta no que diz respeito a

imagem e identidade dos homossexuais e, assim, também das lésbicas.

“As teorias dominantes sobre a inversdo, ou a homossexualidade os termos
sdo j4 usados como sindnimos, assentam no pressuposto central de que o
exercicios da sexualidade esta diretamente associado ao género e de que
esta se organiza num binario que opde o masculino ao feminino. Neste
guadro, o Homossexual verdadeiro era sempre efeminado e a Iésbica
verdadeira era sempre mascula. (TERRY, 1990, p.318). (...)” (BRANDAO,
2010, p.312)

O desejo homo erdtico exprimiu-se de formas muito variaveis no decorrer da

histéria:

“Desde o final do século XVII, pelo menos que esta presente na imagem da mulher

travestida, na imagem da mulher livre, com uma sexualidade variada (a amante
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ocasional de mulheres), e na imagem da amiga roméantica. Com a afirmacdo da
sexologia, esse desejo sera gradualmente transformado em elemento definidor de um
tipo particula de pessoa: a lésbica”. (BRANDAO, 2010, p.317)

A construgdo das identidades na nossa sociedade é uma tentativa frustrada
de colocar pessoas em modelos. Porém, o avango continuo das relagbes entre
sujeitos ultrapassa a quantidade possivel de representacdes estereotipadas. E
consenso entre estudiosos da cultura que hoje vivemos uma verdadeira crise de
representacfes identitarias e do préprio sujeito em todos os niveis da atividade
humana. Os antigos paradigmas sofrem uma constante mudanga. Sendo assim,
estdo sendo lancadas fora para dar lugar a novos. Estamos no deparando, hoje,
com um verdadeiro turbilhdo desses novos modelos, mas que ainda ndo conseguem
satisfazer e abarcar por completo as diversas necessidades humanas.

Saindo do campo da falacia, a homossexualidade e, especificamente, o
lesbianismo adentra no campo da Arte na forma de Literatura. Através dessa forma
de representacdo, o assunto que era tabu alcanca uma propagagdo maior, mesmo

gue ainda seja cercada por regras construidas socialmente. Mott diz que:

“Em nosso pais, além das referéncias dos cronistas quinhentistas as guerreiras
Amazonas e as varovis Cacodibeguira dos Tupinambas, famosas por preferirem a
morte a terem de casar-se com 0 Sexo 0posto, solvo erro, a mais antiga pagina
literaria escrita no Brasil, e certamente também a primeira de todas as Américas, a
referir-se explicitamente aos amores lésbicos, € de autoria do baiano Gregério de
Matos e Guerra (1636 — 1695).” (MOTT, 1987, p.66)

Os primeiros registros do lesbianismo da Literatura no Brasil datam do século
XVII e ddo uma estagnada até meados do século XIX. Esse espaco longo de tempo
entre uma representagéo e outra nos mostra o0 quanto era audacioso escrever sobre
tal tema para os escritores da época. O despreparo e desconhecimento da
populacdo acerca desse assunto aliada a presséo religiosa de todas as partes
“frearam” a producdao Literéria.

Depois da producdo citada anteriormente, somente depois que o Ultimo

inquisidor ja estava morto (finais do século XIX) que “fomos encontrar novamente o
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Lesbianismo explorado como tema literario. Salvo erro, é Joaquim Manoel de
Macedo (1820- 1882) quem introduziu em nossa Literatura a paixao de uma mulher
por outra, no seu romance As Mulheres de Mantilhas.” (MOTT, 1987, p.70)

O amor proibido e o “amor-que-néo-ousa-dizer-o-nome, 0 amor estéril”’, eis
alguns nomes antigos que denominavam a homossexualidade. A Literatura
reconhecidamente de tematica gay estereotipava as relacdes dando-lhes finais
como a morte ou um casamento heterossexual como forma de fuga dos sentimentos
homossexuais.

Somente na Ultima década do século XIX que surge pela primeira vez um
literato Brasileiro descrevendo, com realismo, uma relagcdo sexual entre duas
mulheres. Falamos aqui de Aluisio de Azevedo (1859 — 1913) na obra “O Cortico,
considerado como uma de nossas principais criagdes do naturalismo e cientificismo
literarios.” (MOTT, 1987, p.13)

Além do tema da homossexualidade ser uma barreira a ser vencida, quem
escrevia sobre tal enfrentava a discriminacdo e preconceito de uma sociedade
marcadamente heterossexista. O “problema social” surge em 1913, onde alguns
escritores preferem omitir seus nomes criando pseudbnimos para serem
identificados.

“1924, outro livro aborda cenas de Homossexualismo feminino: Mademoiselle
Cinema (Rio de Janeiro, B. Costallat e Miccolis Eds.), de Benjamim Costallat, o
mesmo autor de Os maridas (...)” (MOTT, 1987, p.82)

A produgéo citada acima, levando em consideracdo as boas intengbes do
autor, foi perseguida e retirada de circulacdo pela policia. Ndo é demais lembrar que
no ano de 1974 e Dr. David Rosen, psicélogo, declara que o Lesbianismo € um
estilo de vida saudavel, somente distinguindo as lésbicas da maioria da populacéo
devido a sua preferéncia amorosa.

Voltando para o campo da literatura, antes de encerrar-se a década de 20
duas importantes traducbes surgem: Erologia feminina e Confissdo da senhorita
Safo. S&o consideradas como as duas primeiras obras editadas em nosso pais
consagradas exclusivamente ao tema do Lesbianismo. A obra 3°Sexo de Odilon de
Azevedo apresenta-se como nosso primeiro romance em que uma lésbica assumida

permanece exclusivamente Homossexual até o final do livro.
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“Ndo s6 considerada pelos mais puristas como subliteratura, como também na
chamada literatura marginal, o Leshianismo é tema que aparece de quando em vez.
Na vasta colecdo de folhetos de cordel da Biblioteca Central da Bahia, encontramos
apenas 4 titulos que tratam de mulheres invertidas: também entre os trovadores e
repentistas nordestinas este assunto ndo constitui grande fonte de expressédo.”
(MOTT, 1987, p.123)

Os “praticantes dessa variagao erotica” (Mott, p.134) sdo os escritores em
potencial deste tipo de obra. O pseudénimo ai surge, mais uma vez, como forma de
esconder a propria identidade do julgamento social através da representacdo da
Homossexualidade.

Os literatos foram os precursores da divulgacdo dos amores entre mulheres
no que diz respeito a Arte. Depois de séculos de produgdes, muitas vezes tiradas de
circulacdo, a temética do Lesbianismo atinge outras formas de representagdo. Em
1978 surge pela primeira vez a publicidade comercial no Brasil. O amor entre
mulheres foi utilizado em forma de propagando para lancar uma linha de perfumes e
cosmeéticos “Rastro mostrou uma cena de caricias entre duas moigolas.” (MOTT,
1987, p.187)

Em suma entdo temos que de acordo com Lemos, “a experiéncia
Homossexual estava presente em todas as épocas da Literatura Ocidental, desde os
textos de exaltacdo Greco — latina da beleza e da juventude até a carga simbdlica
presente em Sade, assim como a busca de uma inacessivel vivéncia individual
presente na obra de escritores como Watt Whitmam, Oscar Wilde, André Gide,
Virginia Woolf, Marcel Proust e dos poetas da geracdao Beal.” (NOBREGA, 2008,
p.188)

A homossexualidade, e em especificidade o Lesbianismo, e seus amores
encararam diversas mudancas nas suas formas de representacdo no decorrer da
Historia. A fuga dos padrbes Heteronormativos e masculinos deixaram e ainda
deixam as mulheres a margem de esteredtipos marcados (principalmente o da
mulher mascula). A libertacdo desses modelos pré-fixados sera o préximo passo ao
avanco e a Literatura, encarada como fator social, iréa contribuir nesse processo de
mudanca.

“O que sera o contrario do amor?” A indiferenca, talvez seja a resposta mais

adequada, mas ainda podemos sugerir outra: “também pode ser a intolerancia...”.
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Essa pergunta latejante insiste em ficar no nosso pensamento depois de assistirmos
ao filme e lermos o livro “Como Esquecer — anotacdes quase inglesas.” O longa —
metragem € uma adaptacao do livro de Myriam Campelo.

A maneira de lidar com as perdas é o foco principal desta histéria forte e
fixadora. Temos ai 0 homoerotismo inscrito nesse roteiro como mais um constituinte
dramaturgo. O centro principal tanto do livro como do filme concentra-se na
demonstracdo da dor da perda, sua assimilacdo e em seguida a tentativa de
afortunar-se da vida apds o sofrimento.

Otavio Paz diz, em sua obra “O Labirinto da Soliddo ", que a solidao é o
fundo dltimo da condicdo humana. O ser humano torna-se, assim, o Unico ser que
sente s6 e que procura 0 outro. Esse estado de isolacdo perpétua da presenca do
outro nos prende em uma jaula da qual necessitamos de um segundo para nos
libertar.

Apesar de nado levantar a bandeira da homossexualidade, o tema que faz
parte da histéria, pode ajudar na “homovisibilidade” trazendo a tona um assunto que
ainda é cercado de tabus em nossa sociedade. Os personagens constituem-se de
pessoas assumidas e bem resolvidas, no que diz respeito a sexualidade, mas que
passam por uma situacdo em comum. Os sentimentos e as formas de encara-los é

exaustivamente discutido no decorrer de ambas produgoes.

“Ser afastado de alguém que se ama é andar perpetuamente na direcédo
contraria a que se deseja. E a continuar andando até o outro lado da rua. O
tempo é a maior distancia entre dois lugares, murmura Tennesse Williams
ao meu ouvido. Onde estarei, daqui a um ano? Hoje, a primeira vez que
saio depois de muitos, pude notar essa estranha subversdo.” (CAMPELO.
2010, p.8)

As producbes (livro e filme) comecam apresentando uma personagem
chamada Julia: uma professora universitaria de Literatura inglesa que apés dez anos
de relacionamento, sofre a perda da mulher amada que se chama Antonia. O final
dessa relacéo divide a professora em dois abismos: O antes, o depois e o0 presente

€ um cenario de total escandinavo do qual ela ndo conhece a saida.

“O fundo do poco é o momento em que a perda, antes um vulto esbocado de longe,

preenche com nitidez sua dimensao tragica definitiva. Vocé estd s6 no mundo,
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camarada. A deriva no mar cruel. Mesmo que tivesse remo, ndo ha terra a vista. A
bussola foi comida pelo oceano.” (CAMPELO, 2010, p.20)

A todo tempo € nitidamente colocada nas falas de Julia essa oposigcéo entre
passado e presente. A liberdade e sua conquista anda lado a lado com esse

sentimento perdido junto com o ser que se vai.

“O que é a liberdade? Para uma libertina do século dezoito, 0 casamento. Para uma
mulher contemporanea que odeia o marido, o divorcio. Para um escritor pobre, o
dinheiro. A morte dos pais, a fim de publicar seus livros sem escandaliza-los,
significava a liberdade para Proust. Para uma criancga, a porta entreaberta e a luz do
corredor podem ser o fim dos pesadelos noturnos. E para mim? Que Antbénia fosse
expulsa da minha memdéria como se cospe um caro¢co de uva. Vou sair disso, ndo
vou? Nao vou?” (CAMPELO, 2010, p.28)

Os sonhos, segundo Eagleton, constituem nosso principal, mas nao unico,
acesso ao inconsciente. A liberdade é sonho até o limite da realidade, ou seja, ela é
realidade até o ponto que percebemos que a plena liberdade é apenas um sonho,
algo ndo possivel de se conquistar. Dessa forma entéo ela passa a ser sonho. De
qualquer moro, os sonhos sdo suficientes para demonstrar que o inconsciente tem
uma inventividade admiravel.

Continuando na narrativa, a imagem de Antbnia e o motivo do término do
relacionamento ndo sdo explicitados na obra. Através da descricdo nos
pensamentos de Julia que comecamos a construir uma imagem do que seria essa
mulher. Durante o livros séo feitas também citacdes aleatorias de uma viagem para

Londres que se realizou trés anos antes do fatal acontecimento.

“Sob a marquise nos abrigando, Antonia e eu fithvamos a névoa dourada e irreal sem
saber se assistiamos um fenémeno atmosférico ou a um milagre. Nunca mais
veriamos aquele ouro suspenso de lenda celta: a ponta de uma cortina fora erguida e

contemplavamos um mundo imaginario fora do alcance.” (CAMPELO, 2010, p.81)

Julia, apos a separagédo, € obrigada a sair do apartamento onde morava com

AntOnia devido a questbes financeiras. Assim sendo, ela muda-se para uma casa
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onde dividird o espa¢o com seu amigo Hugo e Lisa. Apresentando 0s personagens
Hugo é um ator vilivo que ainda sofre com a morte do seu companheiro Pedro que
morrer devido a um cancer ha trés meses. Enquanto Lisa sai de onde morava (Rio
de Janeiro) também devido a uma relacdo mal resolvida. Ela engravidou e seu
namorado, até entdo, achou que seria um golpe por ser de uma familia rica.
As dores e perdas se misturam dando a esse novo lar uma melancolia
esporadica.
“Do outro quarto, o semi-vilvo de solu¢des humanas flutua até mim. Ante a mala que
acaba de abrir, sentado no chéo, the capitain chora agarrado a um suéter de Pedro.
Enfia a cara na |a e vejo seu corpo tremer. Abraco-o pelos ombros e embarco
naquela tristeza de sons entrecortados como Proust no sono de Albertine, o ombro de
Hugo erguendo espasmodicamente meu bracgo. Lisa chegou atraida pelos solugos ou

a procura do café, que larguei no chdo. Também ela se senta no assoalho, devorada

pela tristeza. A dor cai como uma tampa no nosso primeiro dia. Essa casa promete.”
(p-39)

Depois da mudancga a vida nova era a promessa. Hugo, Lisa e Julia dividem o
espaco e as lamentacdes, um sempre ao lado do outro.

A professora volta, depois de algum tempo, a seu trabalho e é nesse ponto
que enxergamos uma diferenca entre a producéo cinematografica e o livro: No filme
uma aluna (Carmem Juliane) se apresenta como uma “seguidora” e admiradora de

Julia. Enquanto no livro, um aluno (Alexandre) assume esse papel.

“Ele se vira imediatamente e por um instante ndo reconhe¢co meu aluno Alexandre
Mauro. Fora de seu contexto, é apenas um garoto de vinte anos, de 6culos, rabo de

cavalo e uma expressao um tanto fixa.” (p.49)

A consonancia da igualdade entre as duas producdes esta na paixao desses
dois alunos pela professora. Essa perseguicdo discipulante deixa transparecer, em
alguns momentos, o desejo do seguidor pelo objeto seguido. Porém, a mestre, sem
ainda se desprender das sombras do amor acabado, ignora tais acontecimentos e
se fecha em seu proprio mundo de desilusao e sofrimento.

Como Esquecer prossegue de forma linear e a tentativa de fuga da dor
latejante faz com que a personagem, depois de quase extenuada pelo sofrimento,

comece a pensar na morte como a Unica saida de sua vida. Hugo, primeiramente,
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nao aguentando mais ver a situacao em que se encontrara a amiga, lhe oferece uma
arma, que estava sem balas e logo em seguida a autonomia do sentimento toma
conta de toda sua existéncia e qualquer objeto transcenda esse desejo se torna

atraente.

“A frente dos carros se tornou atraente demais, sedutora demais para que eu
continue brincando. Ja ndo é um jogo. De repente, a morte passava a me atrair. Sem
nenhum charme, nenhum glamour apenas com a promessa de ser melhor que o

resto.” (p.73)

“Um mar. O mar. Do mar. Ao mar. Eu”. E o destino cada vez mais parecia
incerto e inalcancavel. O presente e a presenca da auséncia da pessoa a quem ama
dava a certeza de que s6 o futuro e seu traco enigmatico no horizonte poderia trazer
alguma esperanca, ja que o presente e o0 passado configuravam-se como caoticos:
“Como transformar a pessoa de agora — eu — naquela que ainda nao existe?” (p.65)

Questionamentos, a sombrosa presenca da morte e a lisonjeira dor que néo
passa continuam sendo derramadas nas folhas e cenas dessa obra até aparecer
mais uma personagem que aparentava mudar o rumo da narrativa. Era Helena,
prima de Lisa que vivia no exterior, era artista plastica e apareceu na residéncia dos
trés amigos para fazer uma visita. Como tudo na vida de Julia era sombrio e até

certo ponto estranho, a chegada da héspede néo foi diferente.

“Alguém ja escreveu que todos os movimentos afirmativos — até a elaboracdo de uma
obra de arte — atravessam primeira um estagio de ira. Mas minha expresséao séria nao
parece assustar a desconhecida. Ela espana uma m&o na outra e se ergue com um
estranho movimento giratério das pernas cobertas de jeans. O cheiro limpo de mar

chega até nés.” (p.41)

A presenca de uma estranha incomodava, mas ao mesmo tempo dava um ar
de novo aquele ambiente suntuoso. Helena, além de viajante e artista, era também
excelente na cozinha e essa foi a maneira que ela encontrou para quebrar a imagem
da chegada. Apés um almoco preparado, a prima de Lisa adentrou de vez na casa e
na vida dos trés, principalmente de Julia.
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O interesse por parte da artista é facilmente notado, mas a repulsa de Julia a
qualquer pessoa ou envolvimento é veemente. Helena, entéo retorna a Paris e deixa

a protagonista da histéria em verdadeira confusdo de pensamentos.

“Hoje de manh4, Lisa me contou que Helena esta detestando ter que voltar a Paris.
Deixa a frase flutuar no azul talvez a espera de algum comentario meu — que ndo vem
— e muda de assunto. O que penso disso? Também gostaria que helena ficasse e ao
mesmo tempo acho sua ida um ato providencial do destino. Ele sabe o que faz, ndo
sabe? Embora esteja sempre inventando coisas tortuosas, sibilinas, que produzem

um resultado contrario até mesmo a sua intencéo.” (p.90)

A desanimacdo com o presente e a confianca no futuro faz com que Julia
desaperceba, no primeiro momento, todo esse interesse a sua volta.

Em um piquenique realizado na praia, 0 mar as empurrava para viver uma
noite. Helena mexe com Julia que néo entende o que sente, mas também sabe que

ainda ndo é capaz de viver mais que uma noite.

“Minha memoéria galopa para a noite antes de Helena voltar a Paris, revisando o que
ocorreu sem chegar algum. As vezes dormir com alguém é apenas tentar dormir. No
entanto eu gosto dela, tenho medo dela, ela me irrita, quem é ela mesmo? Sem

davida alguém singular. Deus me livre do coracdo escuro dos seres singulares.”
(p-95)

A artista entdo viaja, mas os sentimentos contraditorios e implicitos continuam
ali, naquele lugar. Passados alguns dias, Helena manda um cartdo postal do lugar
onde esta e ao mesmo tempo Julia descobre, na universidade, o envolvimento da

prima de Lisa com o aluno (no caso do livro, e aluna no longa metragem).

“Lembra do dia em que fui a sua casa sem avisar e Helena me pediu uma carona?
Bebemos muito, quer dizer, ela bebeu, ndo sou muito chegado, bem, acabamos
transando, eu amo Helena de verdade, sei que é meio maluca mas ela é assim,

sofreu muito, coitada.” (p.100)
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Julia foi pega de surpresa pela declaracdo. Logo em seguida mais
guestionamentos aturdiram a sua mente. Dessa vez a pergunta que pairava pela sua
mente era aquela da qual ninguém sabe da resposta. “Ainda ndo estou pronta
sequer para responder que sou (estarei algum dia?). Sei poucas coisas a meu
respeito”. E a melancolia € a companheira, mais uma vez, dessas perguntas e
momentos.

A partida é sanada com a volta: Helena retorna a casa da prima e embebida
de coragem e ousadia convida Julia para irem embora juntas e tentar viver algo que

nenhuma das duas sabia exatamente o que era.

Chegamos ontem sem ver coisa alguma, engolidas por uma tinta negra onde a casa
era a Unica luz. E nossa primeira manha neste lugar emprestado por uma amiga.

Helena disse simplesmente vamos e eu simplesmente vim.” (p.119)

Estar ali ou ndo estar circundava Julia em seu passeio no jardim enquanto
Helena ainda dormia. A tentativa de passar as paginas escuras da vida com as
folhas verdes do jardim era uma ilusdo, mentira, equivoco. O fantasma de um amor

acabado ainda ndo tinha largado a alma de Julia e ela entendia que

“o amor ndo é uma bobagem, um supérfluo que a gente dispensa com um gesto
entediado. Nao é coisa de mulherzinha. Ele da consisténcia ao caos que recebemos
no inicio, € num piscar de olhos pode tomar, sim, a forma de desespero. Mas nao

pode ser inventado.” (p.128)

Essas reflexfes chicoteavam a alma de Julia na ansia de fazé-la acordar
daquele pesadelo ou viver um sonho de olhos fechados. Porém a deciséo teria que
ser tomada, ndo podia ser adiada e foi ai que a professora resolveu ir embora,

enguanto helena ainda dormia, deixando apenas um bilhete ao lado da cama.
“Querida helena, perder vocé vai ser dificil. Mas o amor mesmo quando se oferta com
as duas maos, encobre uma ferocidade que ndo me engana. Exige tudo, e tenho
pouco no momento. (...) Talvez me arrependa do gesto agora, mas ndo posso
arrasta-la para uma vida de comparacdes. Vocé merece coisa melhor do que alguém
acampado numa encruzilhada e que tenta enxergar o caminho, qualquer caminho.”
(p.128)
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Lembrangas e memorias estdo constantemente presentes nessa obra. Essas
partes constituintes da narrativa colaboram de forma direta para uma configuracao
melancolica dos personagens. O passado esta no presente e quem sabe até no
futuro (Existe futuro?). A memoaria pode ser historica, mas nao € histéria por si. Jalia,

Hugo e Lisa vivem de memorias e lembrancas.

A coleta de lembrangas parece aleatoria: entre boas e mas, uma pilha de
lixo irrelevante que ndo merece ser guardado. No entanto ha um sentido
secreto no registro desse refugo, ou o fotégrafo ndo se materializa para fixar

0 que vai agregar-se a meu eu. Sou aquilo de que me lembro. (p.102)

Como Esquecer termina entdo da mesma forma que comecou: “O que sera o
contrario do amor?” E ainda podemos estender mais essa indagacdo: Quanto dura

um amor? O tempo é enigma, mas também nosso unico triunfo.
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Capitulo 2. — Analise da narrativa Literaria

Myriam Campello nasceu no Rio de Janeiro, Brasil. Sendo contista,
romancista e tradutora possui um livro de contos publicados e cinco romances. Sao
eles: Cerimbnia da Noite (seu primeiro livro que a fez receber o Prémio Chinaglia
para romance inédito em 1972), Sortilegiu (1981), Sdo Sebastido Blues (1993), Sons
e outros frutos (1998), Como Esquecer (2003) e Jogos de Damas (2010). Tradutora
de livros de Georges Simenon, Stephen King e Virginia Woof, entre outros. Recebeu
o prémio Unido Latina — Concurso Guimarées Rosa para conto inédito, em 1997.

Campello participou também de diversas antologias brasileiras, entre elas os
Cem Melhores Contos Brasileiros do século (2000). Tem contos publicados na
Polbnia, Alemanha, Holanda, Franca e Estados Unidos. “Como Esquecer”, seu
guarto livro, foi adaptado para o cinema em 2010 por Malu de Martinho.

Essa autora € conhecida pela prosa exata e radicalista com que suas
criaturas expressam os sentimentos. Em Como Esquecer e Sado Sebastido Blues,
Myriam exp0e através dos personagens principais boas questdes referentes a
liberdade de sentir e amar, boa parte do romance envereda pela superficialidade dos
relacionamentos. Nesse ponto instaura-se um paradoxo: O tema sempre recorrente
dos relacionamentos mal sucedidos (vividos pelos protagonistas de suas obras),
porém intensos scritu sensus a essa superficialidade das vivéncias as dois. Em
especifico, Como Esquecer joga a nossos olhos uma histéria de dores e
sofrimentos, mas que nao nos esclarece 0 motivo em potencial que ocasionou esse
ponto final. O estilo elegante e sofisticado com o qual Myriam escreve suas obras
fundamenta a relacdo dessa com outra grande obra da Literatura Classica de Emily
Bronté: O Morro dos Ventos Uivantes.

Em uma entrevista concedida a Carlos Herculano Lopes, Estado de Minas,
em 3 de Outubro de 2010, a escritora afirma: “Sou mais para ruminadora. A ideia do
romance pode surgir de qualquer coisa; um pensamento, uma emocao, uma leitura
desencadeia 0 processo. A seguir comeca a fase de ruminacéo, de que vocé fala.
Entdo surgem as analogias e uma historia vai se delineando, propondo um mundo.
No inicio ndo é tdo claro assim. O comec¢o de um romance é obscuro como o de

uma paixao.”
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Os elementos de compreensdo de uma obra sdo multiplos e muitas vezes
obscuros. A vida do autor, suas confluéncias e o fator social contribuem de forma
direta na producdo final. Sobre isso, CANDIDO (2007, p.35) Diz:

“Quando nos colocamos ante uma obra, ou uma sucessao de obras, temos
varios niveis possiveis de compreensdo, segundo o angulo em que nos
situamos. Em primeiro lugar, os fatores externos, que a vinculam ao tempo
e se podem resumir na designacdo de sociais; em segundo lugar o fator
individual, isto é, o autor, o homem que a intentou e realizou, e esta
presente no resultado; finalmente, este resultado, o texto, contendo os
elementos anteriores e outros, especificos, que os transcendem e néo se

deixam reduzir a eles.”

A obra Como Esquecer , Myriam Campello discorre de forma fantastica e
particular amores, perdas, mudancas e lembrancas. Esse livro trata, principalmente,
de perdas na vida adulta. E possivel dizer que a auséncia chega a ser personagem?
Ou a protagonista?

A escritora narra perdas sofridas por personagens complexos, que
compartilham com o leitor a forma intensa e dramética de suas experiéncias. Julia,
personagem principal da trama, € uma professora que perde (por motivos nao
explicitos no livro) seu grande amor: Antonia. Essas duas mulheres formam o par
amoroso central que se desfaz e deixa tudo um deserto de lembrancas e
sofrimentos. A protagonista descreve o que sente, sua forma de amor, e sofre
usando, muitas vezes, um humor sarcastico. De certa forma, conformada com a dor,
ela aceita a proposta de seu amigo Hugo para dividir uma casa com outra pessoa:
Lisa.

A unido dos corpos e das almas sofridas desses trés personagens acontecem
em uma casa a beira-mar. As diferencas de personalidade s&o subtraidas pela
igualdade dos sentimentos desses trés personagens. No seu trabalho, Julia desperta
a atencdo de um dos seus alunos (Alexandre), mas € Helena, a prima de Lisa, que
aparenta dar o pontapé inicial para a sobrevivéncia da alma da professora. Hugo
também se envolve, no decorrer da narrativa, com um amigo de Alexandre e parece,
enfim, retomar sua vida. Por outro lado, Julia mesmo tendo Helena a sua disposicao,
reconhece que ainda ndo esta preparada para uma nova relacdo e abandona a
artista plastica depois de uma noite juntas.
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Para Terry Eagleton, nés, seres humanos, nascemos prematuramente no
sentido de precisarmos sempre do outro. Sem esse cuidado ndo tardariamos a
morrer e € a iSso que o autor chama de satisfacado de nossos “instintos”.

Como Esquecer € uma trama instigante, que fala de pessoas comuns, com
caracteristicas complexas, enfrentando desafios de superar as dores do passado e a
busca por uma nova chance de encontrar a felicidade. Essa dramaticidade de
desilusdes e perdas, misturadas as referéncias da Inglaterra por toda a narrativa (O
Morro dos Ventos Uivantes) nos faz relacionar a intensidade da personagem tanto
na forma de amar como de sofrer. Através da narrativa da personagem protagonista
Julia, somos envoltos em um emaranhado de lembrancas e sofrimentos que, muitas

vezes, sdo carregadas de um humor sarcastico:

“Quando alguém diz eu te amo para sempre, tenha certeza que vocé sé tem
uma opcgao: acreditar, babaca. Eu acredito em amor eterno, Papai Noel,

coelhinho da Pascoa e que todo sofrimento tem fim.”

Pelas paginas desses esplendoroso livro, Jalia vai discorrendo sobre duas
dores, medos e tentativas de esquecer um amor. Ela tenta sustentar-se sobre as
proprias pernas, sem precisar do outro e em buscar da sua liberdade: esquecer e
expulsar definitivamente da memoria aquela que a abandonou.

O inconsciente dessa personagem quer, de uma vez por todas, expulsar
Antonia da sua vida e sobre isso nos baseamos mais uma vez em Eagleton quando
ele dizz. “O inconsciente é mais prejudicial, porém, na perturbacdo psicoldgica,
gualguer que seja ela. Podemos ter certos desejos inconscientes que nao serao
negados, mas que também n&o ousam encontrar um escoadouro pratico; nessa
situacdo, o desejo forca sua saida do inconsciente, o ego blogueia-o
defensivamente, e o resultado desse conflito interno é o que chamamos de
neurose.” (EAGLETON, 2006, p.237)

“Abro os olhos de repente. Os moveis rosnam baixo do mesmo lugar de
ontem, impacientes com o novo dia. A roupa da véspera senta inanimada
na cadeira onde a deixei. A manha parece igual em torno da cama. De onde
vem a auséncia de peso que sinto, uma leveza fisica que torna meus

movimentos mais soltos? Vasculho a lembranca a procura do sonho bom
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mais ndo acho nenhum. E muito cedo, a casa ainda dorme quando me

esgueiro furtivamente para a varanda, xicara de café na m&o.” (p.61)

Julia compartilha com seus amigos o seu sofrimento. Personagens tao
complexos quanto ela, que também perderam pessoas importantes. Todos séo
convocados a olhar para dentro de si mesmos e todos tém seus limites. A dor de
Julia, apesar da permissividade presente, também chega a seu limite: No entanto,
guando enxergo pelas frestas esses banquetes da natureza, penso que a vida nao
pode ser apenas uma continua infelicidade nauseante. O manancial de dor seca —
até por exaustdo. Toda desgraca acaba um dia — nao €? (p.61)

Terry diz que a nobre estrada para o inconsciente sao os sonhos. Vencer o
caos, essa € a tentativa daqueles trés que se uniram e agora compartilham
diariamente duas dores. O complexo ato de viver reina soberano e entra em
consonancia como estilo inconfundivel de Myriam Campello, tornando assim essa
obra um livro impossivel de esquecer.

O que se fazer quando uma relagdo amorosa termina? Ir para outra ou

afogar-se em si mesmo?

“Sim, sou obrigada a reconhecer. O amor é um objeto de cristal, uma estrela
pontuda, graciosa, que afasto do centro de minha vida para dar lugar ao
nada. Esse nada, que menciono com a certeza de um lider religioso € a
auséncia dos cabos promontérios que me guiaram no passado e foram
comidos pelas ondas. Afundo muitas vezes e vomito na agua esverdeada e
grossa que o corpo repele com horror. Mas nada posso fazer. A caixa preta
onde se originaram meus mitos esta fincada no solo do naufragio. Um

padrédo afetivo morreu.” (p.127)

“O objetivo final da vida € a morte, um retorno aquele bem — aventurado
estado inanimado, em que 0 ego ndo pode ser atingido.” (Eagleton, 2006, p. 241)

A personagem protagonista (Julia, professora de Literatura Inglesa) apresenta
nessa obra trés fases espetacularmente descritas pela autora: A perda, a
assimilacdo e o ensaio para a mudanca. De acordo com isso, temos uma
personagem esférica devido a profundidade com que € analisada e descrita na obra.

A primeira fase estd no choque de realidade da soliddo, quando Julia percebe que
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foi abandonada por sua companheira de 10 anos e fica sem chao. A falta de atitude
diante da situacao reside no primeiro estagio pos — perda:

“Troco a noite pelo dia. Meu tempo é anarquico, fragmentado — um ndo —
tempo na verdade. As trés da manha posso estar trabalhando e as duas da
tarde, tremendo sob os cobertores, com a chuva a fustigar uma velha
persiana de madeira. Ndo durmo mais que trés horas. Quando finalmente
apago por exaustdo, uma ruptura interna estilhaca meu sono logo a seguir.
Talvez um pesadelo, que tem a decéncia de ndo se explicitar. O café da
manhd é tomado num siléncio de emparedado. Os vizinhos dormem,
inconscientes de que a vida jA comegou para 0s que tém uma tragédia nas
maos. Invejo essa auséncia de crise aguda nas pessoas em torno. S6 eu

estarei vivendo tempos interessantes?” (p.8)

7

Segundo o que afirma Eagleton, o inconsciente é um movimento e uma
atividade de intensos e constantes significantes, cujos significados nos sao muitas
vezes incessiveis. A falta, ou digamos, auséncia de ter o que fazer ou como fazer é
vivida intensamente na longevidade de cada dia existencial. Existir por existir e estar
vivo porque respiramos descreve bem a situacdo dessa personagem no primeiro
momento do livro.

As descri¢cOes carregadas de sentimentos negativos com relagcdo ao presente
evoluem em sentido linear quando o presente deixa de ser 0 Unico tempo a vista
para dar lugar e esperanca ao futuro que apesar de ser incerto € a Unica coisa que
sabemos que vird. O estagio da incorporagdo da for e do acostumamento a sua
presenca constitui o segundo momento da vida de Julia.

“Gente é folha seca varrida com o resto dos detritos. Mas sou alguma coisa,
tenho certeza. Minha construcéo foi penosa.” (p.83)

O segundo estagio, entdo, é saber que uma dor latejante e aguda aflora seu
peito gritante, mas é saber também que essa dor faz parte desse peito. E ai outro
guestionamento surge: “Vou sair dessa, nao vou? Nao vou?”

Na vida consciente, afirma Eagleton, conseguimos ter alguma nocédo de nos
mesmos como entidades razoavelmente unificadas, coerentes, mas isso ndo é mais
que a ponta do iceberg do sujeito humano. Para Julia, a dor € a Unica coisa que

importa, € incomparavel, € maior que ela propria. No entanto, sua vida cotidiana,
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mesmo sem sua vontade (corroida pela autocomiseracdo) segue e ai temos o

terceiro estagio: Um ensaio para a mudanca (?).

“Quando alguém cai no chdao é um ensaio de queda geral. Todos
pressentem ali sua propria morte. Por isso correm para levantar o caido e
restabelecer a normalidade. Um gesto muito mais medo que impulso
generoso. Mas quando a compaixao esta presente no amor isso mostra um

fundo intocavel.” (p.83)

Parafraseando Antonio Céandido, nada mais importante para chamar a
atencado sobre uma verdade do que exagera-la. Julia retoma sua vida profissional e
tenta retornar também a sua existéncia. E nessa fase que surge Helena
(personagem secundéria) e, desde o primeiro contato bagunga a rotina centrada e
até egoista dessa professora. O terceiro estagio da protagonista dessa obra
constitui-se basicamente na tentativa de se reerguer emocionalmente e Helena é
eleita a mulher para cumprir essa missdo. O sentimento confuso de Jdlia com
relacdo a Helena nos faz perceber que essa fase néo terd seu momento completo,
como ocorreu nas anteriores. Helena provoca sentimentos paradoxos em Julia e
essa novidade confunde a professora que até entdo sabia de tudo o que fazia. O
envolvimento acontece, porém, a duvida e a auséncia de condicbes por parte da
protagonista faz com que ela abandone Helena por ainda ndo se sentir preparada.
Duvida, sentimento de quem estd em uma montanha sem conseguir enxergar o

outro lado.

“O vento me chicoteia o0 rosto com os testos invisiveis da natureza. A
barriga do jardim é um fole que expande nos quatro ventos sua producao
vegetal. Aqui nessa paisagem 4avida, tdo verde, um fantasma comeca a
tomar corpo, a se distender, unindo linhas dispersas e tracando o desenho
de si mesmo com mao aquatica. Ela oscila, cabriola loucamente sem pudor,
persegue a propria cauda numa brincadeira absurda. Os minutos tilintam
um a um, moedas somando-se a outras moedas. Ndo, ndo é uma
brincadeira. A deciséo se firma, ganha uma nitidez perfeita, se rodeios. Esta

pronta e aguarda que eu a tome.” (p.128)

Helena (citada anteriormente) é prima de outra moradora da casa, a Lisa. O
primeiro contato dessa personagem na nharrativa acontece com Julia. Helena

apresenta-se, inicialmente, como funcionaria publica, porém depois revela sua
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verdadeira profissdo, a de artista plastica. A prima de Lisa & uma mulher viajante,
gue a cada dia esta em um lugar diferente, mora no exterior e veio ao Brasil para
visitar Lisa. Esta personagem também passou por um sofrimento recente, sua irma
foi visitar um apartamento vazio, onde pretendia alugar, e se atirou enquanto Helena
estacionava o carro. Esse fato mudou a vida de Helena e a fez sofrer também a dor
de uma perda.

A artista plastica também possui estimados dotes culinarios e em um almoco
preparado na casa onde Julia morava conhecer o Alexandre Mario (aluno da
professora de Literatura Inglesa). Depois desse encontro eles sairam juntos e se
envolveram sexualmente. O ocasional e inesperado envolvimento acarreta paixao de
Alexandre pela personagem. O fato ocorrido ndo possui espa¢co nem na narrativa e
muito menos na vida de Helena que s6 se interessa por Julia. A personagem é
descrita até certo ponto superficialmente, seus sentimentos e emoc¢fes ndo sao
descritos com a mesma rigueza de detalhes que possuem 0s outros que compdem a
narrativa.

De acordo com Eagleton (2007, p.272), grande parte da teoria literaria que
focalizamos também tende a ver a obra literaria como uma “expressao” ou “reflexao”
da realidade; ela ordena a experiéncia humana, ou materializa uma intencdo do
autor, ou ainda reproduz as estruturas da mente humana em suas proprias
estruturas.

A unido dessas duas almas na obra configura o lado menos sombrio. A altivez
de Helena une-se a melancolia de Julia dando a soliddo uma companhia real, por
mais que ela ainda esteja presente intrinsicamente. A ndo aceitacdo dessa realidade
da a obra um tom de retorno ao segundo estagio, ou seja, a conformidade com a
dor.

Teoricamente, Como Esquecer, € uma obra sdébria, bem constituida. Hugo,
mais um protagonista da histéria, € um personagem que foge a esteriotipacao
homossexual e vem dele alguns momentos mais espirituosos da obra — oque
funciona como um contraponto diante da aflicdo de Julia. Apesar de ter momentos
de extrema tristeza (devido a morte de seu companheiro), Hugo apresenta um forte
espirito de ajuda para com sua amiga e de vontade de dar a volta por cima da
situacdo. Ele, no decorrer da trama, envolve-se com um amigo (chamado de Nani)

do aluno Mauro. No meio desse envolvimento acontece um fato inesperado e que
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deixa todos apreensivos: A suspeita de AIDS nédo confirmada através de um exame.
Hugo, entdo, aparece ao lado de Julia, em contraposi¢ao a ela gragas a sua postura
erguida para enfrentar a vida. A sombra do enredo marcado de dores e perdas € um
pouco abrandada com a presenca desse personagem. A ideia da mudanca para
uma casa nova parte do amigo de Julia e a historia entdo termina com Nani, ele e

Julia vivendo juntos na casa escolhida.

“Nosso grito € um s, o abraco nos torna uma criatura Unica. Acordada, a
casa da cambalhotas de alegria conosco. Ficamos ali amontoados, um
monstro de trés cabegas que s6 pensa em festejar, celebrar, comer, beber

as velhas e boas fungdes humanas. E o que faremos a noite.” (p.112)

Dialogando com Eagleton, ele diz que uma leitura “ingénua” da Literatura
poderia ficar aqguém do produto textual em si, como ouvir um relato de um sonho
sem se preocupar profundamente em examina-lo. A caracterizacdo do tempo
psicolégico desses personagens é estritamente importante e imprescindivel para a
composicdo artistica dessa obra. A estrutura aliada a beleza fissuramente estética
aliam-se e confluem para complexidade do livro de Myriam Campello.

Lisa, a prima de Helena, compde essa narrativa de forma acessoria, porém
nao dispensavel. Mais amiga de Hugo que de Julia, ela é convidada para dividir a
casa com os dois e aceita por outro motivo que também revela sofrimento: O
namorado a abandona depois de saber que ela esta gravida. Lisa, entdo, perde o
ch@o e se junta aos outros para dividir o ambiente. Apos a duvida, ela entdo decide e

faz o aborto:

“Sem musica, sentadas no banco la fora, conversamos longamente sobre o
gue acaba de ocorrer. Em estado de choque, ela ndo entende como a
felicidade pbéde se transformar do dia para a noite na anaconda monstruosa
gue a vai engolindo. H4 um espanto muito grande diante da perda, da
mutilacdo inexplicavel. A perna estava ali. Agora s6 existe a auséncia e
dor.” (p.56)

A prima de Helena compde a narrativa dando-lhe contribuicdo de mais uma

dor. O estado de lamuria e choro € permanente e veemente. Segundo Terry

Eagleton, ndo podemos contemplar nem possuir qualquer objeto, sem vé-lo
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inconscientemente a luz de sua possivel auséncia, sabendo que sua presenca é, de
certa maneira, arbitraria e provisoria.

Outros personagens secundarios que ocupam pouco espago nha narrativa,
mas que nao devem ser excluidos séo Alexandre Mauro, Hondrio e Nani. O primeiro,
como ja vimos, € aluno “seguidor” de Julia que tem um rapido envolvimento com
Helena. Hondrio é o tio de Mauro que também tem uma paixdo relampejosa pela
professora. Enquanto Nani € o rapaz amigo de Alexandre que conhece Hugo em um
piquenique a beira mar onde se apaixonam. Todos esses sao citados na obra de
forma superficial, ndo aprofundando aspectos psicoldgicos (personagens planos).

Analisando a obra no que diz respeito a tempo podemos identificar de forma
mais presente o tempo psicolégico. O cronoldgico esta presente quando é explicito
na narrativa o tempo (dez anos) de duracdo do romance entre Julia e Anténia. O
tempo psicoldgico dos personagens ja explicitados consiste no ambito das decisdes
a serem tomadas diante das dores vivenciadas por cada um: Julia no
encorporamento e esquecimento da dor; Hugo para seu novo envolvimento; Helena,
a recuperacao da perda da irma e a decisdo de Julia; Alexandre mortificar ou avivar
0 sentimento por Helena; Nani a decisdo de Hugo depois de sabido o resultado do
exame de e, finalmente, Hondrio aguardando Julia.

O espaco na obra Como Esquecer se conjectura de forma determinante na
constituicdo da intencao pretendida pela autora. No inicio da narrativa, quando Julia
ainda esta no apartamento onde vivia com Antbnia, iSSoO nos remete a sensacéo de
esconderijo. Ou seja, 0 espaco fechado esconde nas entrelinhas um mistério de
como era e por qual motivo aquela relacdo chegou ao fim. Essa hip6tese se conclui
devido a ndo ser expressa na obra o porqué do término dessa intensa relacdo. O
proximo espaco da obra (a casa onde moram Julia, Hugo e Lisa) era um lugar a

beira-mar que na frente possuia portéo, lixo espalhado e paredes sujas:

“A casa tinha boa estrutura 6ssea de pessoa que foi bonita um dia. Fora
isso era um cachorro chutado pelo dono. Quase nada do esplendor
campestre habitando minha meméria e baseado num vislumbre persistia ali.
A cor lavada pelo tempo e o telhado sombrio mostravam uma face nova,
melancdlica. Vaguei pelo interior do lugar alarmada com as janelas
rangentes, os quartos de pintura despelando. A torneira do banho martelava
uma pela de ferrugem desde o ceco de Troia, a se julgar pela mancha

escura na pia. Entrei e sai da cozinha como um raio, repelida pelo fogéao
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velho. Quem morava ali antes nés, o rei dos Hunos? Ou um bando de

fantasmas num eterna nave?” (p.24)

Sobre a configuracdo desse espaco nas narrativas em geral, citamos Candido
(2008, p.28): Qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte?
Digamos que ela deve ser imediatamente completada por outra: qual a influéncia
exercida pela obra de arte sobre o0 meio? Assim poderemos chegar mais perto da
interpretacdo dialética, superando o carater mecanicista das que geralmente
predominam.

As conjecturacfes descritas desse espac¢o nos faz tirar inimeras conclusfes
sobre essa obra. O espaco enferrujado nos lembra de algo que um dia foi novo e
belo, mas que por falta de conservacdo adequada estragou-se. Seria esse 0 motivo
através do qual Antdnia e Helena se separaram? “Na terra esturricada do canteiro
ndo ha sinal de vida. Em compensacdo, uma variedade de lixo domeéstico se
acotovela ali: pontas de cigarro, papel velho, uma lata de Coca — Cola vazia, uma
moedinha de aluminio de anos atras, coc6 de gato, um jornal amarelado pelo
tempo”. A visdo do sujo e espalhado pelo quintal dessa casa nos faz ligar
diretamente & bagunca e falta de nitidez dos sentimentos daqueles que ali iriam
habitar. A desorganizacdo das dores e ilusdes estavam ali retratadas atraves do lixo
e a falta de disposicéo para limpa-lo nos remetia a um estado de conformidade com
a bagunca instaurada na alma de cada um deles. A figura da Terra infrutifera nos
incida o coragdo daqueles que estavam assoberbados de dor e que nao
conseguiam, a priori, proliferar, ou seja, frutificar, amar outra vez. A infertilidade e o
lixo fazem parte da nova casa, assim como o sofrimento faz parte da vida de Julia,
Hugo e Lisa.

Como nos afirma Candido em sua obra, “a arte € um sistema simbolico de
comunicagdo inter — humana”. A comunicagao interna da obra com nossa
contribuicdo constitui 0 espaco de uma analise conjectural bem formulada.
Sabemos, entretanto que, ndo € apenas isso que conflui, porém sem isso ndo é
possivel.

Os sentimentos, digressoes, perdas, lembrancas, constituem basicamente a
narrativa do Como Esquecer. Sendo assim, o foco narrativo dessa obra aparece em
primeira pessoa (narrador — personagem) onde a narradora é a propria Julia,
protagonista da Histoéria. Nada dentro de uma obra Literaria dar-se por acaso e a
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escolha desse foco narrativo liga-se a tentativa de passar da forma mais real
possivel a descricdo desses sentimentos. Realidade e propriedade podem ser as

caracteristicas buscadas pela autora.

“Meu desejo jamais se vera frente a tamanha luz, mas queré-la empresta
um reflexo a essa desconsolada e absurda savana. Favos de mel roubados
aos deuses. Do passado remoto ao presente exangue a anfora intemporal.

Em algum lugar ela é perfeita.” (p.96)

Descri¢cbes, comparagdes, sinestesias, metaforas e hipérboles sdo algumas
das figuras de linguagem utilizadas por Myriam Campello nessa obra. Todo o livro &
composto de um gume intenso de sensacfes que se passavam atraves de palavras.
Através dessa riqueza de recursos, o livro € uma obra prima de sensactes
estatificadas em papel. A autora, que ndo é desconhecida devido as suas traducdes
e prémios, surgiu em 1970, numa geracao destemida e obstinada. Firmou-se como
ficcionista de talento. A comprovacdo dessa atitude destemida esta presente em
todas as suas obras. “Jogos de Damas” (2010) é um exemplo em potencial dessa
caracteristica por se tratar de um romance policial de maturidade, no qual inexistem
experiéncias desordenadas e caodticas. Em “Como Esquecer”, nossa obra de
analise, essa particularidade consiste na demonstracdo do tema da
Homossexualidade nos personagens principais. Esse tema, ainda mascarado na
sociedade vigente, aparece aliado a outro que ja € de mais certame: O abandono, a
soliddo. A forma particular e forte do estilo da autora de escrever através da troca
muatua de sensacdes fortifica, solidifica a narrativa. O vocabulario mescla entre o
elevado e o coloquial, o padrdo culto e o popular com palavras como “babaca” ja
citada anteriormente.

Campello compde a obra formando—a de periodos longos de descricoes,
metaforas e comparacoes, principalmente. Essa escolha faz-nos ler nas entrelinhas
a existéncia de longos momentos de frustragdes e davidas. A ironia da uma pitada
de sarcasmo que esta presente no ser que se acostuma com a dor que sente. A
obra, como um todo, é constituida de uma complexidade singular que une
sofrimento e afundamento de si mesmo a incomparavel e inestimavel oportunidade

de nascer mesmo que isso venha a ser involuntariedade de quem sente.
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Com sua forma singular de escrever e produzir obras, seria audacioso e
minoritario nos atrevermos a encaixar a obra aqui analisada em apenas uma escola
literaria. A preciosidade desse livro nos remonta a caracteriza-la de inUmeras formas
e as suas particularidades abarcam, dessa forma, muitas escolas. Arriscando uma
categorizag¢do poderiamos chama-la de p6s — moderna.

O pbés — modernismo como expressdo literaria viver sobre a faceta da
multiplicidade: Varios estilos convivendo, mas sem haver hierarquia, sem férmula
Gnica. As intensificacbes dos sentimentos, as redimensionais atitudes tornam
auténtica essa escola literaria. Partindo dai fazemos a estreia relagdo a Campello.
Como Esquecer, dessa forma, apresenta-se mais uma vez como uma obra prima da
literatura brasileira.

A ousada de analisar uma obra como essa consubstancia com as palavras de
Eagleton quando ele “nos afirma que a critica literdria torna-se algo irbnico e
constrangido, uma aventura incerta no vazio interior do texto que deixa claro o que
ha de ilusorio no significado, a impossibilidade da verdade e os disfarces enganosos

de todo o discurso.” (p.219)
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3. - Conclusao

Uma relacédo, um fim e a tentativa de um novo comeco. As fases da vida de
Julia (personagem protagonista da obra), Hugo e Lisa sdo descritas em Como
Esquecer. O sofrimento recria-se e da origem a um preadmbulo de recomeco para a
vida dos trés. Além da obra analisada, esse trabalho descreve a mulher e suas
relacbes amorosas e afetuosas ndo sO apresentando-as, apenas, mas e,
principalmente, com o intento da compreensdo. Amor aliado a dor, juntos, distintos,
contribuindo para a formulacéo dessa obra e desse trabalho.

Como Esquecer, assim esté escrito o titulo e a tematica dessa obra. Sera que
€ necessario ou possivel esquecer? O ndao se conformar a primeira vista é a Unica
resposta em potencial. Sabe esquecer? As lembrancas atordoam, ferem,
massacram, mas sao inexoraveis. Esse processo sofrivel é escrachado junto com o
coracdo de quem passa. A obra literéria inicia-se através dessa indagacédo e é
concluida deixando-nos com um certame de duvida exacerbada: O futuro ou o
presente sombroso do passado? As duvidas e incertezas marcam, deixam
resquicios na nossa vida enigmatica e tortuosa. A analise da obra atravessa esses
limites, adentra ao nosso ser, pessoa e puxa de nds a esséncia necessaria para
entender as emocoes ali contidas.

Tomando por base tudo o que aqui foi apresentado, o final da obra € um
retrato fiel de toda nossa vivéncia: (re) comeco. A grande conclusdo que esse
trabalho nos permite é a de que nunca estamos preparados para uma grande perda.
Sofrimentos e éxtases formatardo a nossa vida nos dando impulso e vontade.

Com o objetivo principal de contribuir para a literatura de tematica Gay, esse
trabalho surge como concretizacdo e até superacdo daquilo que foi pensado
inicialmente. A tematica vai além de uma relagdo homossexual que chegou ao fim,
ela nos toca de forma que esse fato se torna secundario. Sentir o que o personagem
sentiu e tentar compreendé-lo corroboram para a satisfacao final da leitura. Sendo
assim, essa efetivacdo contribui, com total afirmacédo, para além dessa tematica,
adentra, principalmente, para uma tematica humana, seja qual for o género ou
sexualidade.

Para meu conhecimento e realizacao pessoal a finalizacdo desse trabalho alia

majoritariamente felicidade e crescimento profissional. A eficiéncia, profundidade e
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contribuicdo desse trabalho escancaram as portas da licenciatura em Letras e torna
comum o interesse de qualquer pessoa que tenha acesso. As hipoteses pretendidas
mantiveram-se no nivel maximo e essa proporcéo € passivel para o enriquecimento
particular de cada leitor, seja ele académico ou ndo. Uma etapa introdutéria foi
concluida, que muitas advenham ap0s essa producéao.

A problemética aqui levantada aponta a direcdo e a necessidade de
aperfeicoamento deste tema. Os apontamentos aqui feitos sdo a confirmacéao dessa

tese de continuidade e aprofundamento do que aqui foi desenvolvido.
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