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RESUMO

O presente trabalho, de caréater bibliogréafico, tem como objetivo discutir o devaneio
da personagem Ana no conto Amor de Clarice Lispector, atentando para a
autoconsciéncia da personagem de questionar o papel da mulher diante da
sociedade, bem como a fuga do aprisionamento doméstico. Ao sair de casa, espaco
interno para a rua, espago externo, Ana descobre, por meio de quimera, outras
realidades, outras pessoas e um mundo diferente do seu. As autorreflexdes afastam
a personagem de suas responsabilidades de méae, esposa e dona de casa e a
coloca diante dos mais intimos desejos de vida, visto que ha um mundo |4 fora de
descobertas e possibilidades. O embasamento tedrico que orientou esta pesquisa
tem em Bachelard (2009), Bourdieu (2001), Beauvoir (2009), Helena (1997), Zolin
(2009), as principais referéncias. O resultado destas discussfes aponta que, apesar
de inimeras conquistas ao longo do tempo, ainda falta muito para que a mulher
tenha a igualdade de direito respeitada, seja na questao salarial, seja na divisao de
tarefas dentro do matriménio ou em qualquer outro espaco, pois a mulher é vista,
muitas vezes, como aquela que deve cuidar da casa, educar os filhos e cuidar do
marido, independentemente de trabalhar fora de casa ou ndo. Espera-se que este
trabalho possa ampliar as discussbes académicas no sentido de suscitar outras
reflexdes acerca da submissdo feminina, historicamente formulada, ao longo dos
seculos.

Palavras-chave: Mulher. Submissao. Devaneio.



ABSTRACT

This work, bibliographical, aims to discuss the character of Ana daydream the story
Love by Clarice Lispector, focusing on the character of self-consciousness to
question the role of women in society as well as the escape of domestic
imprisonment. When leaving home, inner space of the street, outdoor space, Ana
discovers through chimera, other realities, other people and a world different from
yours. The autorreflexdes away the character of its responsibilities as a mother, wife
and homemaker and puts forth the innermost desires of life, since there is a world
outside of discoveries and possibilities. The theoretical framework that guided this
research has Bachelard (2009), Bourdieu (2001), Beauvoir (2009), Helena (1997),
Zolin (2009), the main references. The result of these discussions suggests that,
despite many achievements over time, there is still much that women have equal
rights respected, is the salary issue, whether in the division of labor within marriage
or in any other place, because women are seen often as one that should keep house,
raise children and care for her husband, regardless of work outside the home or not.
It is hoped that this work will broaden the academic discussions in order to trigger
further reflections on female submission, historically formulated over the centuries.

Keywords: woman. Submitted. Reverie.
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INTRODUCAO

O conto Amor de Clarice Lispector retrata a mulher brasileira do século XX,
época marcada por inumeras mudancas e transformacdes na sociedade, que vivia
um processo de industrializacdo e de transi¢cdes politicas no pais. Uma dessas
mudancas refere-se a insercdo da mulher no mercado de trabalho, que passa a
contribuir financeiramente com as despesas do lar, quebrando barreiras e
enfrentando criticas por parte da sociedade, altamente patriarcal.

Através da personagem Ana, e de muitas outras de suas protagonistas,
Clarice, apesar de ndo levantar nenhuma bandeira feminista, denuncia a condigéo
de submissdo da mulher ao homem, presente principalmente na instituicdo do
casamento. Nesse sentido, a autora da visibilidade a figura feminina, ao levantar a
problemética da igualdade de género a partir do momento em que atribui voz a
essas mulheres em suas obras, sobretudo nos contos.

Assim como a personagem Ana, muitas mulheres ansiavam por liberdade,
liberdade de expressédo, de escolhas, como o modo de se vestir, por exemplo,
considerando o modelo padréo vigente, o qual todas as mulheres tinham o dever de
seqguir, pois qualquer uma que pretendesse fugir da “regra”, de alguma forma era
punida por isso.

Dessa forma, este artigo tem como objetivo discutir o devaneio da
personagem Ana no conto Amor de Clarice Lispector, atentando para a
autoconsciéncia da personagem de questionar o papel da mulher diante da
sociedade, bem como a fuga do aprisionamento doméstico.

Este trabalho esta estruturado em trés secfes. A primeira se configura em
uma breve apresentacéo da autora, destacando em suas obras o universo feminino
e a epifania que permeiam suas narrativas. A segunda parte da pesquisa aponta
uma reflexdo sobre a mulher, situando-a em alguns contextos sociais, a exemplo da
mulher do periodo da antiguidade e dos anos 1950, ano de producdo do conto em
estudo. A terceira se¢ao discute o devaneio da personagem Ana no conto Amor de
Clarice Lispector, atentando para a acaoxreflexdo da mulher que vive o
aprisionamento de ser esposa, mée e dona de casa e, em funcao disso, procura
encontrar uma saida para fugir da realidade, encontrando no devaneio uma forma de

justificar suas atitudes.
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1. UM ENCONTRO COM A DAMA ABRASILEIRADA, CLARICE LISPECTOR

Nascida na Ucrania, em 10 de dezembro do ano de 1920, em uma pequena
aldeia chamada Tchechelnik, Clarice Lispector veio para o Brasil com sua familia
ainda pequena, em busca de refugio, durante o periodo em que seu pais enfrentava
uma guerra civil. Seu nome de origem € Chaya Lispector, o qual so ficou conhecido
apos sua morte, em 09 de dezembro de 1977, fato ocorrido um dia antes de
completar 57 anos.

Em 1933, aos treze anos de idade, a jovem e talentosa escritora tem seu
primeiro conto, Triunfo, publicado em uma revista. Desde ent&o, Clarice dedicou-se
a sua carreira de escritora e foi se destacando dos demais escritores de sua época,
ganhando com isso o reconhecimento de sua obra, tanto em territdrio nacional como
internacionalmente.

No conjunto de sua producdo literaria destaca-se Perto do Coracdo
Selvagem, seu primeiro romance, publicado em 1943, que |Ihe rendeu o Prémio
Graca Aranha em outubro do ano seguinte. Outra obra de destaque € A Maca no
Escuro (1961), que descreve uma descida do personagem Martin a loucura. Sobre
essa obra Moser (2009, p. 319) comenta que “A loucura em A macga no escuro &
uma ferramenta positiva de conhecimento, ndo um meio de autodestruicao”. Nessa
obra, o tempo psicolégico predomina, haja vista que o narrador segue o fluxo do
pensamento e o mondlogo interior das personagens, algo recorrente nas obras de
Clarice.

Analogicamente a essas obras estd A Paixao Segundo GH, publicada em
1964, que deu maior visibilidade a obra de Clarice Lispector, por colocar em
evidéncia a linguagem por ela utlizada em sua escrita para narrar oS
acontecimentos vividos por seus personagens. Além desses romances, a autora
publicou diversos livros de contos e cronicas. Dentre os livros de contos Lacos de
familia (1960) e A legido estrangeira (1964) estdo entre os mais conhecidos de sua
obra, sendo Lacos de familia composto por treze narrativas, todas elas com historias
semelhantes a de Ana, no qual a maioria dos personagens encontram-se ligados
aos lacos familiares, numa relacdo de afeto e aprisionamento doméstico.

Personagens como Laura de A imitagdo da rosa e a personagem do conto Devaneio



11

e embriaguez duma rapariga refletem bem a condicdo de subserviéncia feminina, na
qual Ana se encontra.

No entanto, Clarice ndo se limitou ao publico adulto, ela também resolveu
arriscar-se na literatura infantil, a pedido de seu filho Pedro, publicando no total
quatro obras infantis: Mistério do Coelho Pensante (1967), A Mulher que Matou os
Peixes (1969), A Vida intima de Laura (1974) e Quase de Verdade (1978). Suas
personagens infantis seguem a mesma sequéncia psicolégica que 0s personagens
adultos.

Uma das caracteristicas marcantes do estilo literario de Clarice € o uso da
epifania, momento em que o/a personagem tem sua consciéncia desperta,
geralmente provocada por um fato inusitado, que o/a faz descobrir,
verdadeiramente, 0 mundo a sua volta.

Além disso, a maioria de suas personagens femininas costuma ser retratadas
com um sentimento de insatisfacdo e incompletude, que esta diretamente ligada a
condicdo de aprisionamento das mesmas no ambiente doméstico, e levam-nas a
uma busca incessante pela prépria identidade, travando um confronto interior
consigo mesmas.

Dessa forma, Clarice problematiza e questiona o papel social da mulher de
maneira recorrente, independentemente do ambiente ou classe social ao qual a
personagem pertenca, a autora sempre encontra um modo peculiar de despertar
uma reflexdo nos seus leitores a respeito da condicéo feminina na sociedade.

Clarice Lispector ja foi considerada pelos criticos como mistica, feminista, e
até mesmo pornogréfica. Sua figura excéntrica e sua personalidade marcaram o
estilo de suas obras e tornaram-na uma das autoras femininas mais conhecidas da
literatura brasileira.

Sobre Clarice, essa mulher indescritivel, Moser (2009, p. 17) destaca:

A alma exposta em sua obra € a alma de uma mulher s, mas dentro
dela encontramos toda a gama da experiéncia humana. Eis por que
Clarice Lispector ja foi descrita como quase tudo: nativa e
estrangeira, judia e cristd, bruxa e santa, homem e lésbica, crianca e
adulta, animal e pessoa, mulher e dona de casa. Por ter descrito
tanto de sua experiéncia intima, ela podia ser convincentemente tudo
para todo mundo, venerada por aqueles que encontravam em seu
génio expressivo um espelho da prépria alma. Como ela disse, “eu
SOU VOS mesmos”.
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A subjetividade com a qual Clarice escreve suas obras deixa claro seu
envolvimento com 0s personagens, principalmente quando se trata de personagens
femininas, que expressam sua condicdo como mulher e como ser humano e, muitas
vezes, trazem nas entrelinhas caracteristicas pessoais da escritora, emitindo suas
opinides e reflexdes de vida.

De acordo com Helena (1997, p. 109),

A obra de Lispector — ao falar sobre a condigdo da mulher, e ao
inscrevé-la como sujeito da estoria e da histéria — ndo se limita a
postura representacional de espelhar tal qual o mundo patriarcal e
denuncia-lo, como se mergulhassemos nas 4guas de uma narrativa
de extragdo neonaturalista. Nela se constrdi, isto sim, um campo de
meditacdo (e de mediacdo) em que se aprofunda o questionamento
das relacdes entre a literatura e a realidade.

Dessa forma, ao falar da condicdo feminina em sua obra, Clarice procura
fazer uma intermediagdo entre a realidade e a ficgdo. Ela ndo se satisfaz em
escrever por entretenimento, mas se preocupa com O impacto que sua obra ird
causar na vida e no pensamento do leitor, buscando provocar suas mentes e induzi-

las a uma reflexao interior a partindo da escrita.
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2. ALGUNS ASPECTOS HISTORICOS DA CONDICAO DA MULHER

2.1 A mulher na Antiguidade

Na antiguidade, mais precisamente no século Xll, defendia-se a ideia de que
a mulher era a porta de entrada do diabo na vida humana, haja vista que foi atraves
de uma mulher, Eva, que o pecado entrou no mundo. Por esse motivo, a mulher era
vista como um ser amaldicoado, sendo associada ao deménio.

Sob essa 6tica, toda a culpa do pecado recai sobre o género feminino, pois
foi através da mulher que o homem desviou-se do caminho da salvacdo. Além
disso, a mulher é vista unicamente como uma parte do homem, e ndo como um ser
inteiro, pois, como esta escrito nas escrituras biblicas, Deus a criou a partir da
costela do homem e a fez para o homem, afim de que este ndo se sentisse s6. Por
isso, defende-se a ideia de que a mulher deve ser submissa ao homem.

De acordo com Duby (2001, p. 51):

Se 0 homem separa-se de sua mulher por causa qualquer que ndo
seja fornicacao, mutilado de uma costela, ja ndo é completo. Para a
mulher é bem pior: se abandona seu homem, ela ndo existira mais
para Deus, pois néo €, de inicio, um corpo completo nem uma carne
completa, mas apenas uma parte oriunda do homem.

Nessa perspectiva, nem o homem nem a mulher serdo completos se nao
estiverem juntos pelo matriménio. No entanto, 0 homem continuara a existir diante
de Deus, enquanto que a mulher ndo mais existird para Deus a partir do momento
em que deixar o marido, pois, como ela é apenas uma parte do homem, ndo podera
existir nem tampouco ser uma pessoa inteira sem ele. Dessa forma, reforgca-se a
ideia da unido monogamica como indissoluvel.

Ainda no século XIllI, costumava ser comum o culto a virgem Maria, associado
a defesa da preservacdo da virgindade nas mocas antes do casamento. As
mulheres virgens eram consideradas pecadoras apenas por sua origem, sendo
aconselhadas a assim permanecer, pois esse era o0 desejo de Deus. Nessa época,
a virgindade funcionava como “medidor” da pureza feminina.

Sendo assim, Duby (2001, p.94) afirma que “Apenas as virgens as bodas sao
prometidas. As esposas permanecem no pecado. Jesus as mantém a distancia.
Mostra-lhes como se conduzirem. Misericordioso, alimenta sua esperanca. Mas nao

as acolhe imediatamente em seu leito.” Nesse sentido, as virgens a salvacéo era
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garantida, pois mantinham sua ingenuidade e pureza de menina, enquanto que as
casadas, por ja terem perdido seu “bem mais precioso”, a virgindade, permaneciam
no pecado e levariam mais tempo para conseguir a salvacao.

Somente no século XVII a visdo que se tinha até entdo sobre as mulheres
comeca a mudar, sendo valorizada a importancia da mulher como mae, que,
curiosamente, ainda n&o era considerada como fator essencial na criagdo e
educacao dos filhos, e, somente a partir do final do século XVIIl, comeca a se formar
um pensamento favoravel as mulheres, com a valorizacdo da maternidade, o que as
fazem ser vistas como um ser humano bondoso e altruista. O trecho que se segue
confirma isso:

No fim do século XVIII, o amor materno parece um conceito novo.
N&o se ignora que esse sentimento existiu em todos os tempos, se
ndo todo o tempo e em toda parte (...) Mas o que é novo, em relacéo
aos dois séculos precedentes, é a exaltagdo do amor materno como
um valor ao mesmo tempo natural e social, favoravel a espécie e a
sociedade (BADINTER, 1995, p. 145-146).

A associacéo da figura feminina ao papel de méae atribui-lhe, a partir de agora,
caracteristicas doces, desconstruindo a visdo que se tinha da mulher como deménio
e criando uma nova interpretacdo a seu respeito, ligando-a a imagem de “anjo
protetor”, sendo apontada como o ser perfeito para desempenhar a funcéo que lhe
foi conferida por Deus.

No Oriente Médio, principalmente no Libano, os direitos femininos dentro do
matrimonio sdo praticamente inexistentes. A mulher geralmente sofre agressodes
fisicas do marido e tem que silenciar diante das atrocidades praticadas pelo esposo,
visto que esse tipo de agressédo a esposa nao é considerado um crime, o que torna a
violéncia doméstica uma pratica comum no pais.

Além disso, no Libano, ndo ha nenhuma punicdo para o marido que forcar a
mulher a ter relacdes sexuais com ele. Isso é algo comum para os libaneses. Para
se ter uma ideia das desigualdades entre homem e mulher no Libano, quando o
marido descobre que esta sendo traido pela mulher, ele tem o direito de mata-la. No
entanto, se a mulher descobre que esta sendo traida e mata o marido, ela é
imediatamente condenada a prisdo perpétua ou a morte por enforcamento.

Alguns costumes dos paises do Oriente Médio referentes as mulheres séo:

e As mulheres séo proibidas de dirigir automoveis pelo Corao, livro sagrado.
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e As mulheres ndo podem sair desacompanhadas nem com o0s cabelos
descobertos. Isso sO € permitido as estrangeiras.
e No Egito, as mulheres casadas s6 podem exibir seus cabelos ao marido e a
familia.
Diante do que foi dito, retoma-se mais uma vez a questdo da represséo e
desvalorizacéo feminina, existente no mundo inteiro, sendo que essa repressao e
desvalorizagdo ocorrem de maneiras diversificadas em cada pais, devido a fatores

politicos e culturais de cada localidade.

2.2 A mulher da década de 1950

Por muito tempo, o papel da mulher na sociedade resumia-se a cuidar dos
filhos, do marido e dos afazeres domésticos. Era-lhe negado o direito de estudar e
trabalhar, bem como o de escolher para si seu proprio marido, este era escolhido
pelos pais da moca.

Indubitavelmente, a mulher sempre foi colocada em posicdo inferior a do
homem na sociedade, tendo sempre que se submeter aos desejos do pai ou do
marido. ApGs séculos de submissdo, a mulher decidiu lutar por seus direitos,
mostrando ser capaz de fazer suas proprias escolhas. Sobre essa inferioridade da

mulher em relagao a “superioridade” do homem, Beauvoir (2009, p.99) acredita que:

O mundo sempre pertenceu aos machos. (...). Ja verificamos que
guando duas categorias humanas se acham presentes, cada uma
delas quer impor a outra sua soberania; quando ambas estdo em
estado de sustentar a reivindicagdo, cria-se entre elas, seja na
hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma relacdo de
reciprocidade. Se uma delas € privilegiada, ela domina a outra e tudo
faz para manté-la na opressédo. Compreende-se, pois, que 0 homem
tenha tido vontade de dominar a mulher.

Ao homem sempre foi dado o lugar de lideranca, a figura masculina sempre
esteve ligada ao poder. Com isso, a dominagdo da mulher pelo homem tornou-se
algo comum praticado por uma sociedade machista, que privilegia o homem e
oprime a classe feminina.

N&o had como negar que as mulheres viveram anos e anos sob o dominio

masculino, abrindo méo de seus sonhos e até mesmo de sua felicidade em prol dos
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desejos do pai ou do marido, sujeitando-se ao que a sociedade impunha como dever
da mulher.

No entanto, todas essas restricdes impostas as mulheres pela sociedade néo
se detinham apenas ao ambiente familiar, mas estavam presentes em todas as
areas que a mulher desejasse atuar. Na literatura, por exemplo, a mulher também
enfrentou obsticulos para ser aceita. A propria Clarice sofreu certa resisténcia por
parte da sociedade para ter seu trabalho reconhecido. Sobre o aspecto da
valorizacdo, ou, melhor dizendo, da desvalorizacdo da producéo literaria feminina,
Zolin (2009, p. 253) lembra que:

Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar
conjunto de obras-primas representativas de determinada cultura
local, sempre foi constituido pelo homem ocidental, branco, de classe
média/alta; portanto, regulado por uma ideologia que exclui os
escritos das mulheres, das etnias nao-brancas, das chamadas
minorias sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos etc.
Para a mulher inserir-se nesse universo, foram precisos uma ruptura
e 0 anuncio de uma alteridade em relagdo a essa visdo de mundo
centrada no logocentrismo e no falocentrismo.

Com isso, as primeiras escritoras tiveram que adotar pseuddnimos
masculinos para terem seus textos publicados, pois, a sociedade, altamente
patriarcal e machista, ndo admitia que uma mulher ocupasse o0 mesmo espacgo que
um homem.

No Brasil, a trajetéria da literatura de autoria feminina foi marcada por trés
fases: a fase feminina (1859-1944), a fase feminista (1944-1990) e a fase fémea, de
1990 até a fase atual. Clarice esta enquadrada na fase feminista, apesar de néo
considerar-se como tal.

Através do conto Amor, Clarice problematiza e questiona o espaco ocupado
pela mulher da década de 1950, tendo em vista que o conto foi publicado,
inicialmente, em 1952, num livro intitulado Alguns contos, e, posteriormente, em
1960, no livro de contos Lagos de familia.

A década de 1950, conhecida também como os Anos dourados, foi um
periodo de transicdo de valores e mudanca de comportamentos, em decorréncia do
surgimento dos movimentos feministas no Brasil. Nesse periodo, devido ao processo
de industrializacdo que ocorria no mundo inteiro, a mulher passou a desempenhar
NOVOS papeis e ocupar novos espacgos na sociedade, como inserir-se no mercado de

trabalho.
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bY

Todas essas transformagdes deram a mulher maior independéncia em
relacdo ao homem. No entanto, boa parte da sociedade reprimia esse tipo de
comportamento, sendo reforcado, principalmente pelas revistas da época, que o
lugar da mulher é cuidando do lar, pois o trabalho a masculinizava.

Além disso, a época também foi marcada pelo surgimento dos
anticoncepcionais, que dava maior conforto e seguranga as mulheres que nao
gueriam engravidar, o que fez surgir diversas criticas da sociedade em torno do uso
desses métodos contraceptivos, por acreditar que isso afastava a mulher de seus
deveres conjugais e da maternidade, tendo em vista que muitas mulheres adiavam a
maternidade em detrimento do trabalho. Nesse mesmo periodo, os movimentos civis
em favor dos negros e dos homossexuais se intensificaram. Foi exatamente nesse
periodo que Clarice Lispector escreveu o conto Amor.

Para Bassanezi (2006, p. 609), na década de 1950, Anos dourados, “Ser
mae, esposa e dona de casa era considerado o destino natural das mulheres. Na
ideologia dos Anos Dourados, maternidade, casamento e dedicacdo ao lar faziam
parte da esséncia feminina; sem histéria, sem possibilidade de contestagdo.” De
acordo com a sociedade da época, a mulher ideal deveria vestir-se de forma
discreta, para ndo chamar atencao nem provocar ciimes no marido. Nao era comum
para a sociedade, até entdo, ver mulheres deixarem suas casas para trabalhar, pois
para os homens isso chegava a ser vergonhoso. No entanto, de acordo com
Bassanezi (2006, p. 625):

Era pratica comum entre as mulheres que trabalhavam interromper
suas atividades com o casamento ou a chegada do primeiro filho.
Nao era muito facil encontrar esposas de classe média trabalhando
fora de casa a ndo ser por necessidades econdmicas — situacao que,
de certa forma, poderia chegar a envergonhar o marido. Em geral,
esperava-se que essas mulheres se dedicassem inteiramente ao lar,
fossem sustentadas pelo marido e preservadas da rua.

Para os homens da época, ser 0 Unico provedor da casa conferia a eles certo
“‘poder” e dominio sobre a mulher. Com essa nova fase da humanidade, a mulher
poderia contribuir com as despesas de casa e isso Ihe permitiria certa independéncia
do homem e Ihe concederia direitos, ou pelo menos deveria conceder, de expor suas
opinides nas questdes do lar e na vida conjugal, e o homem nao queria lhe conceder

tal “liberdade”.
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No entanto, “Isso ndo quer dizer que todas as mulheres pensavam e agiam de
acordo com o esperado, e sim que as expectativas sociais faziam parte de sua
realidade, influenciando suas atitudes e pesando em suas escolhas” (BASSANEZI,
2006, p.608).

Muitas mulheres desse periodo tinham pensamentos e atitudes radicais, se
comparadas ao padrdo da época, por discordarem do pensamento vigente. No
entanto, devido a forte influéncia da sociedade, muitas ndo conseguiam enfrentar
sua realidade por medo de comprometer sua honra ou até mesmo serem ignoradas
pela sociedade e deixadas a margem dela, preferindo aceitar as regras sociais e

continuar vivendo “tranquilamente”, sem nenhuma “perturbacao”.
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3. O DEVANEIO DA PERSONAGEM FEMININA NO CONTO AMOR DE CLARICE
LISPECTOR: acao x reflexao

O conto Amor narra a histéria da personagem Ana, mée dedicada, esposa fiel
e uma dona de casa exemplar. A personagem vive presa a sua rotina diaria, que
consistia em cuidar das criangas, da limpeza e organizacdo da casa e preparar as
refeicbes para a familia. Quando acabavam suas ocupacdes em casa, Ana buscava
outras atividades para fazer fora de casa, como ir ao mercado fazer compras ou
levar coisas para consertar. Em um desses dias em que Ana precisou sair de casa,
aconteceu um fato que mudou seu modo de pensar e encarar a vida. Quando
voltava para casa em um bonde, a personagem se depara com a imagem de um
cego parado no ponto mascando chicletes e parecia sorrir. Essa visdo provocou nela
momentos de profundo devaneio, e a fez refletir sobre sua vida e sua condigéo de
mulher subalterna.

No conto Amor de Clarice Lispector, a construcdo da personagem Ana situa-
se na década de 1950, periodo em que o conto foi publicado, época em que muitas
restricbes ainda eram impostas a mulher, devido ao modelo patriarcal vigente na
sociedade, que concedia a figura feminina papeis e atribuicbes como as de dona de
casa, mae e esposa.

Ainda que indiretamente, o conto versa sobre a questdo do matriménio, no
qual fica claro a divisdo de tarefas que cada um dos conjugues tem de cumprir, de
acordo com o seu género. Nesse caso, a mulher cabe cuidar da casa, dos filhos e
do marido, enquanto que o homem tem que trabalhar para sustentar a familia.

Sendo assim, 0 casamento seria uma espécie de armadilha da sociedade
patriarcal, tendo em vista que a mulher, ao casar, agrega ao seu nhome o sobrenome
do marido, e, de alguma forma, sera “pressionada” a ter filhos, mesmo que esse néao
seja um sonho seu. Isso faz com que a mulher se torne cada vez mais dependente
do homem e fique mais tempo presa no ambiente domeéstico.

Sem dulvida, o casamento e a maternidade ndo passam de meras estratégias
de aprisionamento da mulher dentro das condutas sociais. Refletindo sobre essa
questao, Bourdieu (2001, p. 103) afirma que:

E, sem davida, a familia que cabe o papel principal na reproducéo da

dominacdo e da visdo masculina; é na familia que se impde a
experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho e da
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representacao legitima dessa divisdo, garantida pelo direito e inscrita
na linguagem. Quanto a Igreja, marcada pelo antifeminismo profundo
de um clero pronto a condenar todas as faltas femininas a decéncia,
sobretudo em matéria de trajes, e a reproduzir, do alto de sua
sabedoria, uma visdo pessimista das mulheres e da feminilidade, ela
inculca (ou inculcava) explicitamente uma moral familiarista,
completamente dominada pelos valores patriarcais e principalmente
pelo dogma da inata inferioridade das mulheres.

Assim como a personagem do conto, muitas mulheres viveram esse carcere
privado dentro de suas proprias casas, sem ter direito a expor seus pensamentos e
defender as ideias nas quais acreditavam, por medo de serem repreendidas por
seus maridos ou pela sociedade, pois foram doutrinadas a ser submissas aos
homens desde a infancia, aos quais deviam obedecer sem nenhum questionamento.

E sob essa perspectiva da submissdo da mulher ao homem e as condutas
sociais que o conto Amor se sustenta. A rotina da personagem Ana passa por um
processo de questionamentos entre dois mundos: o interno, do qual ela faz parte
como dona de casa, esposa e mae, e o mundo externo, aquele que eclode, a priori,
como esfera desconhecida aos olhos e experiéncias de vida de Ana.

O conto inicia-se com a descricdo do cotidiano da personagem Ana, uma
mulher comum, de classe média, cuja vida resumia-se a cuidar da casa, do marido e
dos filhos. Essa condicdo de mulher domesticada pode ser constatada no trecho
abaixo:

Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de
tricd, Ana subiu no bonde. Depositou o volume no colo e o bonde
comecgou a andar. Recostou-se entdo no banco procurando conforto,
num suspiro de meia satisfagdo. Os filhos de Ana eram bons, uma
coisa verdadeira e sumarenta. [...] A cozinha era enfim espacosa, 0
fogdo enguicado dava estouros. (LISPECTOR, 1960, p. 19)

Ana parecia conformada e até mesmo confortavel com a vida que levara até
entdo, como esposa, méae e dona de casa. “[...] cresciam seus filhos, crescia a mesa
com comida, o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome [...]"
(LISPECTOR, 1960, p. 19), a espera que sua querida esposa prepare 0 seu prato,
enguanto ele descansa no sofa. Essa € uma cena tipica dos costumes das familias
brasileiras, que continuam perpetuando a subserviéncia das mulheres aos maridos,
servindo cafezinho na cama, preparando o prato do marido, etc. Sdo atitudes que

reforcam a ideia de que o homem ¢é o “rei” e a mulher a “serva obediente”.
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No entanto, pouco a pouco a mulher comeca a revelar sua insatisfacédo. Algo
lhe inquieta. O narrador chama atengcdo para o perigo da tarde, uma espécie de
ambiguidade que pode corresponder a uma situacdo indefinida e vaga para a
personagem. O narrador sinaliza esse perigo quando afirma que “certa hora da tarde
era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam dela. Quando
nada mais precisava de sua forca, inquietava-se” (LISPECTOR, 1960, p.19) e a
ansiedade e o vazio da rotina tomavam de conta de seus pensamentos. Ana néo
sabia em que descarregar a sua ansiedade e acabava procurando coisas para se
ocupar e afugentar esses pensamentos. Para ela, cada segundo era muito tempo
guando ndo havia mais tarefas para fazer, e isso a angustiava.

A saida de Ana para ir as compras se configura em uma espécie de fuga da
realidade, a personagem sai da sua zona de “conforto” para experienciar os perigos
do mundo la fora. Em casa, possivelmente insatisfeita com a atual situacdo na qual
estava inserida, Ana ja vivia seus devaneios. O narrador conduz o leitor a
compreensao de que a mulher ndo era feliz, tinha outras necessidades ocultas, e
devanear ainda era a Unica forma de encontrar respostas as suas inquietudes.

De acordo com o narrador, “no fundo, Ana sempre tivera necessidade de
sentir a raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente Ihe dera. Por caminhos
tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o
tivesse inventado” (LISPECTOR, 1960, p. 20). Para a personagem, sonhar era algo
gue ndo era permitido as mulheres, tendo em vista que ndo podiam se tornar
realidade em detrimento das fortes criticas sociais que sofriam constantemente,
sempre refletindo em suas escolhas.

Nesse sentido, o narrador coloca em discussdo a insatisfacdo de Ana em
relacdo as atribuicdes que lhe foram impostas, pois nascera para outras atividades,
“Todo o seu desejo vagamente artistico encaminhara-se ha muito no sentido de
tornar os dias realizados e belos; com o tempo, seu gosto pelo decorativo se
desenvolvera e suplantara a intima desordem.” (LISPECTOR, 1960, p. 20). O
narrador acaba revelando o desejo da personagem de desenvolver uma profissao,
pois Ana tinha um dom para as artes. No entanto, seu dom limitou-se aos afazeres
do lar, como costurar roupas para seus filhos, e Ana sabia que poderia ser bem mais
que isso. Para evitar a desordem na cabeca de Ana, o narrador defende que ir as
compras seria uma forma de preencher a mente e, consequentemente, evitar pensar

em “bobagens”. Tal era seu pensamento:
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Saia entdo para fazer compras ou levar objetos para consertar,
cuidando do lar a revelia deles. Quando voltasse era o fim da tarde e
as criancas vindas do colégio exigiam-na. Assim chegaria a noite,
com sua tranquila vibracdo. De manh& acordaria aureolada pelos
calmos deveres. Encontrava os moéveis de novo empoeirados e
sujos, como se voltassem arrependidos. (LISPECTOR, 1960, p. 21).

Tudo era planejado para que um dia sucedesse ao outro, sem interrupcdes ou
surpresas “desagradaveis”. Para a personagem, sair de casa para fazer compras
acabara se tornando uma espécie de fuga, uma fuga de seus proprios pensamentos,
uma fuga dela mesma, mas uma fuga, sobretudo, consciente, pois Ana se recusava
a enxergar sua realidade, como forma de proteger-se de si mesma, de suas
vontades, e, dessa forma, criava para si uma vida aparentemente tranquila e estavel.

Sobre esses aspectos, o0 narrador lembra que:

O homem com quem casara era um homem verdadeiro, os filhos que
tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe
estranha como uma doenca de vida. Dela havia aos poucos
emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia:
abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis, que
viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade, alegria.
O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de
seu alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se
confundira com felicidade insuportavel. (LISPECTOR, 1960, p. 20)

Ana preferiu tornar-se uma pessoa comum, mae, esposa e dona de casa, a
ter que enfrentar os preconceitos e as criticas da sociedade em busca da realizacéo
dos seus sonhos. No entanto, sua vida se tornou uma vida sem objetivos, sonhos e
metas. Apenas a rotina era agora sua companheira, e nela Ana sentia-se segura.

Para Moser (2009, p. 293) “...] como em tantas narrativas de Clarice, a
existéncia banal de Ana é abalada por um evento igualmente banal: ao voltar das
compras, sentada num bonde, ela vé um cego mascando chiclete”. Conforme
descricéo do narrador:

[...] Foi entdo que olhou para o homem parado no ponto. A diferenca
entre ele e 0s outros é que ele estava realmente parado. O que havia
mais que fizesse Ana se aprumar em desconfian¢ca? Alguma coisa
intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava
chicles... Um homem cego mascava chicles. [...]. O movimento da
mastigacédo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir
e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insultando, Ana olhava-o.
(LISPECTOR, 1960, p. 21).
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A partir desse momento, Ana ja ndo conseguia mais deixar de pensar no que
vira. Essa visdo inesperada provoca na personagem um momento de profunda
reflexdo, momentos de delirios e de devaneios, pelos quais ela descobre a si mesma
e 0 outro. Pressupde-se que a partir dessas descobertas Ana questiona sua
condicdo de mulher — percebe que nao era tao feliz 0 quanto pensava, pois dentro
dela haviam sonhos aprisionados, os quais ela tentou esconder de si mesma a vida
toda, em funcdo de uma vida pautada nos modelos estabelecidos pela sociedade da
época.

O percurso desses devaneios € apresentado pelo narrador quando reproduz
0S pensamentos e atitudes de Ana. Os desejos contidos da personagem vao,
paulatinamente, sendo descortinados a medida que ela fica perturbada com a
imagem do cego, que surge como a metafora da cegueira feminina da época. Nessa
questado Clarice Lispector € perspicaz, visto que a tdnica de suas obras é registrar 0s
pensamentos e 0s sentimentos mais profundos da mulher. Para Bonicci (2007) a
proeza de Lispector é colocar em sua ficcdo os principais conceitos de desejo
feminino independente da dominacdo masculina.

As inquietacOes e desejos da personagem clariceana parece revelar uma
autoconsciéncia. Embora esses desejos se configurem em devaneios, estes se
apresentam como uma atitude de fuga de realidade. Sobre esse aspecto, Bachelard

afirma que:

O devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando
um mundo irreal consistente. Seguindo a “inclinagéo do devaneio” —
uma inclinagdo que sempre desce —, a consciéncia se distende, se
dispersa e, por conseguinte, se obscurece. Assim, quando se
devaneia, nunca é hora de se “fazer fenomenologia”. (BACHELARD,
2009, p. 5).

O devaneio permitiu a Ana fugir de sua rotina e adentrar no intimo de si
mesma, fazendo-a reviver seus antigos pensamentos e sonhos que um dia pensou
em realizar, mostrando-a um caminho que sempre desejou trilhar, mas abandonou-o
por ndo ter coragem de enfrentar as consequéncias de suas possiveis escolhas.

Ana ficou distraida durante algum tempo, devaneando, pensando na imagem
do cego, e em como ele conseguia parecer feliz vivendo da maneira que vivia, sem
ver a luz do dia, até que, quando “o bonde deu uma arrancada”, ela foi jogada para
tras e, por causa do susto, acabou dando um grito. As compras cairam no chéo e os

ovos quebraram. Com a quebra dos ovos, ha uma sinalizagdo da quebra da rotina
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da personagem, naquele momento ela ndo mais se encontra no aprisionamento do
lar. Durante algum tempo parece que nada poderia ser feito para reverter o estado

” o«

de devaneio e perturbacdo de Ana “o mal estava feito.” “Ela apaziguara tdo bem a
vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse. [...] E um cego mascando goma
despedacava tudo isso. E através da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de
nausea doce, até a boca”. (LISPECTOR, 1960, p. 23).

De acordo com Masutti (2003, p. 33):

[...] a metafora do ovo utilizada por Clarice, € uma pista de que aquilo
que vinha sendo ‘chocado’ ndo fazia mais sentido em sua vida e a
ruptura era necessaria, porque houve um impulso propulsor de
mudanga — uma espécie de epifania que conduziu a percepgédo da
alteridade e de outros mundos possiveis.

O balancado do bonde, a arrancada e o cuidado com 0s ovos remetem aos
cuidados que a personagem precisa ter com o mundo externo. Ao sair de casa, Ana
€ lancada aos perigos la fora. A rotina da mulher estd ameacada, sua condi¢do de
esposa, mae e dona esta na corda bamba, Ana precisa se resguardar para evitar a
quebra do modelo feminino vigente, sua integridade moral ndo pode ser abalada,
fragmentada.

Mesmo depois de ter sido jogada para tras e ter chamado a atencéo de todos
por isso, Ana tornou a pensar no cego, e s6 depois de muito tempo percebeu que o
bonde ja havia passado do seu ponto de descida sem que ela notasse. “[...] desceu
do bonde com pernas débeis, olhou em torno de si, segurando a rede suja de ovo.
Por um momento ndo conseguia orientar-se. Parecia ter saltado no meio da noite.”
(LISPECTOR, 1960, p. 24-25). Ana estava tao atordoada que ndo conseguia sequer
identificar o local onde estava. SO depois de ficar algum tempo parada olhando o
muro, percebeu que estava no Jardim Botanico. “[...] sentou-se no banco de um
atalho e ali ficou muito tempo.” (p. 24)

Ao chegar a casa, Ana agiu normalmente. Mas, ap0s o jantar tornou a pensar
no que sucedera durante o dia. A imagem do cego encheu seu coragdo “com a pior
vontade de viver” (p. 27). Mesmo sem nenhuma mudanga concreta em sua rotina, a
vida de Ana nunca mais seria a mesma.

O devaneio s6 termina com o estouro do fogao: “Se fora um estouro do fogéo,

o fogo ja teria pegado em toda a casa! Pensou correndo para a cozinha e deparando
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com seu marido diante do café derramado.” (LISPECTOR, 1960, p. 29). “Acabara-se
a vertigem de bondade”. Acabara o devaneio!

Apesar de todas as reflexdes feitas acerca de sua vida no momento em que
devaneava, Ana ndo consegue desvencilhar-se de sua rotina. Para ela a mudanca
significaria um risco a sua seguranca, seguranca essa que ela sé sentia dentro de
sua casa. Estar de volta ao seu cotidiano proporcionava-lhe certo conforto, pois ja
estava habituada a viver daquela forma, e mesmo tendo mudado em seu
pensamento, a personagem nao consegue agir de forma diferente da qual estava
acostumada, talvez por medo ou inseguranca das consequéncias que essa
mudanca de comportamento traria para sua vida.

A reflexdo maior desse conto estad, a nosso ver, no momento em que a
personagem percebe, pela imagem do cego, a sua “cegueira”. Ela sim estava cega,
pois se negava a enxergar a vida como ela realmente é, criando para si uma vida
falsamente estavel. Para a sociedade, talvez sua vida parecesse uma vida boa, mas
para ela ndo funcionava da mesma forma, pois, apesar de ter conquistado uma vida
financeiramente confortavel, um bom marido e ter bons filhos, Ana ndo estava feliz.
Algo lhe faltava para preencher esse vazio existencial: libertar-se. Ela precisava
sentir-se livre para viver sua propria vida, seus proprios sonhos. Essa reflexdo pode
ser constatada na seguinte passagem: “A crueza do mundo era tranquila. O
assassinato era profundo. E a morte ndo era o que pensavamos.” (LISPECTOR,
1960, p. 25).

Para Ana, apds o devaneio, a morte ganhara um novo significado: estar viva
para uns, mas morta para si mesma, a medida que ela negava a si o prazer de
realizar seus sonhos, vivendo sempre em funcao da realizacdo do outro, que, em
seu caso, corresponde ao seu lar.

O devaneio da personagem Ana acontece principalmente no espaco publico
(externo), quando ela sai de casa, pois a personagem ficava exposta a situacdes as
guais ndo estava acostumada a presenciar no ambiente privado (lar). Ja quando ela
retorna ao lar (espago interno) tudo volta ao normal, pois nele a personagem se
sente segura, longe dos “perigos” que o mundo la fora Ihe oferece.

A partir do devaneio a personagem passa a se autoconhecer, tomando
consciéncia de como seria sua vida se tivesse feito escolhas diferentes, se tivesse
respeitado seus sonhos e decidido lutar por eles. Por isso ela divaga na sua

imaginagdo. Segundo Bachelard (2009, p. 8), “A imaginagado tenta um futuro. A
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principio ela € um fator de imprudéncia que nos afasta das pesadas estabilidades”. E
sair dessa estabilidade foi a Unica forma que Ana encontrou para sua
autoconsciéncia.

Apesar de sua tomada de consciéncia, Ana ndo consegue exteriorizar sua
mudanc¢a, mesmo enxergando a vida por outro angulo, ela deixou de lado os sonhos
para focar-se em sua realidade, e cuidar do seu lar. De acordo com Bachelard
(2009, p. 13), “as exigéncias de nossa fungao do real obrigam-nos a adaptar-nos a
realidade, a constituir-nos como uma realidade, a fabricar obras que sao realidades.”
Apesar da inquietude e da fuga da realidade, ao voltar para casa Ana encontra o
sS0ssego que ela nao teve no mundo exterior.

Em dois momentos do conto repete-se a frase: “Assim ela o quisera e
escolhera”. Essa repeticdo nos faz refletir sobre nossas escolhas e ter a certeza de
que ndo nascemos com um destino ja tracado. Somos nds que escolhemos Nosso
caminho, assim como Ana escolheu o dela.

Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de
vida. Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também
sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de
pessoas, antes invisiveis, que viviam como quem trabalha — com
persisténcia, continuidade, alegria. [...] Criara em troca algo enfim

compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela o quisera e escolhera.
(LISPECTOR, 1960, p. 20)

Ana tinha consciéncia de suas escolhas. No entanto, parecia ndo perceber as
consequéncias que essas lhe traziam, tendo em vista o tempo que levou para se dar
conta de sua realidade.

Para Bachelard (2009, p. 5):

A consciéncia é contemporanea de um devir psiquico vigoroso, um
devir que propaga seu vigor por todo o psiquismo. A consciéncia, por
si s6, é um ato, o ato humano. E um ato vivo, um ato pleno. Mesmo
gue a agao que se segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se
seguido permaneca em suspenso, 0 ato consciencial tem sua plena
positividade.

Com isso, acreditamos que mesmo tendo continuado com a mesma postura e
0 mesmo comportamento, Ana emancipou-se em seu pensamento. Por esse motivo,
seu devaneio foi positivo, haja vista que agora ela ja ndo era mais escrava de seus
pensamentos. No entanto, Ana preferiu continuar vivendo em sua rotina por
acreditar que nao pode mudar sua realidade em virtude de um modelo pré-

estabelecido pela sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos ao final dessa pesquisa como a mulher vem sendo tratada
pela sociedade ao longo dos tempos, reprimida por milhdes de anos, sendo obrigada
a acatar as “ordens” do marido sem nenhuma contestagéo. Isso a coloca em um
patamar inferior em relacdo ao homem, o qual possui maior prestigio para a
sociedade.

Diante desse panorama, vemos na personagem feminina Ana o retrato da
mulher da década de 1950, discreta, comedida, e que ainda desempenha as
funcdes de esposa, mae e doméstica como principais atividades, enquadrando-se
no destino de mulher, e repetindo os papéis impostos as mulheres pela sociedade.

No entanto, mesmo sentindo-se insatisfeita com seu modo de viver, Ana
demonstra certa acomodacdo e conformidade com a situacao, algo caracteristico e
recorrente nas obras de Clarice. Através do conto, percebemos que o modelo
patriarcal ainda estd fortemente enraizado na sociedade atual, na qual a mulher
encontra-se sujeita ao homem.

No conto, o devaneio da personagem a leva a enxergar sua realidade, dando-
Ihe uma “sacudida” e fazendo com que reflita acerca de sua vida e sobre seu papel
de mulher, marcada pelo modelo feminino imposto pela sociedade, que acabava
aprisionando a mulher ao lar e impedindo-a de exercer outras fungcdes no ambiente
externo, como, por exemplo, trabalhar fora de casa.

A partir dessas percepcdes, inicia-se na personagem um processo de
transformacao interna, o que a faz repensar seu comportamento submisso diante de
seu marido e de seus afazeres cotidianos, mas, no entanto, a mudanca externa nao
acontece.

Entretanto, o devaneio de Ana foi positivo, pois a fez enxergar o mundo com
outros olhos, sob outro angulo. Com isso, chegamos a conclusdo de que para a
personagem, nao foi possivel haver uma emancipacdo externa em detrimento das
pressdes sociais que sofreria se tomasse a decisdo de seguir seu coracao e realizar
seus desejos. Por isso, Ana preferiu ndo arriscar uma mudanga por se sentir segura

e confortavel no ambiente domeéstico.
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