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RESUMO

O presente trabalho tem como obijetivo refletir sobre a construgéo épica do discurso
literario no poema Navio Negreiro de Castro Alves. Para tanto, utilizamos como
principal arcabouco teoérico A semiotizagdo Literaria do discurso de Anazildo
Vasconcelos, a partir da pesquisa citada, lancamos mao de uma discussao que trata
dos conceitos de “matéria épica” e da “formulagcdo épica do discurso literario”.
Utilizamos, pois, desses conceitos e analisamos o poema Navio Negreiro
observando-o enquanto um objeto literario constituinte de uma matéria épica, assim
sendo, importa considerar o poema estruturado em duas dimensdes: uma de 6tica
historica; e a outra, mitica. Do ponto de vista histérico, ha dois eixos fundamentais
para o norteio da nossa pesquisa: o primeiro deles é analisar o poema tendo em
vista a época da sua produgao e as ideologias predominantes dessa mesma época,
até porque nao pode ser dissociado o discurso revolucionario abolicionista de seu
contexto politico; o segundo, cabe observa-lo como ressonancia, ou seja,
compreender seus alcances, porque € preciso ressalvar que o Navio Negreiro
estabelece didlogos com textos significativamente anteriores ao século XIX. Do
ponto de vista mitico, o aspecto que nos interessa € a representacdo do mar, suas
simbologias e discussdes suscitadas a partir de sua figuragao no cenario do poema.
E neste plano que concluimos que o épico, na verdade, ndo se prende a uma época
ou a um momento literario especifico, na verdade compreendemos que a epicidade
se coaduna com a existéncia do homem, e € nesta mesma epicidade que a literatura
ingresa numa dimensao: ativa, varonil e heroica. Portanto, considerando as
diretrizes tedricas literarias citadas, analisamos o poemaNavio Negreiro a luz da
teoria épica do discurso literario, apesar desta, estar do ponto de vista dos estudos

literarios modernos, ainda nao ter implicacdes e autorias canonizadas.

Palavras chave: Discurso épico, Navio Negreiro, Matéria épica.
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Capitulo |

O Romantismo como discurso revolucionario

1.1 Os fundamentos do Romantismo.

Para explicitarmos o conceito de Romantismo, convém considerar duas
categorias: a psicoldgica e a historica. A primeira, no que se refere a um modo de
sensibilidade e sentimentalismo; e a segunda, pelo fato de ter sido um movimento
literario e artistico datado. Quando falamos de“categoria psicoloégica” referimos-nos,
conforme Guinsburg (1986, p. 52), ao “Sentimento como objeto da agao interior do
sujeito, que excede a condicdo de simples estado afetivo: a intimidade, a
espiritualidade e aspiracao do infinito”. Assim, o Romantismo reflete um sentimento
de inquietude de alma muito profunda, de perspectiva artitisca, a “liberdade” para a
realizacdo de sua expressdo € um aspecto pertinente durante todo movimento, que
se convencionou chamar de Romantismo, na Europa e no Brasil mais

particulamente, Antonio Candido (2003, p. 9) afirma que o Romantismo

Foi com certeza o maior acontecimento nas literaturas do Ocidente,
acabando com a hierarquia dos temas e das palavras, dissolvendo regras
congeladas de composicao e, sobretudo, criando comunica¢do entre todas
as esferas, para abrir caminho a todas as liberdades.

Com efeito, o Romantismo concebe novos conceitos, uma nova perspectiva
de criagao artistica que nao precisamais estar presa a regras predefinidas de
adequacao tematica e a férmas congeladas. Nesse sentido, salientamos que essas
rupturas de padrdo, sejam de ordem estética ou ndo, sdo na verdade uma
consequéncia de um pensamento histérico-ideolégico que se fundamentou no
Romantismo. Em primeiro lugar,consideramos o Romantismo no Brasil como um
projeto politico, em que a Independéncia deu corpo as tematicas romanticas, aqui,
estilizadas em outro paises da América Latina, a seu turnoocorreu de forma muito
diferenciada. Sobre sua abrangéncia estética o historico esta imbricado no
psicoldgico. Isso porque o elemento histérico-politico esta intimamente intensificado
com as formas de figuracdo dos componentes discursivos, psicoldgicos e subjetivos

dos varios géneros literarios.



No Romantismo a ideia de literatura como engrenagem discursiva do
revolucionario esta presente, ndo que nos demais movimentos artisticos, e ao
mesmo tempo literario, o social e o revolucionario ndo tenham presenga, mas
certamente € no Romantismo que ocorre de modo contundente. Entretanto, nao
podemos determinar oconceito de “Romantismo” apenas vinculado ao exercicio de
liberdade, paixao e emogéo ou, ainda como um movimento de visédo individualista e
anticlassicista, porque essas perspectivas sdo genéricas e ndo bastam para a
problematizagdo, por exemplo da “categoria psicoldgica”, que é constituinte dos
diversos romantismos.

Nessa sentido, percebemos que o Romantismo € dotado deuma tensao entre
o eu e o mundo, o estado e o individuo, a nacdo e o poeta. E nessa perpectiva que
encontramos uma razdo para explicar a extrema emotividade, a melancolia, o
pessimismo, a valorizagdo da morte, o desejo de evasdo, e essas sdo apenas
algumas das formas desse eu-romantico revelar a sua complexidade e perplexidade
conflituosa. Citelli (1986, p. 12, 13). Cita que “O homem em tensdo com o mundo, o
artista em busca de sua expressdao poética s6 se realizam no interior de suas
proprias individualidades. O mundo pode e deve estar em mim mesmo”.

E pois, no individual e na vida interiorque se estabelece a criagdo artistica
romantica, o poeta assim, considerado génio, projeta a poesia como uma realidade
histérica, e se torna o porta voz de uma geragdo, e € aqui que entendemos o
Romantismo como discurso revolucionario.

Considerando pois esta perspectiva, Castro Alves no Romantismo Brasileiro €
certamente a figura que melhor representa esta configuragdo de uma criagao poética
liricamente individualizada e ao mesmo tempo imersa num projeto politico
nacionalistaque se configura na época como um discurso revolucionario,
principalmente no sentido de conscientizagdo social acerca das problematicas da
época vivenciadas pelo pais.Isso porque nos meados de 1870 o avango de
conquistas sociais e politicas na Europa capitalista teve forte influxo no Brasil,
motivando o surgimento de uma corrente intelectual critica que passou a denunciar
as desigualdades socias e a escraviddo. E é aqui que surge a produgao artistica-
revolucionariade Castro Alves.Hill (1986, p. 32). Diz que “O homem em tensdo com o
mundo, o artista em busca de sua expressao poética sO se realizam no interior de

suas proprias individualidades. O mundo pode e deve estar em mim mesmo”.



O envolvimento de Castro Alves com as questdes politicas e sociais da sua
época, influenciaram de maneira pertinente a sua obra, motivado pelas ideias
progressistas e antiabolicionistas, Castro Alves produz uma literatura conceituada
pela critica como ‘“lirica social”. O Romantismo da Franga é uma influéncia notavel
na produgcado da sua poesia social.Victor Hugo romancista francés inicia na Europa
uma espécie de evangelizagao politica-social, dirigida pela linha filoséfica do século,
que pregava a justica, o ideal e a liberdade a humanidade. Hill (1986, p. 32). Afirma
que

Castro Alves se langava ao futuro, com toda a vibratilidade de sua natureza.
Na época em que viveu, poeta era um ser privilegiado e, pela

excepcionalidade do “perceber”, do “sentir” e do “imaginar”, tinha para com
a sociedade, o dever de lidera-la.

Sendo assim, a lirica do “génio” Castro Alves aflora no Brasil a partir da denuncia da
escravidao, nisso o poeta baiano se comporta como um lider social que tem por
dever anunciar as desigualdades sofridas por um povo desfavorecido, e ao mesmo
tempo a sua poesia € um instrumento ideolégico de principios nacionalistas e
inovadores, que tem como objetivo conscientizar a nagao acerca do momento
histérico que o pais vivenciava na época, este por sua vez inflamado por
transformacgdes politicas-sociais, nesse sentido além de porta-voz idealista da sua
geragao, Castro Alves é na verdade um sujeito social que tem o objetivo de propagar
um patriotismo consciente, repassado de lucidez politica. Prova disso, é que em 7
de setembro de 1868 Castro Alves declama no Teatro Municipal de Sao Paulo o
poema Navio Negreiro, Vivenciando o pais um momento de significativas
transformagdes. No que diz respeito ao ambito cultural, politico e artistico, o
Romantismo surge nutrido pelo ufanismo patridtico propagado em razao da
Independéncia, e esse valor de identidade nacional se torna a engrenagem
impulsionadora das tematicas que marcam as trés geragcées do movimento literario
romantico Brasileiro. Por essas razdes que Guinsburg (1986, p. 40) diz que “E
impossivel entendermos o romantismo politico da época sem levarmos em conta a

poderosa forga do nascente nacionalismo”.

Ou seja, é justamente o nacionalismo o eixo ideolégico que alavanca o
espirito revolucionario dos romanticos brasileiros, e ndo podemos desvincular o
Romantismo do “Romantismo politico”, porque um esta imbricado com o outro, no
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sentido deque o entusiasmado amor pela patria vinculavam os poetas num
compromisso politico de apresentar para o povo um pais de progresso embora na
verdade o Brasil fosse ainda uma nagao estivesse longe do desenvolvimento cantato
pelos romanticos. Quanto a esta discussao, Citelli (1986, p. 19, 20) afirma que
Os romaéanticos haviam acreditado e endossado os principios
revolucionarios; logo se viu, no entanto, a formagdo de mal-estar, um

sentimento de crenca traida; a idéia de que muito se mudou para
permanecer tudo mais ou menos do mesmo jeito.

Ao mesmo tempo que o Romantismo representa um desejo progressista, motiva
também um sentimento melancélico e descrente perante a realidade social, por isso
vale entendermos a necessidade do poeta romantico, buscar e expressar na sua
escrita poética, a existéncia de lugares e ambientes ermos, € o que se configura
como escapismo, expressado que significa o ato de um denominado artista buscar
um universo imaginario em paralelo com a realidade histérica que o mesmo vive,
certamente em relagdo aos poetas Brasileiros isso foi interessante porque para que
0 povo se nutrisse de um sentimento ufanista em relagdo a patria, era necessario
uma motivacdo que se estivesse distante da realidade social do pais naquele
momento. Em relagédo a isso, Candido (2007, p. 341) diz que“Os romaéanticos foram
buscar nos paises estranhos, nas regides esquecidas e na ldade Média pretextos
para desferir o voo da imaginagao”.

Este carater contraditorio, empenhado em defender com vigor a bandeira de
uma patria e a descrenga de viver nesta mesma patria que na realidade esta longe
do de ter as qualidades descritas nos poemas, se torna uma marca pertinente no
Romantismo Brasileiro, de modo a compreender que a sensibilidade poética do
escritor romanticoesta inserida nesta contradi¢ao de ideias que ao mesmo tempo é
uma engrenagem vigorosa para a producao literaria na época.

Em linhas gerais, para entendermos o conceito de Romantismo, ndo podemos
dissociar as duas categorias: a psicologica e a histérica, em razdo de uma esta
imbricada na outra. Ressalvando que nao basta as duas para chegarmos a um
conceito completo, até porque este ndo € nosso intento, porém para melhor
organizar nosso arcabougo teodrico acerca dos fundamentos historicos, sociais,
estéticos e culturais que influenciaram o Romantismo no Brasil.

Quando consideramos o poeta romantico como um agente receptor de

manifestagbes externas, compreendemos que o Romantismo enquanto objeto de

10



analise, deve ser compreendido como discurso ideoldgico revolucionario dentro das

manifestagdes historicas e socioculturais de cada nagao.

1.2 Um percurso histérico-ideolégico pelo Romantismo Brasileiro.

O Romantismo no Brasil € historicamente datado no ano de 1836 com
a publicagdo da obra Suspiros poéticos e Saudades de Gongalves de Magalhaes,
todavia o conceito da palavra em analise vai além das perspectivas que serao
tratadas neste trabalho e por aquelas apresentadas pelo movimento que perdurou
até meados de 1880. Citelli (1986, p. 9) em seu estudo acerca do romantismo

apresenta a seguinte definigio:

Talvez fosse possivel pensar, num esforgco didatico, que o romantismo foi
marcado por algumas preocupagdes recorrentes, as quais poderiamos aliar
um certo anticlassicismo uma visao individualista, um desejo de romper com
a normatividade e com os excessos do racionalismo. Liberdade, paixao e
emocdo constituem um tripé sobre o qual se assenta boa parte do
romantismo.

Compreendemos que o fundamento do Romantismo, considerando as
circunstancias historicas, artisticas ou sdcioeconémicas, sera marcado por ser um
movimento amplo, de desejo libertario e de inovacbdes formais, ideoldgicas e
politicas. No Brasil, essa tendéncia nao foi diferente. Bastante heterogéneo, o
Romantismo aqui foi dividido em trés geracgdes, principalmente pela diversidade das
tematicas entre os autores de cada geragao. A primeira foi conceituada pela critica
candnica como indianista, assim denominada pela influente presenga do indio, em
especifico, nos escritos de Gongalves Dias, que apresentava o nativo como figura de
um herdi nacional, um ser ingénuo e amante da natureza, que se torna, assim, o
elemento formador da nacionalidade do povo brasileiro. Nesta geracdo existe um
enaltecimento da paisagem local do pais, onde se realga o tipico e a exuberancia do
Brasil em oposi¢cao a natureza européia.

Ja a conceituada de “mal do século” ou de “geracdo maldita”, a segunda
geracao do ponto de vista do sentimentalismo € o momentode maior expressdo no

Romantismo Brasileiro. Facioli (2004, p. 11) afirma

O mal do século expressa, para esta geragao, o choque entre as aspiragdes
e desejos excessivos da vida e dos sonhos e a impossibilidade de
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realizagdo. Dai por que o tédio, a agonia, o sentimento de morte devastam a
alma romantica.

Varios sao as razdes pelas quais podemos explicar esta afirmagao de Facioli.
Fato é, que embora o Romantismo no Brasil tenha uma proposta de produzir uma
literatura “tipica” que na verdade represente os anseios de liberdade de uma nagao
que perdurou por trés séculos como colénia européia, os poetas romanticos ainda
estavam atrelados a influéncia dos escritores europeus, ou seja, uma identidade
nacional construida com modelos estrangeiros. Nesta geragao os poetas romanticos
brasileiros assumem um extremo subjetivismo, ou como diz Faciolli (2004, p. 10)
“Passando a imitagdo de outros poetas europeus: Lord Byron, inglés; Alfred Musset,
francés, especialmente”.Neste periodo as tematicas abordadas pelos autores sdo de
natureza pessimista;a evasio, o desejo pela morte e a busca pelo sombrio, sdo as
marcas desta geracdo romantica brasileira.

Inspirados pelo romantismo de sentimentalismo exarcebado europeu, os
romanticos da “geracdo maldita’ no Brasil, os principais: Alvares de Azevedo,
Cassimiro de Abreu e Junqueira Freire instauram no pais uma aurea de desencanto
em relagao a vida, tendo em vista, que na época existia um sentimento de frustagao,
porque ao mesmo tempo que a nagao era injetada por uma motivadora disposi¢cao
patridta, Citelli (1986, p. 20) explica que“Advém entdo um espirito de descrenga
quanto aos rumos da sociedade”.Certamente esta pode ser citada como uma das
razdes do espirito de descrenga e melancolia que sucumbiram os romanticos da
segunda geragao no Brasil.

Sobre o terceiro momento do Romantismo Brasileiro, encontramos tematicas
mais heterogeneas em relagdo as geragdes anteriores. Nos fins de 1860, o pais
estava passandopor uma série de transformacdes. Na politica, os votos s6 podiam
ser efetuados por proprietarios que tivessem altos rendimentos. Nesse sentindo, as
decisbes eram tomadas secretamente sem a participagdo democratica da
populacdo. Na educacdo, ainda existiam poucas escolas. Aqueles que eram ricos
recebiam educagdo em casa, através de educadores particulares. De modo que na
época, entre os pobres e menos ricos o analfabetismo era comum. Diante deste
cenario a poesia de Castro Alves, o principal representante desta geracao,
desconsiderou a caracteristica escapista das geragcdes anteriores. Aqui, a obra se

relaciona com o contexto social da época. Os ideiais do abolicionismo e o culto pelo
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progresso é o principal fundo ideoldgico da poesia do escritor roméntico baiano.
Nisso, este tom revolucionario € a marca crucial da terceira geragcdo romantica
Brasileira, até porque de modo geral os romanticos, reagiram de forma violenta aos
padrdes classicos nda arte e da vida. Quanto a isso, Moisés (2003, p. 323) explica
que o poeta romantico‘insubmisso a qualquer autoridade estranha a propria
consciéncia, deveria guiar-se pela inspiragdo, liberar o seu “génio” inventivo a
semelhanga do Demiurgo do universo”.

Assim pois, é na terceira geragao romantica que de fato a identidade nacional
aflora, porque ela é a grande proposta dos bardos do romantismo nacional. A
liberagdo do “génio” se da enquanto a materializagdo do desejo de liberdade,
denominada também como geragcdo “condoreira”, porque o condor tendo como
caracteristica ser uma ave acostumada a atingir gandes alturas, se torna entdo
simbolo desta fase do romantismo, no sentido que o voo representa ao mesmo
tempo o desejo dos poetas atingirem “grandes alturas”, principalmente porque
Castro Alves se defrontava contra politicas publicas que desfavoreciam os mais
necessitados socialmente, em especifico os escravos. Dai também o mesmo ser
conceituado canénicamente como “poeta dos escravos”.Assim, a sua obra poética
éuma engrenagem de conscientizagao coletiva, uma voz que brada em favor dos
escravos, que defende uma sociedade de valores igualitarios. Por isso Moisés
(2001, p. 511) afirma que “Outros poetas que abragaram a causa do escravo sao
apenas lembrados como reflexo do clima emocional criado a roda da abolicdo, mas
nenhum se alg¢a no nivel de Castro Alves”.

Em estudos gerais na literatura Brasileira ndo encontramos um poeta que
defenda causa social com o engajamento e o entusiasmo que Castro Alves
apresentava.

Com a Independéncia politica do pais, surgiu também o desejo de uma
independéncia literaria.Através dela, os poetas tinham o intento de escrever algo
que fosse tipico, local, que consistisse em algo totalmente diferente do que era
escrito em outros paises. E a partir da literatura que os nossos escritores
acreditavam que era possivel mostrar que o Brasil era um pais civilizado, evoluido e
progressista, tanto quanto qualquer pais do continente europeu, mas na verdade

nao era. Dai compreendemos o motivo de existir uma apresentagdo elogiosa e
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grandiloquente da natureza brasileira, porque este é um aspecto peculiar do nosso
pais. Enfim, conforme diz Citelli (1986, p. 47)
Nada mais expressivo e grandioso do que a natureza, concebida em sua
dindmica mitica, capaz de expressar a ideia de gestagdo, origem,

matizando, portanto, aquela propriedade diferenciadora, inequivoca e ao
mesmo tempo expressdo maior da prépria Nacao.

Todavia, cabe ressaltar que existe na realidade uma crise de identidade por
parte dos poetas, isso existe pelo fato dos escritores nacionais construirem uma
imagem da nacao brasileira diferente da realidade social e econébmica do pais na
época. A economia do Brasil ainda funcionava de modo rudimentar, ou seja, a partir
da monocultura cafeeira, e os responsaveis pelo movimento econdmico e politico
estavam a cargo dos proprietarios das terras. Mas a nacao apresentada pelos
poetas roménticos era uma nacgao progressista, desenvolvida e de patamares
sociais tao inovadores quanto a européia. Segundo mesmo afirma Facioli (2004, p.

5) quando diz que

Nossos escritores romanticos sentiam-se como vivendo uma importante
missao, a de demonstrar, também, através da literatura, que o Brasil era um
pais civilizado e evoluido, a altura de ser comparado com os da Europa.

Compreendemos, com isso, a projegdo que O movimento romantico
representou e representa para o pais em termos de identidade, de politica e de
nacionalidade, porque mesmo sendo distinta a perspectiva literaria da social, os
romanticos figuravam esse impeto de independéncia, embora no plano da
idealizagao, mas implantaram na nacdo o conceito de uma literatura tipica, o
conceito do que é realmente nacional, ou seja, projetaram o sentimento do patriético
numa nagao ainda fixada as tradigdes literarias, linguistica e sociais de Portugal.

1.3 Arepresentagao da natureza no Romantismo.

Para compreendermos a concepg¢ao de patria, de nacionalismo e da
necessidade de uma afirmacao de indentidade no Romantismo, ndo podemos deixar
de refletir acerca do papel representativo da natureza.Do pontode vista historico, o
Romantismo surge motivado por diretrizes filosoficas e revolucionarias, seja por
insatisfacdes sociais ou por questdes politicas. Para tanto, os romanticos se
utilizaram da natureza como ferramenta ideologica, sobre os critérios
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patrioticos,elafuncionou como afirmagdo de nacionalidade, principalmente no Brasil
que tinha o desejo de mostrar-se uma nacéo que era tao grandiloquente quanto os

paises europeus. De acordo com Candido (2007, p. 43, 44)

Um pais independente, possui uma literatura independente. No caso, esta
deveria afirmar-se pela descricdo da natureza especifica dos tropicos e
temas indigena. Um verdadeiro convite ao exotismo, que cabia na
mentalidade roméantica e os nossos escritores aceitaram com entusiamo.

Esse entusiasmo por parte dos poetas romanticos de afirmar o Brasil
enquanto uma nagao de progresso € oque representava de fato um sentimento de
independéncia, até porque conforme Guinsburg (1986, p. 41)“Nas tradi¢cdes culturais
e populares despertadas em nacionalidades que haviam recém-descoberto a sua
consciéncia nacional e ambicionavam um lugar ao sol entre as nagdes”. A partir do
momento em que se desperta numa nagdo a consciéncia de nacionalidade,
desperta-se também a ambicdo de uma nacdo desenvolvida, que na realidade nao
esta mais submetida a uma politica colonial. Por isso, a natureza funciona como
elemento configurador de uma nova nagdo, definida com novos propdsitos e
objetivos. Vale a ressalva que a natureza nao é significativa apenas no movimento
romantico, inclusive no Arcadismo, movimento anterior, ela também €& um plano de
fundo, de modo que os poemas com temas pastoris e bucdlicos, vao perpetuar boa
parte dos escritos arcades.Ademais, os romanticos se projetaram na natureza para
representar seus estados de alma, e até mais do que isso, o que percebemos é que
o poeta romantico como génio intuitivo e perceptivo, se torna o mediador entre o eu
€ a natureza exterior, um visionario mistico e profético, através de uma escrita
original e utilizando uma estrutura poematica libertaria, faz seu trabalho conferir um
alcance ideoldgico no sentido que a poesia além de estar projetada na realidade
historica da época, ao mesmo tempo representa a identidade nacional de um pais
ainda representado e identificado pelas tradi¢ées européias. Guinsburg (1986, p. 65)

nos diz

Para o poeta romantico, as formas naturais com que ele dialoga, e que
falam a sua alma, falam-lhe de alguma outra coisa: falam-lhe do elemento
espiritual que se traduz nas coisas, ao mesmo tempo signos visiveis e obras
sensiveis, atestando de maneira eloquente, a existéncia onipresente do
invisivel no supra-sensivel.

Conferir esta onipresenga do invisivel no supra-sensivelé para os romanticos uma

busca quase que doutrinaria, porque sem a natureza nao € possivel a floragcao
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auténtica do espirito criador artistico. E quando Guinsburg se refere as “formas
naturais” se fala sobre a influéncia da natureza para o poeta romantico.Ou seja, o
estado de espirito do Romantismo € a natureza, ela é o eixo de dialogo entre o
poeta e 0 mundo, de modo que Guinsburg (1986, p. 67) também coloca“Desse ponto
de vista, a natureza, que nao foi para 0 Romantismo apenas a mais abrangente de
suas tematizagdes, mas o foco precipuo sob o qual a imaginagao intuitiva se afirmou
e se exerceu”.

A contemplagao dos romanticos pela cor local representa na verdade o anseio
pela infinitude e pela liberdade, valorizar o pitoresco do pais € a afirmagao do
discurso revolucionario presente em todo movimento romantico brasileiro. Nessa
perspectiva, € necessario uma ferramenta que seja icone, que pontencialize a ansia
de liberdade ede alcance césmico. E a natureza é a ferramenta queestabelece esse
dialogismoentre o mundo e o poeta, que define o estado de espirito da sua poesia
eque metaforiza o desejo de uma coletividade por uma identidade nacional, porque &
na natureza que os romanticos encontram impeto para estabelecer no povo uma
consciéncia nacional. Por isso ndo podemos tracar um limite para determinar o seu
tamanho, ele esta presente como afirmadora da existéncia do mundo, e para o poeta
romantico, ela € a unidade célebre e categorica da expressdo de liberdade de

criagao poética.
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Capitulo Il

A modalizacao épica e a natureza da matéria épica no poema Navio

Negreiro

2.1 O género épico e a matéria épica.

O género épico € por exceléncia um género narrativo, provalvemente a mais
antiga das manifestagbes literarias. Surgiu com a necessidade que os homens
tinham de relatar suas experiéncias, muitas vezes tendo como tema central as
vitorias e as peripécias de guerras e batalhas. Nao podemos, no entanto,preterir seu
carater ficicional. A medida que os contadores falavam acerca dos atos herdicos,
acrescentavam-lhe pormenores inexistentes, para que o publico ouvinte se
impressionassem etransmitissem os grandes feitos.Desta feita, segundo Moisés
(2003, p. 238) “A palavra épico deriva do latim epicu-, que por sua vez se liga ao
Grego epikds, oriundo de epos, que significa recitacao”.

Em conceitos teoricos, o género épico, ou mesmo o poema épico, confere a
narragao de um fato histérico, muitas vezes de relevancia nacional ou supranacional
recuado no tempo, o suficiente para depois se transformar, no inconsciente coletivo,
em histérias de uma determinada comunidade. Dois sao os aspectos que orientam o
texto como épico: o plano histérico e o plano maravilhoso. Nessa perspectiva, vale
refletir sobre o que podemos chamar de modalizacdo, porque nao trataremos de
analisar o texto literario pertencente ao género épicomas, sim, esbocar discussoes
acerca do poema Navio Negreiro e de suas caracterizagdes discursivas proximas ao
épico.

Num primeiro momento, queremos ressaltar que o épico nao corresponde

exclusivamente a epopéia classica. Na verdade de acordo com Vasconcelos (1984,
p. 9)

Dispomos tdo somente de uma teorizagao classica do género épico, que se
torna inoperante frente a produgdo épica moderna, dando-nos a falsa
impressao de que o épico, prendendo-se a uma época fechada, em que a
problematica existencial do homem se coadunava com a epicidade, e
incompativel com a modernidade.
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N&o podemos confundir que pelo fato da produgdo de epopéias ndo ser algo
recorrente depois do Renascimento, ndo quer dizer que nao encontremos
caracteristicas épicas, num poema lirico, ou numa peca teatral, ou o dramatico numa
narrativa épica. Em suma, € a partir dessa perspectiva que abordaremos o conceito
de modalizagéo, assim sendo Anazildo Vasconcelos (1984, p. 9) na formulacado de
um estudo sobre o género épico, explica que

A narrativa épica ndo se contenta em estruturar uma proposicao de
realidade ficcional, ela quer a proposicao de realidade ela mesma, dai
buscar o apoio do histérico e do mitico, polos de articulagao da realidade

objetiva. Essa determinagao da narrativa épica, em estruturar a prépria
proposicao de realidade, decorre da natureza da matéria épica.

Nesse sentido, a matéria épica pode ser definida como uma elaboracao do
processo do real, que se da pela fusdo de uma dimensio histérica com uma
dimensao mitica, assim o relato historico precisa estar inserido no maravilhoso, para
se converter em épico.

Considerando estes pressupostos, a matéria épica € fundamental para
explicitarmos a condigao de herdi e qual a sua significagao nas narrativas épicas.
Num primeiro momento, o personagem historico consegue conquistar a condigéo de
um heréi devido ao elemento mitico, as vezes este herdi ja esta inserido numa
perspectiva maravilhosa, ou o que podemos chamar de “herdi por natureza”, mas
nem todas as vezes assim ocorre. Nesse sentido, ele necessita transceder o
aspecto histérico, de ser mortal e limitado e adquirir a existéncia mitica para garantir
a condigado verdadeira de herdi. A conversao de matéria épica se da no momento
que um relato, mesmo sendo histérico, ultrapassa a capacidade de compreensao do
homem de denominada época, e assim recebe uma aderéncia do maravilhoso, e o
desrealiza até entdo, apenas no historico. Ressaltando que nao podemos confundir
epopéia com matéria épica, num sentido mais especifico, a segunda é uma
formacgao do processo de realidade, enquanto a epopéia e uma realizagao especifica
de uma matéria épica, a salientar que esta pode receber tratamentos literarios
mutuos, ou seja, uma matéria épica, pode ser realizar epicamente, dramaticamente
ou liricamente, ou talvez ndo receber nenhum tratamento literario. Enquanto a

epopéia se manifesta literariamente através do discurso épico.
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2.2 O plano mitico no poema Navio Negreiro

Para uma analise especificamente elaborada, seguindo as diretrizes teoricas
utilizadas nesta pequisa, consideraremos talvez a questdo mais pertinente discutida
no decorrer do trabalho: a constituicdo da matéria épica no poema Navio Negreiro.
Anazildo Vasconcelos (1984, p. 13) conceitua “A matéria épica se constitui a partir
de um fato histérico que, por sua desproporgcéo e grandiosidade, ultrapassa o limite
da realidade, e se insere no ambito do mito”.

Nesta perspectiva, € mister esclarecer de modo esmiugado como esta matéria
épica se realiza no poema em discussao. Para tanto, € necessario considerarmos
que a questao histérica € bastante pertinente, num primeiro momento podemos
destacar que data do poema se da em 1868, e constata-se que a lei Eusébio de
Queir6s fora promulgada em 04 de Setembro de 1850. Esta lei proibia todo e
qualquer trafico de escravos africanos para o Brasil. Todavia ainda o odioso
comércio continuou a existir.Entdo,apds quatro anos surgiua autorizagcdo de outra
Lei — a Nabuco de Araujo. Mesmo assim, o trafico permaneceu assiduo nos
territorios brasileiros e, por varios indicios historicos, sabemos que ainda com essas
e outras Leis outorgadas a escravidao ainda era uma questao evidente.

Parafraseando Hélio Pdlvora, em uma de suas analises acerca da obra de
Castro Alves e respectivamente do poema Navio Negreiro, a emissao lirica-
narradora do texto imprime uma verdade consideravel em alguns momentos até por
assim dizer documental, isso talvez pela eloquéncia e dramaticidade inserida no
decorrrer de todo o texto. Seguindo esta perspectiva, consideramos indispensavel
refletirmos aqui a escraviddo ou mesmo a causa abolicionista como o “plano
histérico”’existente no poema.Entretanto, como tal fato pode adquirir uma aderéncia
mitica ou mesmo maravilhosa? Para isso € necessario compreendermos o que

explica Vasconcelos (1984, p. 15)

O relato histoérico precisa inserir-se no maravilhoso para converte-se em
relato épico, e o personagem histérico, agenciador da dimensao real,
precisa pisar o solo do maravilhoso, que |he dara a existéncia mitica
indispensavel a condigdo de herdi.
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EmNavio Negreiro existe um relato historico universal, a emissao lirica-
narradora, ou seja, a voz poética presente no texto enaltece a presenca de imagens
que intensificam o sofrimento dos escravos no percurso maritimo, isso, para inserir o
leitor, no universo tragico e agudo de um navio imundo. N&o por acaso, o poema &
subtitulado de “Tragédia no mar”. Isso por si ja remete a toda uma referéncia
classica, até mesmo ao género “Tragédia”, que por regra € uma peca teatral com
desfechos fatais. Verdade é que o discurso histérico presente no poema € carregado
de toda uma semantica ideoldgica revolucionaria abolicionista e € aqui que podemos

refletir numa aderéncia mitica, segundo afirma Vasconcelos (1984, p. 15)

O herdi épico tem de agenciar as duas dimensdes da matéria épica,
ganhando assim uma dupla existéncia. O personagem histérico conquista a
condi¢do de herdi épico através da existéncia mitica que adquire atuando
no plano maravilhoso, ou seja, como agenciador da dimensdo mitica da
matéria épica.

2.3 O plano histérico no poema Navio Negreiro

Sabemos que a escravidao é um tema indissociavel da condicdo humana. E,
por sua vez se utiliza-se desse plano, a emissao lirica-narradorase organiza no
poema enquanto personagem histérico, no sentido que realiza em primeira pessoa
um percurso que pode ser considerado até ficcional, porqué a paritr de uma
perspectiva histérica que nos aproximamos de uma funcao herdica porque se
transmite através do discurso epicizante um posicionamento ideoldgico.No poema, é
interessante percebemos que a dimensao histérica €& fundamental para a
configuragdo de um herdi, isso porque num primeiro momento refletiremos sobre a
voz poética como uma emissao representativa da configuragao do discurso herdico,
para isso vale utilizarmos alguns conceitos pertinentes da propria estética
Romantica.

A terceira geragao romantica, como ja explicitamos em capitulos anteriores,
aborda um discurso de oética revolucionaria e abolicionista, sendo assim, utiliza de
elementos da natureza para representar um sentimento de grandeza e, por muitas
vezes, de liberdade. Nesse sentido o mar € um cenario mitico por exceléncia nessa
nossa discussao, basta nos determos na sua representagcdo enquanto elemento
misterioso. Quando nos referimos ao mar enquanto elemento de “mistério” de
imediato nos remetemos a toda uma tradi¢ado histérica da humanidade, em que a

descoberta de novos mundos, somente foi possivel com o transpassar do “além-
20



mares”.Entdo, até os séculos XIV e XV existia toda uma figuragdo mitica sobre o que
havia além dos mares ou mesmo que terras poderia existir depois dos seus limites,
se € que haveria limitagbes de suas aguas? Partindo entdo desses pressupostos,
consideramos interessante que Castro Alves, escolhesse o cenario de um navio que
nao por acaso nao estad atracado, mas sim, em percurso, e como dissemos
anteriormente, entendemos que a emissao lirica-narradora como um discurso
herdico, porque ela ndo se distancia daquilo que narra, no sentido que se coloca

como defensora dos escravos, vejamos 0S versos:

Senhor Deus dos Desgragados!

Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é loucura... Se é verdade

Tanto horror perante os céus?!

O mar, por que ndo apagas

Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...

Astros! Noites! Tempestades!

Rolai das imensidades!

Varreis os mares, tufao!

Nao convém agora elaborarmos uma analise interpretativa e tedrica acerca

dos versos citados, e nem do poema em sua totalidade, intento este que esta para o
proximo capitulo, entretanto entendemos aqui a carnalizagdo de um discurso
herdico, em que a voz lirica dramatiza inserir-se no universo de sofrimento para que
o leitor também comungue daquilo que de fato acontece em um navio negreiro,
porque se nao existe uma projecdo de leitura, como o poema pode incitar um
sentimento de revolugao, sentimento este préprio do romantismo e respectivamente
da tendéncia abolucionista. Neste aspecto,percebemos a existéncia de uma matéria
épica no poema Navio Negreiro, pois quantos relatos histéricos existem sobre a
questao da escravidao ou mesmo quantos textos refletem sobre o caos e aflicao que
eram nos navios negreiros, mas o clamor emitido pela voz poética dentro de um
cenario maravilhoso, em favor de um coletivo desfavorecido, torna-a uma figura

herdica discursivamente elaborada por isso que Vasconcelos (1984, p. 25) diz que

Conforme a proposta tedrica desenvolvida, a matéria épica tem duas
dimensdes, uma real e uma mitica, de modo que a qualificacdo do heroi
exige que ele atue nas duas dimensdes, como agenciador do real e do mito.
E interessante que a emiss3o lirica-narradora narrativa do poema atua como

agenciador dos dois planos: historico e mitico. No primeiro, utiliza-se de um relato
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que talvez tivesse uma natureza unicamente documental, que diz respeitoao
transportes dos escravos em navios levados de um continente para outro, e
respectivamente as condicbes precarias pelas quais esses escravos eram
transportados. A aderéncia mitica desta emissao lirica-narradora em Navio Negreiro
acontece quando ela se insere no maravilhoso, no mar, no percurso do navio.Porque

conforme Vasconcelos (1984, p. 24) o

Poeta/narrador, elaborando grande parte da matéria épica e atribuindo-a ao
heréi, condicdo para que ela se incorpore ao relato, vai participar
diretamente do mundo narrado.

Ou seja, ndo pode a emissao lirica-narradora transmitir os sofrimentos e as
lamurias sofridas pelos escravos no trafico negreiro, se a mesma nao estiver

projetada diretamente no mundo narrado.
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Capitulo Il

A construcao épica do discurso literario

4.1 O discurso literario épico no poema Navio Negreiro.

O poema Navio Negreiro, subintitulado “Tragédia no mar”, esta inserido na
coletdnea OsEscravos, contém 240 versos divididos em seis partes, cada uma
produzida com uma quantidade e tipo de estrofes e versos diferentes, o que nos
remete a uma sugestao de ritmo e som, porque de acordo com Goldstein (2001, p.
7)

A poesia tem um carater de oralidade muito importante: ela é feita para ser
falada, recitada. Mesmo que estejamos lendo um poema silenciosamente,
perceberemos seu lado musical, sonoro, pois nossa audigdo capta a
articulagao, modo de pronunciar, das palavras do texto.

Neste aspecto, a poesia de Castro Alves era repleta de eloquéncia e excessos
verbais, sobretudo os poemas que apresentam caracterizacbes bem especificas do

género épico, assim sendo Lilia Silvestre Chaves (2004, p. 7) diz que

Os poetas e oradores falavam dos balcdes, desciam as pragas. Era proprio
da época o uso do mote que provocava improviso e a recitagdo publica de
poemas em louvagao a datas civicas e a herois da patria. Ao lado do poeta,
existia, em Castro Alves, o orador, que inflamava as multidées, que
arrebatava os jovens. E os seus discursos eram os poemas, no que eles
tém de mais eloquente e persuasivo.

Considerando esta perspectiva, o discurso persuasivo em defesa dos
escravos emitido pela voz lirica no poema Navio Negreiro é bastante contundente, e
ele — o discurso, sera sem duvida o leme para direcionar um navio de ideias
abolicionistas com o intento de injetar no publico, uma sensibilidade proclamatéria de
liberdade, que possa ser tdo aguda e intensa, quanto o lirismo nacionalista da

geragao condoreira.
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4.1.1 Apresentacao do ambiente.

A primeira parte do poema contém onze estrofes de quatro versos
decassilabos, totalizando quarenta e quatro versos. De acordo com Anazildo
Vasconcelos, consideraremos a voz poética do poema enquanto uma voz hibrida
podendo ser classificada enquanto uma emissao lirica-narradora. Assim sendo, esta
mesma vozcoloca o leitor dentro do texto, em especifico nas quatro primeiras

estrofes:

‘Stamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta;

E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

‘Stamos em pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende ardentias,
Constelagdes do liquido tesouro...

‘Stamos em pleno mar... Dois inffinitos
Ali se estreitam num abraco insano,
Azuis, dourados, placidos, sublimes...
Qual dos dous é o céu? Qual o oceano?

‘Stamos em pleno mar... Abrindo as velas
Ao quente arfar das viragdes marinhas,
Veleiro brigue corre a flor dos mares,
Como rogam na vaga as andorinhas...

Percebemos que a expressao ““Stamos em pleno mar...” é repetida no inicio
de todos os primeiros versos das quatro primeiras estrofes, e esta € uma marca
linguistica indispensavel para a nossa analise. Esta expressao carnaliza o leitor e a
propria  emissao lirica-narradora dentro do poema e do relato
apreciado.Comprovamos isso, na repeticdo de “Stamos” presentes nos primeiros
versos de cada uma das quatro primeiras estrofes do poema. Existe uma projecao
da voz poética no texto, porque a condigao de herdi ndo pode se estabelecer se ela

n&o estiver no ambiente da narracdo. E o que diz Hill (1986, p. 19)

Na apreenséo logica do mundo, o distanciamento do eu corresponde ao
caminho percorrido pelos estilos poéticos, em que o eu envolve de uma
identidade entre o sujeito e o objeto, para uma fixagéo do eu e do objeto.
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Logo, a emisséo lirica-narradora quebra o distanciamento entrelagada entre o
eu e o objeto. O uso de travessbes em diversos trechos do texto afirma o
engajamento do eu no poema, no sentido que estando préximo do objeto, o
argumento do sofrimento de estar dentro de um navio negreiro, torna-se mais
expressivo, eloquente e aflitivo. O herdi sente a dor pelo seu povo porque a sente.
Além disso, a estruturacao cataférica “Stamos em pleno mar...” tem a intencédo de
introduzir a ambientacao existente entre Nése o objeto. A partir disso, percebemos
também que o poema sugere a ansia de liberdade dos escravos, de acordo com a
selecdo lexical de palavras que expressam grandiloquéncia: firmamento,
imensidade, céu, oceano, infinito, pleno, placidos, constelacbes e Saara.

Ainda na primeira parte, a emissao lirica-narradora anuncia, embora ainda de

modo muito sugestivo aquilo que ainda sera angustiante nas partes seguintes:

Donde vem? Onde vai? Das naus errantes
Quem sabe o rumo se é tdo grande o espago?
Neste saara os corcéis o pé levantam,
Galopam, voam, mas nao deixam trago.

Nestes versos, podemos estabelecer a concepgao do simbdlico que existe na
criagao literaria, o Saara aqui metaforizado como um “deserto de aguas”, na verdade
nos projeta numa reflexao pertinente. O deserto simboliza um lugar de vida escassa,
enquanto a agua representa a existéncia de vida abundante. Nesse sentido, a
emissao lirica-narradora cita “Neste saara os corceis o p6 levantam”, os corceis aqui
como simbolo dos navios negreiros que levantam po, mas nao deixam nenhum
rastro, e quando relacionamos a condi¢cao dos escravos e/ao teor aflitivo que existe
dentro de um navio repleto de negros abatidos, humilhados e em condigbes de
sobrevivéncia subhumana, refletimos que por mais belo, e infinito que seja o painel
descrito pela voz poética, ndo ameniza a situacdo dos escravos, eles nao deixam de
sofrer porque o céu e o mar ddo um abrago insano, ou mesmo pelas imensidades se
encontrarem de modo tao voluptuoso por entre as vagas de mar grandiloquente e
exuberante. Com efeito, consideramos que a emissao lirica-narradora do texto tenta
persuadir o leitor com relagdo ao quadro majestoso da natureza, possa desviar nem
que enganosamente o painel tragico das paginas seguintes. Segundo Milton

Marques Junior (1997, p. 32) os versos acima
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Ja nos trazem a mente os escravos, pela mengao a Africa e pelo sofrimento
dos seus peitos arquejantes, na travessia no navio, em dire¢do a América.
O quente arfar das viragbes marinhas bem pode ser o halito ofegante dos
escravos no porao do navio, oprimidos e comprimidos na travessia.

Como sabemos, a plasticidade € um recurso recorrente na obra de Castro

Alves e, sem duvida, € bastante emblematica em Navio Negreiro:

Bem feliz quem ali pode nest’hora
Sentir deste painel a majestade!
Embaixo — o mar em cima — o firmamento...
E no mar e no céu — a imensidade!
Nos versos acima, percebemos que a predominancia maior consiste em
narrar com descricdoo quadro majestoso da natureza, o que entendemos € que o

ambiente belo depois sera substituido por outro que remete a tragédia e dor.

Oh! Que doce harmonia traz-me a brisa!

Que musica suave ao longe soal

Meu Deus! Como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando a toa!

Na estrofe acima compreendemos uma ambiguidade interessante no terceiro
verso, quando se refere ao “canto ardente”, este que pode remeter a luminosidade
dos astros, refletindo no espelho das aguas do mar fora dito na segunda estrofe ou
mesmo ardente porque vai arder na carne, no espirito, na alma, dai termos um canto
sem fim pelas ondas boiando a toa.

Homens do mar! 6 rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!

Criangas que a procela acalentara
No bergo deste pélagos profundos!

Por sua vez na estrofe acima, a emisséo lirica-narradora faz uma referéncia
pertinente para um fato histérico indispensavel. Em primeiro momento precisamos
salientar que assim como desenvolvemos no capitulo anterior, o poema Navio
Negreiro € tratado em nossa analise como uma matéria épica, justamente por ser
constituido por duas dimensdes: uma histérica e uma mitica. Assim sendo, quando
se diz: “Homens do mar, tostados pelo sol dos quatro mundos”, realizamos uma
ligacao imediata com o trafico negreiro, isso porque historicamente falando, os

negros eram levados do continente Africano e transportados para as Américas, isso
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tudo através de tramites comerciais em prol de enriquecimento de poucos. Ja na
penultima estrofe desta primeira parte do poema:

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh! Quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — doudo cometal!

Percebemos uma voz lirica ansiosa para alcangar “o barco ligeiro”, em razéo
disso existe os questionamentos: “Por que foges do pavido poeta?” e aqui
atentamos para o termo “poeta”, mais uma vez marcando a presen¢a da emissao
lirica-narradora no ambiente como narrador participante, de maneira que como diz
Vasconcelos (1984, p. 45)

Este Eu, consciéncia lirica, que estrutura o poema em primeira pessoa, nao
deve ser tomado como individual, mas como um Eu pluralizante e coletivo.

E este eu do Navio Negreiro € o representante da coletividade angustiada e
oprimida — os escravos. Assim sendo, pretende se chegar mais perto do navio,
porque a emissao lirica-narradora precisa adentrar no “brigue voador”, para que a
sua voz seja notéria para que o publico se sensiblize com aqueles que sao
desfavorecidos.

Na ultima estrofe desta primeira parte em vocativo, a emissao lirica
comprometida enquanto uma consciéncia herdica de discurso revolucionario clama
para o “Albatroz” para que empreste suas asas, de maneira que possa acompanhar

de perto o navio:

Albatroz! Albatroz! Aguia do oceano,

Tu, que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviata do espago!
Albatroz! Albatroz! Da-me estas asas...

E pertinente atentarmos que a poesia desenvolvida em Navio Negreiro
recorre a elementos de grandeza da natureza, no sentido que a emissao lirica-
narradora se posiciona como uma voz que anseia por liberdade, por isso a poesia de
Castro Alves ser denominada como poesia “condoreira”, porque o condor € a
representacdo da poesia que pretende atingir altitudes imensuraveis. Hill (1986, p.
35) afirma que
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A presencga do condor, simbolo da inspiragdo na ultima fase roméantica, era
um dos meios de concretizagdo para os seus anseios de procura do infinito.
Também a aguia e o albatroz aparecem simbolizando o0 mesmo sentimento
de busca das alturas, uma vez que os romanticos ndo se conformavam com
as limitagdes e os mistérios que a vida lhes impunha.

Para se inserir na dimensdao mitica, a emissdo lirica-narradora pede
euforicamente pelas asas do albatroz, e o vocativo “Albatroz! Albatroz!” e o epiteto
“Aguia do oceano” justificam que com estas asas concedida pela ave divina,
certamente ela podera extrapolar a dimensdo histérica, porque nao podera a
emissao lirica-narradora ser uma mensageira do divino em favor de um coletivo
desprestigiado, se a mesma nao estiver projetada no plano do maravilhoso, ou seja,

“‘No dominio do incomensuravel” Vasconcelos (1984, p. 18).

4.1.2 Idealizagao dos marinheiros.

Sabemos que o ritmo de um poema sugere uma misicalidade. E em Navio
Negreirono decorrer de nossa analise atentaremos também para os aspectos
formais, que referem-se principalmente a questdes linguisticas e fonéticas. Segundo
Norma Goldstein (2001, p. 12)

O objetivo é que se possa ler o poema com os olhos e os ouvidos, isto &,
como uma organizagao visual e sonora.

A segunda parte contém quatro estrofes de dez versos heptassilabos ou
redondilhos maiores, totalizando quarenta versos. Este tipo de verso € o que
podemos conceituar de meldédico, muito comum em cangdes populares e folcloricas

para ser memorizada. Vejamos as estrofes seguintes:

Que importa do nauta o bergo,
Donde é filho, qual seu lar?
Ama a cadéncia do verso

Que lhe ensina o velho mar!
Cantai! Que a morte é divina!
Resvala o brigue a bolina
Como golfinho veloz.

Presa ao mastro da mezena
Saudosa bandeira acena

As vagas que deixa apos.

Do Espanhol as cantilenas
Requebradas de langor,
Lembram as mogas morenas,
As andaluzas em flor!
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Da Italia o filho indolente
Canta Veneza dormente,

- Terra de amor e traigao,

Ou do golfo no regago
Relembra os versos de Tasso,
Junto as lavas do vulcdo!

Antes da chegada da emissao lirica narrativa até o navio, ela faz um relato
sobre a nacionalidade dos marinheiros: os espanhdis, em que as suas cantigas
lembram as morenas andaluzas requebradas de sensualidade; italianos cantando as
cangdes de Veneza; ingleses, cuja frieza os faz lembrar as gloriosas lutas de um
povo proprio do mar.

Assim, notamos existir nesta parte do poema um trabalho direcionado para a
importédncia de se resgatar o passado. De maneira que a voz lirica ndo esta
preocupada em relatar apenas os sofrimentos nos trafegos negreiros, mas também
inserir no discurso narrado questdes que envolvem a historia, a tradicdo e o
maravilhoso. Seguindo este raciocinio, através de citagdes de cunho histérico em

referéncia ao passado, temos a estrofe:

O Inglés — marinheiro frio,

Que ao nascer no mar se achou,
(Porque a Inglaterra é um navio,
Que Deus na Mancha ancorou),
Rijo entoa patrias glérias,
Lembrando, orgulhoso, histérias
De Nelson e de Aboukir...

O Francés — predestinado —
Canta os louros do passado

E os loureiros do porvir!

Neles, a emissao lirica-narradora cita as batalhas vencidas pelo almirante Nelson
contra os franceses, a batalha de Aboukir, no egito, em 1798, e Trafalgar, préximo a
Gilbratar, em 1805.A voz lirica engaja esses fatores no fio estruturante do texto, e os
fatos histoéricos, alia-se como um fator argumentativo que na verdade vigora o
clamor emitido pela voz abolicionista de espirito redentor e solidario. Sendo assim,
para que exista uma relagao introjectiva entre o poema, a voz narradora e o leitor, é
necessario realizar um trabalho de transcurso do passado histérico para o presente

do relato, De acordo como diz Vasconcelos (1984, p. 45)

O narrador/poeta realiza sua voz dupla através do Eu/narrador, consciéncia
histérica da dimensao temporal do passado, e do Eu/poeta, consciéncia da
dimensao temporal do presente narrativo. Essa consciéncia lirica faz a
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passagem da estrutura mitica para a estrutura histérica, através do
transcurso temporal, do passado para o presente.

Ou seja, ndo é interessante esta consciéncia lirica estar engajada no
discurso vocativo/imperativo do poema, mas principalmente aqueles o conhecem, e
nao pode um texto persuadir, se nao ha nele, contundéncia exclamativa e evocativa
daquilo diz. Por isso, Facioli (2004, p. 12) afirma que a poesia de Castro Alves ser
voltada

Para inesperados arranjos sonoros, pelo uso de diversas linguas
integrativamente, com conjuntos verbais que quebram mesmo a estrutura
sintatica da lingua portuguesa.

Ainda na ultima estrofe desta parte, a citacao de Ulisses nos permite uma
reflexdo que vai além dos mares da analise abordada até o momento.

Quando dizemos que existe uma referéncia simbodlica nas citagées da
segunda parte do poema que remete a matéria épica, direcionamos um olhar

agucado justamente para as figuras de Homero e Ulisses.

Os marinheiros Helenos,
Que a vaga jOnia criou,
Belos piratas morenos

Do mar que Ulisses cortou,

(..)

Na verdade, concordamos com Boitani (1992, p. 5) que a citacdo de Ulisses

no poema pode figurar como aquilo que

Alguns criticos contemporaneos definiriam como um discurso da civilizagao
ocidental; para historiadores, um imaginario de longa duragao.

Partindo de Ulisses, encontramos de modo mais evidente aquilo que
defendemos no capitulo lll: a emissao lirica narrativa como uma figura heroica.
Nesse sentido, Ulisses é a referéncia que resgata toda uma tradicdo de percursos
maritimos com objetivos especificos ou para denominadas conquistas, muitas vezes
para beneficio de um bem comum coletivo. Outrossim, interpretamos o poema Navio
Negreiro, distribuidos em seis partes com ritmos e estruturas diferentes,
metaforizado como uma viagem maritima, ou como imaginario de um percurso

herdico-maravilhoso em busca de um ideal social: Liberdade. A voz que esta
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narrando € um tripulante do navio negreiro, que no decorrer do trajeto, experimenta
circunstancias diversas, ora de esplendor, ora de desespero, quando cita os
horrores sofridos pelos escravos, que veremos na terceira e quarta parte do poema.
O ato de “cortar os mares” além de projetar um discurso presente e comum
nas narrativas épicas, insere o leitor e a emissao lirica-narradora, como uma
desbravadora de um mundo maravilhoso, por isso que o discurso existente no
poema podemos considera-lo como de longa duragdo, porque a busca pela
liberdade de um povo desfavorecido e oprimido é representado num cenario mitico
por exceléncia — o mar. Assim o leitor o tomara como uma verdade que tem
necessidade de ser clamada com tanta evidéncia quanto a prépria voz poética
clama. E inevitavel considerarmos que a projecdo de Ulisses como figura heroico-
mitica,alicerca-se na voz da emisséo lirica-narradora de acordo com Boitani (1992,

p. 7) como um

Viajante por exceléncia, um wanderer proverbial, cujas metas recobrem-se
cada vez mais de incerteza, no limiar do desejado e temido desconhecido.

Nao importa que desconhecido seja este, importa consolidar o trajeto, e
cumprir o que o destino de um misterioso ou divino, tragou para este heroi
impetuosamente desejoso por um novo mundo, nem que seja o “Hades”, desfecho
de Ulisses em uma de suas trajetorias.

Em Homero, encontramos uma figura interpretada por parte da critica
literaria como um personagem tanto mitico quanto as narrativas entituladas em sua

autoria. Nos versos:

(...)
Homens que Fidias talhara,
Vao cantando em noite clara
Versos que Homero gemeu...
Nautas de todas as plagas,
Vés sabeis achar nas vagas
As melodias do céu...

A voz lirica carnaliza a presenga de Homero, de um modo metalinguistico,
porque fala de homens que cantam os versos de Homero, toda a estrofe resgata por

si, aquela que entendemos ser a mais antiga das manifestacoes literarias, o género
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épico narrativo, e neles a citacdo do proprio Homero. De maneira que esses versos
foram “gemidos” pranteados com angustia e dor.

Entendemos que existe uma evocacao de Homero por parte da voz lirica.
Assim, ele é predestinado a sentir também as dores daqueles que estdo presentes
no navio, e a sua citagao no canto dos marinheiros, lembra a sua importancia como
argumento mitico-historico, consolidando na sua representagdo, o imaginario da

matéria épica.

4.1.3 Aproximagao da emissao lirica-narradora e a descoberta do horror.

Enquanto observa o navio, a emissao lirica-narradora pede para descer dos
ares e adentrar o navio.lnicia, aqui, um envolvimento subjetivo do narrador como o

objeto descrito:

Desce do espacgo imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais, inda mais... ndo pode o olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador.

Mas que vejo eu ali... que quadro de amarguras!

Que cena funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vill... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

Enquanto existia uma idealizagdo do ambiente e até mesmo dos marinheiros
e de suas nacionalidades, nesta parte, a menor do poema, contendo uma unica
estrofe de seis versos de doze silabas, prenuncia o que de tragico esta para ser
narrado.

Embora seja uma estrofe curta, convém destaca-lo em duas partes, com trés
primeiros e trés ultimos versos. Nos primeiros, a emissao lirica-herdica narradora do
poema, para adentrar no intimo dos acontecimentos tragicos do navio, clama
imperativamente para a “aguia do oceano” descer das alturas, porque através de um
“olhar humano”, ndo pode ser descrito o que ali ha. Por isso que, para se “mergulhar
no brigue voador” &€ necessario estar no plano do maravilhoso, porque € “A condigao
mitica que fundamenta a existéncia do herdi”. Vasconcelos (1984, p. 37).

Por esse motivo que o “mergulho” é bem mais metaférico e intenso do que
nos parace.Temos na verdade uma voz narradora que antes observava e dizia aquilo
que tinha de mais contemplativo e substancial, se havia alguma coisa de tétrica a

citar, parecia nao estar no intento de quem narrara, nisso, nao se pode transmitir um
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discurso imperativo, com forte cunho de dramaticidade se n&o houver um “mergulho”,
e é aqui que destacamos os trés ultimos versos, porque perceberemos o carater
ritmico e tematico que € prevalecente nas demais partes: o cadtico, o tragico e o
aflitivo. No demais, o clamor a partir desse momento adquire um direcionamento
mais especifico, a emissdo lirica intenta convocar o que ha de sublime e grandioso
para interceder por aquilo que esta acontecendo no navio. Por isso encontrarmos de

modo repetitivo a expressao vocativa “Meu Deus”. Como no verso:

Que cena infame e vil!... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

Isto é, a emissao lirica-herdico possivelmente num impulso de
desespero,intima o que pode estar no plano do mais divino do real ou do imaginario

para atentar e responder as suas suplicas.

4.1.4 Horror e o sofrimento no navio.

A quarta parte do poema contém seis estrofes de seis versos de dez e seis
silabas, no total trinta e seis versos. Nesta parte, a emissao lirica-narradora atenta
para as expressdes adjetivas, de modo que o leitor capture cada imagem emitida
pela narragcdo. Os versos se organizam com uma notéria cadéncia ritmica, a
ambientagdo, por sua vez, ganha aspecto contrastante, conforme Marques Junior
(1997, p. 35) diz, em que

O painel majestatico do mar e do infinito se abragando, em harmonia, muda
para “um sonho dantesco”, numa passagem abrupta de uma realidade
idealizada a uma realidade chocante, em que as metaforas e imagens
cederao lugar para a hipérbole, como forma de enfatizar, chamar a atengao
para a tragédia que se desenrola.

Antes, a plasticidade se concentrava no sublime da natureza, agora a

transfiguragcado do horror reveste os versos com uma pungente eloquéncia:

Era um sonho dantesco... o tombadinho

Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acgoite...

Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...
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Negras mulheres, suspendendo as tetas

Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,

No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

Percebamos que ao se referir as mulheres, criangcas e aos homens, os
adjetivos “negros” e “pretas” enfatizam a teméatica da escraviddo.A figura do sangue
presente nos terceiros versos de cada estrofe enfatiza o estado humano dos
escravos. Os corpos sdao banhados de sangue, as mogas sao espantadas, as
criangas indefesas e magras. Assim, a voz que descreve insere nas palavras um
impacto semantico aterrador: o “sonho dantesco” alude a uma espécie de vertigem
existente naquele momento, em que ndao sabemos se a emissao lirica narradora
confunde esses “espectros” como figuras existentes na imaginagédo dos escravos, em
razdo dos devaneios causados pela circunstancia de terror ou se essas imagens
estdo presentes na visdo do narrador, pelo exagerado grotesco e do horror.

Quando a voz lirica diz que havia “legibes de homens negros como a noite”,
€ uma expressao comparativa que nos orienta a refletir sobre o simbolo da noite,
fundamental para os romanticos. Justamente nas sombras que o tragico, o
melancolico e o assustador acontecem. Segundo Antonio Candido (1985, p. 46)

Os romanticos foram sensiveis a forga transfiguradora da noite, inclusive e
sobretudo como hora do sonho, que eles fazem refluir sobre a realidade,

provocando uma transmutacdo da maneira de ver e conceber tanto o
mundo exterior quanto o mundo interior.

Ainda complementamos esta afirmag¢do com Artur Bispo Neto (2003, p. 14)
quando diz que a noite é “A hora oportuna para a pratica dos crimes e das
perversoes”.

No mais, os recursos fénicos nos chamam atengdo de maneira pertinente,
além de promover uma intensidade musical, ocorrida com base nos fonemas /i/ e /s/

sao utilizados também para exprimir os gritos e silvos dos agoites:

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da roda fantastica a serpente

Faz doudas espiriais...
Se o velho arqueja, se no chdo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...
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E interessante como a sugestdo de “pertubacéo” e “loucura” sdo evidentes
nesses trechos acima, a emissao lirica-narradora nao explicita se esta “orquestra
irbnica e estridente” faz parte do “turbilhdo de espectros”, embora também nos
permita associar a “orquestra” enquanto o sistema politico-social da época, que
reprovavam as manifestagcdes abolicionistas.

A todo momento, as expressdes poéticas simbolizam um caos vertiginoso e
cantante, as palavras, por sua vez, de tdo “audiveis” parecem colocar o leitor no
convés do navio. Assim, nao é arbitrario o poema iniciar com o verso: “S'tamos em
pleno mar”, isto é, o leitor € um integrante essencial no percurso.Por isso também
como ja colocamos anteriormente, esta emisséo lirica-narradora do poema € muito
mais coletiva do que individual, na verdade em todo poema Navio Negreiro, o que
existe é uma consciéncia coletiva, e além da natureza, (do mar, céus, aves), o leitor
€ uma testemunha participante desta trajetéria. Lilia Silvestre Chaves (2004, p. 13)

afirma

O mundo de Castro Alves nao é silencioso, nem estatico: ha pulsacao, ha
musica. O vento é a respiragdo do universo, e traz para 0 poema 0s mais
diversos sons, nele imprimindo um tenaz e continuo movimento. O som de
instrumentos musicais, de passaros, de sentimentos, voa com o vento e
ecoa nas estrofes, em metaforas de extrema sugestao visual e sonora.

Considerando isso, existe um aspecto que escolhnemos neste momento da
analise para tratarmos com bastante especificidade, que sao as principais influéncias
de Castro Alves. Aqui, abordamos uma a qual crermos ser a principal: O poeta
alemao Heinrich Heine. Assim como Castro Alves, Heine defendeu também causas
sociais de seu tempo, em particular o combate ao racismo. As semelhancas néo se
findam aqui, Heine € considerado pela critica literaria como o avdé da poesia
engajada. Em especifico por Nelson Ascher. Uma das publicagdes do bardo alemao
nos chamou atencdo, e apartir de uma analise mais acurada pudemos encontrar
pontos significativos de encontro entre o poema Navios Negreiros de Heine e Navio
Negreiro de Castro Alves.

Poderiamos delimitar um capitulo sé para analisar as semelhangas
existentes entre os dois poemas. Todavia, ndo é este o intento de nossa pesquisa,
mas direciona-la, considerando o poema enquanto um objeto literario detentor de
uma matéria e analisando e considerando outros aspectos, pelo menos aqueles que

nosso folego de interpretacao permite, e € nestes outros aspectos que determinamos
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uma ateng¢ao bem particular para a influéncia de Heine no poema Navio Negreiro em
especial na quarta e quinta parte. Uma referéncia em particular afirma que Castro
Alves tinha conhecimento da obra de Heine, uma epigrafe em fracés com que o
poeta baiano abre “Os Escravos”, obra inclusive que contém o Navio Negreiro.
Considerando isso, destacamos dois trechos do poema Navios Negreiros de Heinrich
Heine que fazem uma relacao interessante com as estrofes que estamos analisando

nesta quarta parte:

Musica! Toquem para os negros!
Que dao cem todos no convés.

Mas o chicotear vai curar

Quem nao mover as maos e 0s pés.

(...)
Cem negros, homens e mulheres,
Giram, e pulam, e dao berros
Como dementes; compassadas
Tilintam cadeias de ferro.

Embora n&o haja no poema Navio Negreiro uma referéncia direta ou citagéo
de Heine, o que percebemos é que a todo momento a voz poética enquanto uma
emissao lirica-narradora num trajeto herdico, de acordo como ja refletimos, atesta a
todo momento esta inserido numa dimensao maravilhosa, e por isso a ideia de
dialogar com uma personagem mitico como Ulisses ou com um autor que se
contesta a existéncia como real ou ficticia como Homero, este carater dialogista
presente em Navio Negreiro se evidencia nos versos seguintes que fazem uma

alusao representativa as duas estrofes acima de Heine:

Presa nos elos de uma sé cadeia,

A multidao faminta cambaleia,

E chora e danga ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,

Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

E importante ressaltarmos que o poema, por diversas vezes tem contornos

contrastantes, assim como ocorre em relagao a paisagem, os marinheiros que antes

sao idealizados aqui sdo mostrados como homens impiedosos:

No entanto o capitdo manda a manobra,
E ap6s fitando o céu que se desdobra,
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Tao puro sobre o mar,
Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dangar!...”

O céu pode até se desdobrar sobre o mar de modo puro, mas embaixo a
crueldade € o painel principal de uma alegoria de horrores.

Podemos atribuir um transbordamento semantico da palavra “manobra”, o
seu sentido ndo se aplica em apenas manobrar o navio sobre o mar, que inclusive
indica uma acao de quem possui uma patente de superioridade, no sentido que ele
manobra porque sabe conduzir a tripulagao pelo caminho correto para que se possa
chegar ao destino, dai também por ter o titulo de capitdo.Todavia a “manobra”
remete também a uma concepgao politica. Por isso, dizermos que a emissao lirica
narradora do poemaé agenciadora das duas dimensdes: da histérica e da mitica,
porque de acordo com Vasconcelos (1984, p. 29) ao mesmo tempo ela projeta-se
num “Eu ndo nomeado, que se confunde com a dindmica narrativa estruturante”.

Para dimensionar as dores dos escravos, além disso, refere-se a escravidao
como um discurso histérico, tratando-o na sua perspectiva politico-social, no sentido
que existe um sistema que manobra e ordena este tipo de carnificina violenta e
assim como o capitdo procura desviar o seu olhar do curso das coisas, “fitando o céu
que se desdobra”, a reagdo € mesma de um sistema sécioecondmico que prefere
olhar para o alto. Como afirma Neto (2003, p. 12) “Diminuir-se do peso da
responsabilidade moral perante o palco de atrocidades ordenadas”.

A Ultima estrofe, por sua vez, apresenta um recurso paralelistico, os trés

primeiros versos sao os mesmo dos trés primeiros da terceira estrofe:

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da roda fantastica a serpente
Faz doudas espiriais...
Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldigbes, preces ressoam!
E ri-se Satanas!...

A emissao lirica-narradora se refere a “orquestra irbnica” sendo que nesta
ultima estrofe, os trés ultimos versos exploram um conjunto de imagens mais
contundentes. Artur Bispo Neto (2003, p. 10) afirma que

As figuras representadas brincam com a morte através do riso sarcastico de
satanas, do riso irbnico da orquestra e do riso cético do proprio escravo.
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Outrossim, o movimento espiral de dobras que se desdobram, representam
também o movimento da historia, porque assim como o espaco do navio nao € linear,
mas de dobras que se desdobram, o tempo nessa epopéia de horrores também nao
¢ linear e, sim, marcado de quedas e rupturas.

Nessa perspectiva, a estrutura desta parte concretiza um espiral de
confuséo, vertigem e gritos, em que a emissao lirica-narradora carnaliza o leitor num
ambiente imperado por satanas, em que o proprio espiral nos lembra o mover de
uma serpente preparando-se para efetuar um bote na sua vitima. Dai o porque o
simbdlico do “riso sarcastico” e da “morte”, em razdo de representarem a aflicdo
existente naquele momento de horror no convés do navio. Aqui, por mais que a
emissao lirica-narradora seja uma consciéncia de intento e discurso herdico, a
mesma esté extasiada e ndo consegue esbogar uma reagdo, por isso, ademais

comporta-se como um narrador: observador, perplexo e indefeso.

4.1.5 O passado e o presente dos escravos.

De todo o poema, a quinta parte € a que apresenta o apice da dramaticidade.
Enquanto na anterior, a emissao lirica-narradora esta no plano da observacao; nesta,
encontramos um Eu-questionador, que interroga a divindade, implacavel nas
expressdes vocativas. Mostrando-se indignada com o que acontece no navio,

exprime um clamor contundente:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

Percebemos que como agenciadora do mitico, a emissao lirica-narradora
inicia questionando o que ha de superior no plano do divino: o préprio Deus. “Dizei-

me vos, Senhor Deus!”. Intitulando-o de “Deus dos desgragados”, indaga-o se aquilo
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que vé se “E loucura, se é verdade”. Mais uma vez o imaginario da vertigem, assim
como as figuras espectras, que poderia estar acontecendo ou apenas esta no
imaginario do narrador, aqui aparece em forma de indagacdo, pode ser uma
alucinagao, com isso, “Deus” é questionado, porque como ser absoluto e divino pode
certamente respondé-lo.

A natureza antes narrada como um painel majestoso e testemunha dos
acontecimentos decorrentes no navio agora € convocada para realizar alguma acgao
que possa solucionar o horror visto perante os olhos da voz narrativa. O préprio mar
confudido antes com a imensidade dos céus(“Qual dos dous é o céu, qual o oceano”)
é intimado a se tornar um carrasco impiedoso e devastador “O mar por que ndo
apagas, co’a esponja de tuas vagas, de teu manto este borrdao?...”

Artur Bispo Neto (2003, p. 8) explicita que o uso do poeta pela esponja

representa o desejo inflamado de

Apagar as manchas que a escravidao deixa sobre o mar. A esponja é um
objeto que serve de metafora da necessidade de limpeza e da depuragao
dos espacos sujos que existem no mundo.

Agenciador do maravilhoso, a voz poética ordena para os “Astros! Noites!
Tempestades!” para rolarem das “imensidades” e para o “tufao!” “varrerem os
mares”. A intensidade nesses versos revelam, o impeto de indignagao existente
naquilo tudo que esta acontecendo no “brigue imundo”. E interessante notarmos que
os elementos que a emissao lirica-narradora dar ordem para descerem de patamares
celestiais, e se langcarem nos mares para apagar o navio, competem apenas ao
préoprio Deus, o mesmo questionado no inicio dos versos, de maneira que
entendemos que além de agenciar a dimensao mitica presente na matéria épica do
poema, temos ainda uma voz que para favorecer uma coletividade oprimida assume
uma autoridade proibida, mesmo no imaginario do mitico, porque essa voz é
impulsionada por um intrépido desejo de liberdade, revolugao e justica.

Ainda que este Eu lirico narrador de Navio Negreiro esteja inserido numa
sociedade de organizagao politica opressora e anestesiada por um capital adquirido
pelas custas do sangue derramado pelos poucos favorecidos; este Eu prova
ultrapassar até os limites de hierarquia do divino para galgar por sua causa.

Contendo nove estrofes de dez versos heptassilabos, no total de noventa

versos, esta parte confirma na emissao lirica-narradora a sua condi¢cao de herdi,
39



agora agenciador do plano mitico percorre para a dimensao histérica. Em outros
momentos constatamos o contrario, ambas as proposi¢cdes na verdade certificam a
presenca da voz poética, como uma consciéncia lirica inflamada por um discurso

herdico e revolucionario. Sobre isto, Vasconcelos (1984, p. 28) explica que

O heroéi aparece, inicialmente, na sua condigao mitica, como agenciador da
dimensao mitica, e caminha do plano maravilhoso para o histérico, afim de
agenciar a dimensao real, o que legitimara a sua heroicidade.

Assim, ultrapassando o fio narrativo do mitico para o historico, a voz poética
adentra no carater nacionalista dos escravos, comparando a época que residiam nos

territorios africanos e que foram transportados para a América.

Quem sdo estes desgragados
Que nao encontram em vés
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a furia algoz?

Quem sdo? Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala
Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa...
Dize-o tu, severa Musa,

Musa libérrima, audaz!...

A voz poética concentra o espirito de clamor agudo na primeira e ultima

estrofe desta parte. Respectivamente seguem as estrofes:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é delirio... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!
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Nesta parte, ha as estrofes que fazem constatemente uma alusdo ao

passado e ao presente dos escravos:

Ontem a Serra Leoa,

A guerra, a caga ao leao,

O sono dormindo a toa

Sob as tendas d’amplidao!
Hoje... o pordo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...

E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cam’ulo de maldade,
Nem s&o livres p’ra morrer...
Prende-os a mesma corrente
- Férrea, lugubre serpente —
Nas roscas da escravidao.

E assim zombando da morte,
Danga a lugubre coorte

Ao som do agoute... Irrisao!...

” 113 ” " ” “

“Ontem plena liberdade”, “Hoje cum’ulo de maldade”, “Ontem a Serra Leoa”, “Hoje o
pordo negro, fundo”. E um argumento para o leitor reconhecer que ha veracidade
naquilo que diz. E, por isso, também que nesta parte o carater de herdi se estabelece
no transcurso do mitico para o historico, porque € no fato histérico que o real esta
alicercado, e através disso a voz poética se utiliza do que ha de tragico nos relatos
das travessias dos navios negreiros sobre 0 mar e injeta uma natureza mitica para
que a culminancia do horrivel adentre na consciéncia do leitor, € 0 mesmo possa
aderir o desejo revolucionario em prol da liberdade dos escravos.

Na tradigdo classica do épico, no inicio das epopéias, os poetas pediam
inspiracdo para as musas.Em Navio Negreiro a musa é questionada: “Dizei-o tu,
severa Musa”, as mulheres por sua vez sdo comparadas a Agar, que obrigada a
deixar o lar do profeta Abraao, junto com o filho Ismael, sendo que diferente do texto
de biblico Génesis, em que Deus nao permite que Agar e Ismael morram, a voz
poética enfatiza para a existéncia de uma omissao de Deus ao que decorre no navio,
em que diz que “Nao sao livres nem pra morrer”. Lilia Sivestre Chaves (2004, p. 11)
afirma que“Na obra de Castro Alves, o negro existe, toma a palavra, canta, chora,
ama, revolta-se”.Esta € uma afirmacdo que consideramos problematica em varios
aspectos, para noés, existem recursos linguisticos que permitem imaginarmos o0s
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suspiros e as dores dos escravos, entre eles citamos as pausas, aliteracées e as

”

Adeus, palmeiras da fonte!...”,

[ &

reticéncias: Adeus, 6 choca do monte”,
“...Adeus, amores... adeus!...”. Aqui deduzimos que o negro, se despedindo de sua
terra, de seus amores, de sua vida. Porque sera levado como escravo. Mas é
questionavel dizermos que o negro toma a palavra, este inclusive € um aspecto
pertinente em nossa analise, porque em nenhum momento no poema o negro diz
alguma coisa. Todavia, sempre o discurso é emitido por uma voz exterior, ndo quer
dizer que por isso, 0 poema na verdade nao defenda a causa em prol da libertacao
do sofrimento dos escravos. Pelo contrario, esta voz se carnaliza no trajeto da
viagem, no sentido que se mostra indignado, que nos confunde se o Eu narrador
também nao € um proprio escravo.

O mar por exceléncia o simbolo da dindmica da vida, o lugar dos
nascimentos e das transformacdes, o mar como representacao da vida, pela beleza,
grandeza, infinitude e mistério, se contrapde no poema ao “oceano de pd” e nos

versos seguinte quando diz: “Desertos... desertos so...”.

Depois, o areal extenso...
Depois 0 oceano de po.
Depois no horizonte imenso
Desertos... desertos s06...

E a fome, o cansago, a sede...
Ai! Quanto infeliz que cede,

E cai p’ra ndo mais s’erguer!...
Vaga um lugar na cadeia,
Mas o chacal sobre a areia
Acha um corpo que roer.

Nesse sentido, esta contraposi¢do sinaliza a perspectiva que o oceano
enquanto elemento mitico e desconhecido, que na extensdo do poema representa o
infinito da vida e das coisas, serve como alegoria ao mesmo tempo de
decomposi¢ao, no sentido que em vez de agua, temos pd, em que a condigao do
translado do negro do navio negreiroé extremamente desumano que o mar em toda
a sua simbologia de grandeza, para os escravos se torna um deserto, um lugar
desolado e de vida escassa, assim € o0 mar para os negros do “brigue imundo”.Por
isso, a emissdo lirica-narradora encerra a estrofe com os versos: “E a fome, o

cansaco, a sede...” (verso 5) as reticéncias no ultimo vocabulo nos indica o valor
semantico de “sede” tdo extenso quanto as amplitudes do mar descrito no poema, a
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sede por liberdade e justica, ndo podem ser saciadas com a beleza e a
grandiloquéncia dos mares.Por essa razéo, a intervengdo de uma emisséao lirica-
herdica, que precisa clamar para elementos da divindade e da natureza para que a
‘cena funeral” possa ser aniquilada dos oceanos, assim o poeta/narrador encerra a

quinta parte com a mesma estrofe que inicia, alterando apenas uma expressao:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se eu deliro... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que nao apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

Ressaltemos que no terceiro verso a voz poética modifica o uso de “Se é
loucura” para “Se eu deliro”, a projegdo do “eu” no texto conforme Vasconcelos

(1984, p. 24) nos certifica que

O narrador participa indiretamente do mundo narrado, através de excursos
que constituem uma reflexao pessoal sobre o relato.
A presenca de “Navios Negreiros” do poeta Heinrich Heine é evidente nesta

ultima estrofe, quando o poeta alemao diz:

Em nome de Cristo, poupai,
Senhor, os negros pecadores!
Zangaram-vos mas bem sabeis
140 Que séo, qual bois, inferiores.
Poupai suas vidas, por Cristo,
Que por nds todos padeceu!

Pois, se nao restarem trezentos,
O meu negécio se perdeu.

O ritmo e a cadéncia dos versos sao bastante similares, certamente a
emissao lirico-narrativa do poema, como um agenciador do plano mitico e histérico
dos dois poemas, precisa de um discurso“inflamavel” e “entusiasta” porque s6 assim
a sua voz pode atingir as alturas de um condor, e assim Heine combatia o racismo
utilizando uma poesia que denuncia a injustica dos menos favorecidos, assim como
Castro Alves. Nesse sentido, o poeta/narrador encontra em Heine o mesmo vigor

retorico de uma poesia fecundada num discurso ideologicamente heroico.
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4.1.6 Indignacao e denuncia.

A ultima parte do poema € o que podemos denominar como o auge da
indignacao. Ela com trés estrofes de oito versos decassilabos, totalizando vinte e
quatro versos, a emissao lirica-narradora na sua mitica viagem herdica encerra sua
trajetoria abordando uma poesia com um discurso mais politizado que as outras

partes do poema, isso € evidente nas duas primeiras estrofes:

E existe um povo que a bandeira empresta

P’ra cobrir tanta infamia e cobardia!...

E deixa-a transforma-se nesta festa

Em manto impuro de bacante frial...

Meu Deus! Meu Deus! Mas que bandeira € esta,
Que imprudente na gavea tripudia?!

Siléncio... Musa! Chora, chora tanto

Que o pavilhdo se lave no seu pranto!...

Auriverde pendao de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanga...
Tu que, da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos herdis na langa
Antes te houvessem roto na batalha
Que servides a um povo de mortalha!...

Nos versos acima percebemos a presencga do discurso social revolucionario
romantico, fecundado por uma ideia nacionalista. E interessante ainda que os
momentos variam de acordo com a participagdo da emissao lirica-narradora no texto,
no sentido que, conforme abordamos em capitulos anteriores, partimos do
pressuposto que as seis partes do poema na verdade representam um percurso
herdico realizado pelo poeta/narrador a fim de alcangar um objetivo devido. Nessa
perspectiva, cada parte como vimos apresenta estrofagdo, versificacdo e
estruturagao diferente, o que nos remete ao simbdlico da viagem, com momentos e
emocdes diferentes também, de maneira que de acordo como diz Vasconcelos
(1984, p. 25)

Participando direta ou indiretamente do mundo narrado, elaborando a
matéria poematica, o poeta/narrador ndo podera manter o mesmo estado de
espirito do principio ao fim do relato. A inalteralibilidade de &nimo é assim
rompida pela participagdo do poeta/narrador no mundo narrado.

A narragao é ritmada de acordo com participacao da emissao lirica-narradora

no poema, esse processo de carnalizagdo do leitor no texto transfere a dor do
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escravo, de modo que para nos tornamos um “herdéi do novo mundo” € necessario
sentir o que o outro sente, mais especificamente o que o negro sente.

A apostrafacdo do divino é constante ao longo de todo o poema, a voz
poética questiona: “Meu Deus! Meu Deus! Que bandeira é esta”. A bandeira é o
simbolo da nacionalidade, da identidade do seu povo e € por ela que se conhece um
pais, uma nagado. Mas, na realidade, € um simbolo maculado pela “infamia e
cobardia” porque ela é emprestada para que realizem atrocidades em seu nome. Por
isso também, a indignacéo por parte do sujeito lirico narrador do poema, porque a
questdo da escraviddo além de humana e social € nacional.Quando ele diz:
“‘Auriverde pendao de minha terra”, referindo-se a bandeira brasileira, carnaliza sua
voz no discurso, direncionando que tudo aquilo que esta acontecendo esta sendo em
“sua terra”, e esta participagdo do poeta/narrador no texto concede um espirito
revolucionario-herdico. E este espirito conforme Vasconcelos (1984, p. 24) possibilita
“‘Ultrapassar o limite da realidade, ou seja, a capacidade de compreensao do homem
da época, projetada no mar desconhecido”.

E nos mares do desconhecido que se encerra o poema. Nisso, constatamos
que em momento nenhum o poema relata que os escravos chegaram no possivel
destino desconhecido até entdo, de modo que a voz poética, como uma agenciadora
da matéria épica, de acordo como explicitamos em diversos momentos de nossa
pesquisa, encerra no mar ou pelo menos sugere, aquilo que no mar
comegou.Comoseu desejo € aniquilar dos oceanos “o brigue imundo” e no plano
histérico isso torna-se impossivel, porque existem certificacbes histéricas que
comprovam que 0s negros chegavam no seu destino de condenagéo para uma vida
“Sem luz, sem ar, sem razdo...”. Entretanto, a emissao lirica-narradora na ultima

estrofe, fecha o poema clamando por justica:

Fatalidade atroz que a mente esmagal!
Extingue nesta hora o brigue imundo

O trilho que Colombo abriu nas vagas,
Como um iris no pélago profundo!

Mas é infamia demais!... Da etérea plaga
Levantai-vos, heréis do novo mundo!
Andrada! Arranca esse pendao dos ares!
Colombo! Fecha a porta dos teus mares!

Esta estrofe apresenta expressoes imperativas com maior intensidade que as

de outras estrofes, a emissao lirica-narradora intima que os “heréis do novo mundo”
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se levantem e possam agir em favor daquele “quadro de amarguras”, e o desfecho
nos dois ultimos versos € acentuado com a ordenanca realizada as duas figuras da
historia nacional e universal, primeiro José Bonifacio de Andrada e Silva, tido como o
patriarca da Independéncia brasileira, em 1822 e depois Cristovdo Colombo,
“descobridor” da América a partir de expedi¢cdes e viagens pelos mares. Assim, em
dois versos a voz poética do texto coloca em evidencia duas representacdes da

matéria épica elaborada no decorrer de todo o poema:

Andrada! Arranca esse penddo dos ares!
Colombo! Fecha a porta dos teus mares!

‘Andrada” enquanto simbolo da independéncia nacional é ordenado a
arrancar o “pendao dos ares”, no sentido que nao pode a bandeira brasileira estano
estandarte de uma nagao que encobre e justifica a escraviddo como um meio de
enriqguecimento.Porém, na verdade, serve como instrumento de vergonha e covardia.
Por assim dizer entdo este alicerca a dimensao histérica, na perspectiva que o
poeta/narrador necessita da historicidade para ultrapassa-la e adentrar na dimensao
mitica, no sentido que o seu relato obtenha uma aderéncia mitica. Logo, a voz
poética, que no decorrer do nosso trabalho abordamos como uma emissao lirica-
narradora, desfecha o poema dizendo imperativamente que “Colombo! feche as
portas do mares”. Justamente aqui, esta emissao lirica-narradora, se projeta na
dimensdo do maravilhoso para consumar o seu trajeto herdico, porque sendo ela
uma agenciadora das duas dimensdes, certifica que os mares mesmo na sua
grandiloquéncia infinita deve ser fechado, porque diante da sua indignacdo os
oceanos precisam se render a sua ordem que segundo Artur Bispo Neto (2003, p.
15) nos convoca a irmos “Além dos limites impostos pelo pesadelo do quadro de

amargura, mediante a for¢a do despertar”.
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CONSIDERAGOES FINAIS

De acordo as concepcgoes teodricas utilizadas no nosso presente trabalho,
consideramos que a construgio épica do discurso se da-se precisamente como uma
reflexdo sobre a criagdo do processo literario, de modo que podemos resgatar a
natureza épica de um denominado objeto literario, independente da sua
manisfestacao particular de género, lirico, épico ou dramatico. Realizamos em nossa
pesquisa uma reflexdo sobre o Poema Navio Negreiro do poeta romantico Castro
Alves, analisando-o como um discurso épico constituinte de matéria épica, em que
esta matéria é formada por duas dimensdes: uma histérica e uma mitica.

A partir desses preceitos e compreendendo que a criagdo do processo
literario se da numa conversdao de discurso e ndo de género, elaboramos uma
discussao considerando as seis partes do poema, ressaltando que nossa analise se
concentrou em observa-lo enquanto um discurso épico literario, € ndo como um
poema épico, de acordo como explicitamos no decorrer do trabalho. Assim sendo,
nao so a partir desta diretriz tedrica como de tantas outras existentes, sabemos que
nao vai, ou na verdade nao deve cessar aqui as possibilidades de interpretacao do
poema Navio Negreiro, além do mais seria incoerente os estudos sobre textos
literarios considerando as suas vertentes de plurissignificagao.

Castro Alves, o autor do poema Navio Negreiro, foi um dos principais
escritores do Romantismo brasileiro, sua poesia esta canénicamente divida em lirica-
amorosa e lirica-social, aspecto este ndo analisado em nosso trabalho. Sua poesia
social, pelo qual esta inserido o Navio Negreiro é impregnada do desejo de liberdade
e de justica e traz o grito da indignacéo, ao fazer do negro um tema poético.

No mais, fica nossa contribuicdo,no sentido de abrirmos a perspectiva de
pesquisa de se elaborar analises de objetos literarios diversos que independe do seu
género literario, porque a matéria épica pode estar presente também no lirico € no

dramatico.
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