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DANCA E EXTENSAO UNIVERSITARIA:
a composicao coreografica em foco

MENEZES, Hevelyne de Melo.

RESUMO

Este trabalho caracteriza-se como um artigo, do tipo relato de experiéncia, que tem
como objetivo descrever e analisar o trato do conteudo ‘composicdo coreografica’,
considerando a vivéncia na extensdo universitaria junto ao Projeto Universidade em
Danca do Departamento de Educacdo Fisica da Universidade Estadual da Paraiba em
Campina Grande-PB, durante o semestre 2011.2. A construgdo deste artigo baseou-se
no diario de campo contendo o registro das aulas, fotos do processo de criacdo
coreografica, dos ensaios e a apresentacdo ao publico na abertura de um evento deste
departamento. Inspirada em Costa (2004), que afirma que a composicdo coreogréafica €
um processo coletivo e dialdgico, em construcdo, onde as experiéncias corporais de
todos os envolvidos nesse processo (coordenacao, alunos extensionistas, participantes),
seja com a danca ou a partir dos seus movimentos adquiridos ao longo da vida,
interferiram na criacdo. O suporte pedagogico permitiu o desencadear da criacdo
iniciando-se com a valorizagdo da capacidade criativa dos participantes do projeto
aliado ao aprendizado da danca por meio dos conteidos programaticos propostos para o
periodo em que se manteve ativo a este trabalho. No que se refere a formacédo pessoal, a
vivéncia na extensdo possibilitou o exercicio de uma atuacdo profissional referindo-se,
especialmente, ao trato pedagdgico do conteudo composicdo coreografica, numa
dimensao reflexiva sobre a danca e seus desdobramentos nos mais variados campos de
ensino.

Palavras-chave: Extensdo universitaria. Danca. Composicdo Coreografica.



1 - A EXTENSAO UNIVERSITARIA E O PROJETO UNIVERSIDADE EM
DANCA

Em 1987, foi criado o Forum Nacional de Pro-Reitores de Extensdo das
Universidades Publicas Brasileiras que, por sua vez, compreende a Extensdo
Universitaria como processo educativo, cultural e cientifico. Dimensdo que articula,
indissociavelmente, ensino e pesquisa, e ainda viabiliza a relacao transformadora entre a
universidade e a sociedade. Para tais pro-reitores, a Extensdo € uma via de mao-dupla,
com transito assegurado a comunidade académica, que encontrara, na sociedade, a
oportunidade de elaboracao da préaxis (transformacao) de um conhecimento académico.
No retorno a Universidade, docentes e discentes trardo um aprendizado que, submetido
a reflexdo tedrica, seré acrescido aquele conhecimento.

Essa dindmica que estabelece a troca de saberes sistematizados, académico e
popular, materializa-se entdo a producdo do conhecimento. Segundo o referido Férum,
esta produg¢do “resulta do confronto com a realidade brasileira e regional, a
democratizagdo do conhecimento académico e a participacdo efetiva da comunidade na
atuacdo da Universidade.” Segue ainda, a extensao ¢ instrumentalizadora do processo
dialético de teoria/pratica - troca de saberes - onde a mesma é um trabalho
interdisciplinar que possibilita a visdo ampliada e integral do social. (FORUM
NACIONAL, 1987)

Através do conceito de extensdo universitaria exposto pelo Férum Nacional,
entendemos que ela se refere a producdo de conhecimento que se materializa no
encontro de pessoas e seus saberes dentro ou fora da universidade. A extensdo, aliada ao
ensino e a pesquisa, se auto-alimentam e promovem uma formacdo ampliada e uma
acessibilidade ao conhecimento para todos os participantes de sua realizacdo
(comunidade académica e sociedade). A mesma entende que o fornecimento de uma
visdo voltada ao social permite a distribuicdo de saberes que se condensam a medida em
que suas ideias académicas fundem-se com o desenvolvimento das ideias populares,
dando espaco a aplica¢do do processo dialético da teoria/pratica.

De acordo com Corréa (2007), as pretensbes das acbes universitarias
representadas por projetos de extensdo nas universidades tém uma producdo de
conhecimento que se revelam por meio de processos educativos, cultural e cientifico
que se articulam com o ensino e a pesquisa de forma indissociavel, viabilizando, assim,
a relacdo transformadora entre universidade e sociedade.

Quanto ao papel da extensdo, em sua andlise historica, Serrano (2011) nos
apresenta alguns movimentos expressivos da extensao universitaria de sua conceituacdo
e pratica, sendo a transmissao vertical do conhecimento um deles. Nesse movimento, o
conhecimento é transmitido e ndo construido pelos participes da acdo, tornando-se uma
transmissao verticalizada onde ha uma superioridade e messianismo de quem estende,
que escolhe o que transmitir, como transmitir e que desconhece a visdo de mundo dos
que vao receber, e que estes passam a ser sujeitos passivos No processo.

Porém, apoiada em Freire (2006;22), a autora concorda quando o autor defende
a ideia de que este termo (transmisséo vertical do conhecimento) envolve agdes que,
transformando o homem em quase “coisa” o negam como um ser de transformagdo do
mundo. A autora questiona-se sobre o ato de conhecer e o papel do educador; afirmando
gue o conhecimento s6 se materializa como tal na medida em que for apreendido e
aplicado a realidade concreta. Assim, a autora destaca que ao desconhecer a cultura da
populacdo a quem se destina, a extensdo torna-se antidialogica e manipuladora, portanto
se apoia em Freire (2006) quando o mesmo nos propde a quebra da verticalidade
“coisificadora” onde um ator € sujeito e o outro objeto, para uma relagdo onde todos
possam ser sujeitos atuantes, que agem e pensam criticamente.



Dessa forma, num didlogo com os dois autores, entendemos ser a extensao
universitaria um meio difusor da producéo de conhecimento, sendo que esta producéo
nédo deve desmerecer o conhecimento de quem transmite com os de quem o recebe, pois
sendo a Universidade uma instituicdo instrumentalizadora do processo dialético
teoria/pratica que problematiza de forma interdisciplinar, permite a possibilidade de
uma visao ampla e integrada da realidade social, defendida pelo Forum Nacional de
Pro-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas Brasileiras em 1987. Assim na
relacdo universidade/sociedade os participantes ndo trocam de papeis ou perdem sua
identidade, mas devem gerar mudangas, transcender, pois a Universidade e comunidade
ndo serdo as mesmas depois da extensao.

Apropriando-nos de Serrano (2011), apud Nogueira (2001;67) quando afirma
que a criacdo do Forum Nacional se deu a partir de ideias consensuais, que podem ser
apreendidas como conclusdes dos documentos dos encontros regionais, dentre elas
estdo, por exemplo, a necessidade de financiamento da Extensdo como
responsabilidade governamental. A essa ideia, na Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB) sdo os varios exemplos. Em 2011, a politica institucional universitaria lancou o
edital PROAPEX 01/2011, onde os projetos de extensdo poderiam concorrer ao valor de
até R$ 5.000,00.

De acordo com a Coordenacdo de Extensdo do Departamento de Educagéo
Fisica da referida instituicdo, no ano de 2013 possui 02 programas e 19 projetos de
extensdo, sendo todos cadastrados junto a Pré-Reitoria de Extensdo — PROEXT. Na
temética Cultura, com base no evento ‘VII Semana de Extensdo da UEPB’, em 2012,
este departamento possuia trés projetos situados no campo da cultura. Dentre eles, o
Projeto Universidade em Danca pertencente ao Grupo de Pesquisa e Extensdo ‘Corpo,
Educacao e Linguagem’ - CEL.

A partir da minha insercdo ao corpo discente da UEPB tive uma primeira
experiéncia em projetos de extenséo quando participei como aluna extensionista/bolsista
num outro projeto também ligado ao Grupo de Pesquisa e Extensdo Corpo, Educacdo e
Movimento — GCEM, atual CEL, e que tinha sua linha também no campo da cultura, o
Projeto Cine Esporte Clube — CEC, ambos pertencentes a esta institui¢do. Tal projeto é
voltado na formacdo de plateia critica em relacdo aos produtos audiovisuais veiculados
pela midia nacional e internacional, de modo a movimentar o corpo docente e discente,
em especial aos alunos de Educacdo Fisica desta instituicdo, para que obtenham uma
formacdo inicial ndo sé vivenciada em sala de aula, mas também no acesso a cultura
cinematogréfica significativa de modo que o meio académico possa estabelecer espacos
de convivéncias harmonica e prazerosa.

Em meio a agOes desenvolvidas no Cine Esporte Clube — CEC -, tive as
primeiras experiéncias do quanto o trabalho da extensdo esta voltado ao social, sem
descarte da experiéncia de todos participantes, pois num dos eventos realizados pelo
CEC ministramos uma oficina de video numa escola de publica municipal, em Campina
Grande-PB, onde dentro do conhecimento dos participantes do projeto (coordenacéo,
alunos extensionistas, alunos da escola) e utilizando equipamentos audiovisuais do
LAMIC (Laboratorio de Midia, Imagem e Cultura) vinculado ao CEL, produzimos, em
forma de clipe, uma montagem audiovisual que relatou as experiéncias e conhecimentos
adquiridos pelos alunos da escola a partir dos conteidos programados para o
desenvolvimento da oficina.

Considerando que o Cine Esporte Clube se direciona a divulgacdo de midias
audiovisuais nacional e internacional, bem como, por meio de oficinas, propagar o
entendimento de seu processo de construgdo, através da acdo desenvolvida da extensdo
identifiquei que seu resultado se satisfez positivamente quando partiu de uma
construgéo coletiva do conhecimento por meio da montagem realizada. N&o quer dizer



que apenas nesta acdo o projeto Cine Esporte Clube se mostrou numa perspectiva de
construcdo coletiva do conhecimento, pois como projeto de linha extensionista, tinha
suas acles voltadas a valorizacdo do conhecimento e aprendizagem de todos
participantes. Mas foi neste momento da acéo do projeto que pude melhor identificar o
processo troca de saberes defendida pela extens&o.

Na condicdo de extensionista/bolsista do CEC, porém vislumbrada com a ideia
de um projeto voltado a area da danca na graduacdo, logo me engajei primeiramente
como aluna do Universidade em Danca, no periodo de 2010.1. Dentre o repertério de
dancas de saldo existentes, estudamos estilos como o forrd, samba, bolero, bem como,
técnicas de alongamento, flexibilidade e relaxamento. Nesse momento, conheci outra
forma de vivenciar a danca de saldo, especificamente, pois seus diferentes estilos
integravam os contetidos propostos durante este periodo.

Este periodo, quando participante do projeto Universidade em Danca, tendo
como aluno extensionista Daniel de Oliveira, apresentou um momento de aprendizado
que contribuiu para resignificar meu conhecimento e vivenciar possibilidades de ensino
importantes a estudante do curso de Educacéo Fisica, do 6° periodo, que despertava para
esta area como campo de intervencdo profissional. Atenta as aulas na fundamentacéo e
aplicacdo de conteudos, imaginava desdobramentos em outras possiveis aulas.

Em seguida, no periodo de 2011.2, fui selecionada como aluna extensionista, na
condicdo de bolsista, juntamente com mais dois alunos extensionistas voluntarios. Este
viria ser o periodo que tive um estudo mais aprofundado dos contetdos definidos por
Marques (2003) de textos e contextos, como também, os eixos tedricos do Projeto,
fundamentados em Costa (2004), que foram de suma importancia para o planejamento e
execucdo das aulas. Tais autoras foram as interlocutoras principais que possibilitaram
uma compreensdo de danca ampliada: com suporte tedrico-pratico e suas incursdes no
ambito da sociedade, estética, historico-cultural, etc., fazendo com que sé aumentasse
meu encanto pela area.

Antes mesmo da entrada na universidade, tive a oportunidade, ainda no ensino
médio, de vivenciar um trabalho ligado a outro estilo de danca: o hip-hop. Durante essa
experiéncia, percebi que 0os movimentos eram executados como mera reproducdo de
sequéncias de movimentos ja criados que eram identificados em pesquisas realizadas
em sites, com base nos videos-clipes de artistas que se encontravam em ascensao nas
midias e que tinham musicas (e coreografias) voltadas para este estilo. Por meio dessas
pesquisas, escolhiamos um movimento (ou sequéncias deles) de diferentes videos-
clipes, tentdvamos executa-lo até realiza-lo da mesma forma como mostrava o video,
mas destaco que também procuramos ousar, e criamos algumas sequéncias de
movimento num momento noutro. No desenvolvimento desse trabalho ndo havia estudo
fundamentado nas referéncias aos conteldos da danca quanto aos seus textos e
contextos, como também no trato do contetdo de composicéo coreografica, explicando,
talvez, a diferenca observada no que diz respeito a forma de aprendizado onde ndo havia
metodologia de ensino que pudesse dar suporte pedagdgico na construcdo da
coreografia.

Assim, aos poucos, construiamos a coreografia, que depois eram transmitidas
aos demais participantes. Apresentamos o trabalho desenvolvido num Festival Colegial
de Campina Grande, promovido, na época, pelo Teatro Municipal Severino Cabral, em
Campina Grande — PB, no ano de 2006. Essa experiéncia serviu de ponto de partida a
minha trajetoria no universo dangante, mesmo ocorrendo de maneira despretensiosa.

Retomando a experiéncia no projeto Universidade em Danca, ainda como aluna
participante, percebi diferencas existentes nos estilos de danca que havia trabalhado
(hip-hop) com os que estavam sendo operacionalizados nas aulas (dancas de salédo),
tanto na forma de aprendizado, quanto no dancar. Tinhamos um embasamento tedrico



das dancas vivenciadas no que diz respeito ao aprendizado de seus conteldos (contexto
historico-cultural e execucdo de movimentos). Dessa forma pude notar uma
metodologia consistente aplicada ao ensino da danga no campo da técnica e da cultura.

Para o projeto de extensdo Universidade em Danca, que desde 2005 vem
buscando divulgar o conhecimento da danga entre os estudantes desta instituigéo,
especialmente, e que tem sua area Cultura e linha tematica cultura e sociedade, tal
projeto, de acordo com o Forum de Extensdo, entende a danga como um campo de
conhecimento construido historicamente que se manifesta como linguagem corporal. E
pela gestualidade do corpo que se traduz, se compreende a escrita da danga. O texto que
0 COrpo quer dancar, expressar e comunicar.

Dentre os objetivos do projeto Universidade em Danca destacam-se: 1.
Democratizar e divulgar o conhecimento da danca entre a comunidade académica e
campinense proporcionando vivéncias com a danga que reflitam numa pratica de
formacdo cidadd de apreciagcdo/contemplacdo da danca como experiéncia artistico-
cultural; 2. Valorizar o potencial dos participantes para as atividades expressivas, com
ou sem experiéncia anterior com a danga; 3. Promover experiéncias de ensino aos
monitores envolvidos, contribuindo num processo que reflete o didlogo entre a pratica
pedagdgica e o ensino da danca. Com tais objetivos, o projeto vislumbra-se numa
formacéo de estudantes da UEPB e comunidades circunvizinhas que entendam a cultura
e o lazer como dimensdes do desenvolvimento humano.

Acompanhando o pensamento de Rocha (2000, p. 9), de que a extensdo esta
vinculada ao ato de difundir a cultura e a ciéncia, no contexto de outras finalidades,
como a de promover a divulgagdo de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que
constituem patriménio da humanidade e comunicar o saber através do ensino, de
publicagcdes ou de outras formas de comunicacdo, que estabelecemos como objetivo
central deste artigo: descrever e analisar o trato do contetido ‘composic¢do coreografica’,
considerando a vivéncia na extensdo universitaria junto ao Projeto Universidade em
Danca/DEF/UEPB, realizada na cidade de Campina Grande-PB, durante o periodo
2011.2.

Apresentado o eixo central do artigo, distribuimos sua descricdo partir das
seguintes categorias tematicas: 1. Compreendendo composi¢cdo coreografica na danca;
2. Conteldos: o saber dos alunos extensionistas como desencadeador para o Projeto
Universidade em Danca; 3. A Inspiracdo e a Criacdo na Danca: Conhecendo o0 Processo

2 - DESCREVENDO E ANALISANDO A EXPERIENCIA: O TRATO DO
CONTEUDO COMPOSICAO COREOGRAFICA

2.1 — Compreendendo Composicdo Coreografica na Danca

Antes de operacionalizar aulas que tratassem deste conteddo foi importante
entender em que perspectiva 0 Projeto entende composicdo coreogréfica.
Fundamentamo-nos na tese de Costa (2004), em que composicdo coreografica é um
processo coletivo e dialdgico, em construcdo, no qual todos — coredgrafos(as),
bailarinos(as) e publico — tornam-se autores dos textos coreograficos na danca.

O referencial teorico de Costa (2004) e Marques (2003) foram fundamentais na
estruturacdo das aulas deste conteddo. Em Marques (2003) apontamos o0s contetidos da
danca como textos e contextos, denominados desta forma:

Textos: repertorio dancado - no &mbito educacional seriam todas aquelas
proposi¢es que trabalham com o aluno o mundo da danga, ou seus processos (a
improvisagdo, a composicdo coreografica, o proprio repertorio). O trabalho com os
textos possibilita uma préatica e compreensdo da danca em si;
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Contextos: elementos historicos, culturais e sociais da danga como historia,
estética, apreciacdo e critica, sociologia, antropologia, musica, assim como saberes de
anatomia, fisiologia e cinesiologia.

Seguindo com o plano de trabalho elaborado dos conteudos pré-estabelecidos
para 2011.2, a composi¢do coreografica seria o Gltimo conteddo a ser abordado. Porém,
0S mesmos que o antecederam foram essenciais para a sua apropriacdo. A essa ideia
esclareceremos melhor mais adiante.

Dialogando com as autoras, durante este processo de construcao, apoiamo-nos
em Costa (2004) que se refere a compreensdo da composicao coreografica como um
texto® aberto e dialégico, em construgdo, escrito pelo corpo e no corpo, nUM processo
coletivo. A autora remete-se aos filésofos: apud, Ricoeur, 1976, para discutir a
apropriacdo do sentido, e em apud, Arendt, 1999, para refletir sobre a possibilidade da
existéncia do individuo somente a partir do outro. Trazendo para a nossa reflexdo, as
experiéncias e saberes, vivenciados na danca ou ndo, de todos os envolvidos no
processo (coordenadora do Projeto, alunos extensionistas e estudantes da UEPB?) estéo
entrelacados e tornam-se significativos para a apropriacdo da composicao coreografica.

Costa (2004) traz um olhar para o campo da danca e compreende que o texto
coreografico ndo é uma apropriacdo artistica somente do coredgrafo, mas também do
bailarino(a), do grupo de danca da qual faz parte, e do publico. A autora lanca sua
compreensdo sobre composicdo coreografica como sendo uma criagdo no compartilhar
de mundos vividos de coredgrafos/professores, bailarinos/alunos e publico; cada um
deles, através de sua historicidade, participa da construcdo deste texto a partir de suas
impressBes sobre a narrativa do espetaculo, as técnicas de movimento e atribuicdes de
cores, luzes, figurinos, maquiagem. Portanto, podemos dizer que a escrita do texto
coreografico existe a medida que o corpo a torna possivel, havendo ao mesmo tempo o
corpo do outro para dancar com ele ou aprecia-lo dancando (COSTA, 2004).

Seguindo esse entendimento sobre o processo criativo do texto coreogréfico, e
de acordo com os contetudos desenvolvidos no projeto Universidade em Danca, o
processo de composicao coreografica se destrinchou a partir dos contetdos trabalhados
atrelados a essas fundamentacbes tedricas citadas. Entendemos, dessa forma, que o
processo coreogréfico foi coletivo por ser fundamentando, como explicita Costa (2004),
na relacdo intersubjetiva entre coordenacdo e alunos extensionistas, alunos(as) e publico
na concretizagdo e apreciacdo do movimento corporal. De acordo com a autora, esta
intersubjetividade significa o encontro da historicidade, do mundo vivido de cada um
dos envolvidos na composi¢do dos movimentos.

No campo do didlogo, trazendo a ideia de Costa (2004) para 0 processo
coreografico do Projeto Universidade em Danca, destacamos que 0 mesmo
concretizou-se no didlogo entre coordenacdo, alunos extensionistas e alunos(as)
participantes sobre a tematica da coreografia, a intencionalidade do movimento, a
relacdo com o outro, etc. Esses elementos foram entrelacados ao didlogo entre técnicas
de movimentos (diferentes) para que a composicdo acontecesse. Seguindo este
raciocinio, para a autora, o publico faz parte deste processo de criacdo a partir de suas
apreciacOes, interpretacdes. Assim, tal processo concretizou-se quando a danca foi
compartilhada ao publico na abertura do evento V Mostra Cientifica do Departamento
de Educacéo Fisica da Universidade Estadual da Paraiba na cidade de Campina Grande.

! Trazendo a ideia de Costa (2006) de composicdo coreografica, nos apropriaremos do termo texto
coreogrdfico para explicar as etapas da construcdo desse trabalho;

? Ressaltamos que o publico-alvo do projeto Universidade em Danga sdo estudantes da UEPB e demais
instituicdes de ensino bem como a comunidade circunvizinha, porém durante o periodo de inscrigdes ao
projeto identificamos uma procura maior apenas do corpo discente desta institui¢ao.
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Porém, no instante da abertura deste evento, o processo de composicdo
coreogréafica ainda acontecia, pois a apreciacdo do texto coreografico pelo publico o
torna também participante do processo, considerando que a danga € uma obra aberta e
tendo o compartilhar de apreciacfes desse publico, além de dialogos que estdo
entrelacados por suas experiéncias, formando os fatores que possibilitaram a construcéo
coletiva da coreografia.

2.2. Conteudos: o saber dos alunos extensionistas como desencadeador para o
Projeto Universidade em Danca

Cada um dos alunos extensionistas (bolsista e/ou voluntarios) traziam consigo
uma experiéncia singular com a danca nos mais variados estilos, tais como: balé
classico, danca contemporanea, danca de saldo e hip-hop. Esses saberes sobre a danca
foram valorizados pelo projeto Universidade em Danca tendo sido orientado pela
coordenadora para que partissemos de nosso conhecimento da danca para iniciar nossa
pratica de ensino, bem como sobre a necessidade de entender o que nos, alunos
extensionista, estdvamos tratando no campo conceitual para em seguida desdobrar tal
conceito numa experiéncia de ensino, no caso a danca, mais especificamente a
composicao coreogréfica.

Tal orientagdo tem essencialmente um sentido pedagdgico para o ensino da
danca ao descentralizar o conhecimento do professor e partir do conhecimento do aluno
pensar sua pratica. Ao mesmo tempo, numa acdo de extensdo, em que 0s alunos
extensionistas sdo do curso de licenciatura em Educacdo Fisica, as orientacdes com
indicacdes de leituras davam suporte para elaboragdo e execucdo das aulas, incluindo
aos poucos articulagcbes com outros conteudos da danca, considerando que ainda nédo
tinhamos cursado o componente curricular Danca.

Para os conteudos que abordamos nas aulas, partindo de nossas experiéncias,
fazemos ressalva a Fiamoncini e Saraiva (1998), quando apontam o0s possiveis focos de
sistematizacdo do ensino a danca. Apropriando-se da ideia dos autores, em nossas aulas
elegemos como conteddos:

1. Dangas de saldo (bolero, samba, soltinho e forrd), suas configuracgdes,
técnicas. Com elas foram apresentadas aulas sobre suas origens e
caracteristicas regionais, como é o0 caso das dancas de saldo, e,
principalmente, suas formas de serem expostas nos palcos e sales;

2. Danca e Sociedade - Estudo de movimentos da danca em diferentes
décadas (60, 70, 80, 90) e sua relacdo com a sociedade;

3. Técnicas corporais como as de alongamento, flexibilidade e relaxamento, e
ainda com algumas técnicas de improvisacdo. Para Haselbach (1988),
improvisagao significa dar uma forma criativa, espontanea ao movimento;
é realizar algo, a partir de determinada situacdo ou condicdo, sem um pré-
planejamento; é ainda lidar com as dificuldades trazidas pelo tema, grupo,
objeto ou musica, tornando-se entdo o inicio de uma mudanca individual
Ou composicdo concreta.

A partir dos conteudos propostos, procuramos disponibilizar vivéncias com a
danga que refletissem numa préatica de formacdo cidadd de sua apreciacdo e
contemplagdo como experiéncia cultural, baseando-se principalmente no aprendizado de
contetidos pré-estabelecidos, acima citados. Assim sendo, o Universidade em Danca
traduz-se no tratamento com a mesma de maneira a se revelar para além do
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conhecimento técnico de modalidades que se estuda, abrangendo a formacéo
profissional, buscando o vivido dos alunos, para que a construcdo de saberes se dé a
partir da sua realidade, seja com a dancga ou a partir dos seus movimentos adquiridos ao
longo da vida.

Seguindo as orienta¢Bes discutidas, ministramos nossas aulas colocando em
pratica as ideias desenvolvidas durante este processo, a fim de operacionalizar em
conjunto (coordenadora, alunos extensionistas e alunos participantes do projeto), de
modo pratico, a construcdo da composicdo coreografica. Para tanto, desenvolvemos
uma metodologia de aulas, que foram estruturadas em trés momentos, realizados nessa
sequéncia:

a) no primeiro, desenvolvemos exercicios de alongamento visando a preparacao
do corpo em diferentes aspectos muscular, de percepc¢do e do dominio do movimento,
buscando uma retomada da consciéncia corporal de cada aluno participante para si
mesmo;

b) no segundo, buscamos explorar repertorios pré-determinados de danca como
bolero, samba, forrd, trabalhando em diversas figuras/formacoes;

C) no terceiro, criamos um espaco para discussoes sobre a vivéncia em diferentes
aspectos, como a histéria da danca, os ritmos trabalhados, o processo de composi¢édo
coreografica, dentre outros.

A base das aulas realizadas com essa estrutura, bem como sua fundamentagédo
tedrica e orientacbes da coordenadora do projeto Universidade em Danca, nos
possibilitou estabelecer um melhor direcionamento quanto aos objetivos das aulas e a
metodologia pertinente. Assim o enfoque do projeto se baseia, principalmente, no
aprendizado ndo somente de repertorios da danca, tendo como base os diferentes estilos,
mas também de outros aspectos que constituem o aprendizado na danga, como: fatores
de movimento (em Laban), ritmo e musica, fundamentos histéricos e sdcio-culturais da
danca. Para o Projeto Universidade em Danca o aprendizado da danga ndo se da
somente no dominio da execucdo de gestos especificos, mas de forma ampliada,
multifacetada aprender a danca na gestualidade, na historicidade, na cultura e nas
relacBes sociais consigo e com o outro.

Iconografia 1 Iconografia 2

Iconografia 1 e 2: Arquivos CEL; Campina Grande — PB; Setembro de 2011.

Nas iconografias acima, a primeira retrata um dos momentos iniciais das aulas
onde aplicamos algumas técnicas corporais citadas, como o alongamento. Na segunda
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iconografia estamos no estudo das técnicas de movimentos de um dos repertorios
estudados da danca de saléo, o bolero.

Portanto, o relato do trabalho realizado pelo Projeto Universidade em Danca,
mais especificamente no trato que se deu do conteido ‘composi¢do coreografica’,
remete-se ao desenvolvimento efetuado no final de agosto ao inicio de dezembro do ano
de 2011.2, tendo seus encontros realizados em dois dias da semana (segundas e quartas-
feiras) no horério de 11:30 as 13:00 horas, na sala de danca do Departamento de
Educacdo Fisica da UEPB na cidade de Campina Grande-PB. Para a orientacdo e
preparo das aulas de cada semana, bem como avaliagdes de aulas ministradas,
escolhemos as sextas-feiras de cada semana para a realizacdo dessas observacoes.
Posteriormente, em virtude do trato do contetido ‘composi¢ao coreografica’, utilizamos
este dia também como um dia a mais para criacdo e ensaios da coreografia. Essa
experiéncia foi construida com a orientacdo da Profa. Elaine Costa, e dos alunos
extensionistas voluntarios: Anderson Pequeno e Isabeli Cavalcante. Durante a aplicagédo
das aulas, utilizamos alguns recursos mididticos como caixa de som, microsystem e
camera digital, cedidos pelo LAMIC (Laboratério de Midia e Cultura); netbook, pen
drive e cabo de saida de som, pertencentes a um dos alunos extesionistas.

E importante destacar que o saber trazido pelo aluno extensionista é ponto de
partida, mas que se amplia mediante as orientacOes, leituras realizadas e a experiéncia
de ensino da danca. Da mesma forma, o saber dos alunos participantes também foi
considerado em alguns momentos no trato do contetdo danca em diferentes tempos na
sociedade (decadas de 60, 70, 80 e 90) e na composicdo coreografica, por exemplo,
sendo ampliados durante o processo de aprendizagem da danca.

2.3. A Inspiragéo e a Criagéo na Danca: Conhecendo o Processo

Como sugestdo da coordenacdo do projeto, a organizacdo do evento do
Departamento de Educacdo Fisica nos convidou para fazer parte da apresentacdo
cultural na abertura da V Mostra Cientifica do Departamento de Educacdo Fisica da
Universidade Estadual da Paraiba, em Campina Grande. A partir desse convite,
incluimos ao nosso plano de trabalho o conteddo ‘composi¢do coreogrdfica’ a ser
estudado e estruturado em nossas atividades com a finalidade de apresentar uma
coreografia voltada a temética proposta do evento.

Divulgamos essa ideia entre os alunos participantes com a pretenséo de contar
com a participacdo de todos. Assim feito, comecamos a pensar em que tematica do
evento iamos nos ater para nossos estudos. A partir do tema proposto da Mostra
Cientifica, a coordenacao do projeto apresentou o0 ‘Esporte’ como tema inspirador para
o desencadear a criacdo do texto coreografico na danca, iniciando assim o processo.

Tolocka e Verlengia (2006, p. 74), afirmam que coreografia é a arte de conceber
0S movimentos e 0s passos que compOem determinada danca, utilizando uma
variabilidade de experiéncias motoras em um determinado espaco e com base em
diversos ritmos, sendo o figurino, a cenografia e a musica itens fundamentais para sua
composicao.

Fundamentando-nos também em Costa (2004) quando afirma que a composicéao
coreogréafica é um texto inscrito e trabalhado no e pelo corpo, que se elabora em sua
experiéncia vivida. Sendo assim, a inscri¢do coreografica é mais uma possivel forma de
olhar para as coisas; € uma inscricdo plural que vem junto a uma atividade, acao
multipla em construcdo de relacionamento com o todo (a coreografia e suas partes: o
outro, figurino, luz, cenario, maquiagem, técnica, linguagem, dramaturgia, poesia).

Apoiados na ideia das autoras, e através dessa concep¢do de movimentos
gerados pelas aulas anteriormente ministradas e variabilidade de experiéncias motoras —
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coordenadora do projeto, alunos participantes e alunos extensionistas — partimos para o
trabalho da criacdo.

Através dos conteudos pré-estabelecidos, nos apropriamos das ideias de etapas
para a construcdo coreografica, segundo Lobo e Navas (2003). Ressaltamos que essas
etapas ndo sdo estanques, lineares, que devem ser seguidas uma apds a outra. Em um
momento ou noutro mais de uma etapa_estava sendo realizada ao mesmo tempo, como
por exemplo, a criacdo das frases de movimento e os primeiros rabiscos do figurino.

Temos, portanto, a construcdo nas seguintes etapas, por Lobos e Navas (2003):
Os estimulos iniciais; A investigacdo e a pesquisa coreogréafica; A selecdo de imagens
em movimento, iniciando-se a construcdo de frases; A estruturacéo coreografica, na
qual se organizam as frases, selecionadas nos componentes de movimento, propostos
no vértice do movimento estruturado; A repeticdo, a limpeza e refinamento do corpo
cénico do aluno-dangarino que neste momento deve apropriar-se da composigao,
interpretando-a com personalidade e intencdo. Torna-se relevante destacar nessa
ultima etapa que as autoras abordam suas compreensdes voltadas para coredgrafos e
bailarinos, porém, assim como Costa (2004), assumiremos a discussdo voltada para o
aluno/dancarino e/ou professor/coredgrafo.

Apresentadas as etapas, destacamos a ideia das autoras ao afirmarem:

O processo de uma criagdo coreografica passa por momentos distintos, que,
didaticamente organizados, podem ser estruturados em 8 fases, sendo que a ordem nao
deverd ser igualmente a mesma para todos os criadores, que podem excluir um ou
outro passo, em funcéo de seus objetivos e tendéncias estéticas nas quais seus trabalhos
possam estar incluidos (LOBO & NAVAS, 2003, p. 206).

Portanto, em nosso trabalho, ndo utilizamos todas as etapas apontadas pelas
autoras, mas sim aquelas que conseguimos identificar na composicéo coreografica desse
estudo. Porém, o0 nosso estudo apresenta mais uma etapa que ndo foi citada pelas
autoras, mas inspiradas em Costa (2004), compreendemos que a Apresentacao do texto
coreografico ao publico também faz parte do processo de composi¢do coreografica,
pois reforcando a primeira categoria ‘Compreendendo Composicdo Coreografica na
Dancga’, onde discutimos que a apresentacdo do texto coreografico ainda é processo de
criacdo na danca, constamos que a apreciacdo do publico aponta diferentes significados
e interpretacdes, por ser uma obra aberta e, a0 mesmo tempo, revela a plateia como
parte integrante deste processo, logo ela também é sujeito/autor da obra.

Segue as etapas, por Lobos & Navas( 2003) e Costa (2004):

2.3.1. Estimulos iniciais:

Numa de nossas reunides semanais, a coordenadora do projeto Universidade em
Danca nos comunicou o convite feito pelo DEF/UEPB para participarmos da
apresentacdo cultural de abertura do evento realizado pelo préprio Departamento. O
evento intitulado V Mostra Cientifica do Departamento de Educacéo Fisica (UEPB), em
Campina Grande, teve como tema: “Educagdo Fisica, Esporte e Cidade: desafios locais
para o desenvolvimento regional”. Este evento foi realizado nos dias 30 de novembro,
01 e 02 de dezembro do ano de 2011 no Auditério de Psicologia da Universidade
Estadual da Paraiba, em Campina Grande - PB. A inspiracéo artistica (ideia inicial) deu-
se entdo a partir da tematica central do evento sugerida pela coordenacdo do projeto: o
esporte.

Paralelamente surge a necessidade de transcrever, numa ordem sequencial e
pedagdgica, os movimentos apreendidos e trabalhados durante as aulas. Através de
reunides realizadas pela coordenacéo do projeto com os alunos extensionistas, iniciamos
discussbes do que poderiamos propor aos alunos participantes, em termos de repertérios
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de danca, considerando os contetdos trabalhados a serem incorporados a elaboracdo do
texto coreogréafico, bem como as pesquisas do repertorio musical.

Informamos aos participantes do projeto o convite feito e lancamos a ideia de
uma composicao coreografica, com pretensdo de contar com a participacdo de todos,
obtendo a confiabilidade e o comprometimento dos mesmos. Assim, em conjunto
(alunos extensionistas e alunos participantes do projeto), demos inicio as nossas
pesquisas coreograficas a partir das orienta¢fes da coordenagéo;

2.3.2. Investigacgdo e a pesquisa coreogréfica:

Como primeiro desafio, tivemos as pesquisas das musicas. Recorremos entéo,
aos sites de mdasicas e radios, como Terra e Radio UOL. Dentre as pesquisadas,
escolhemos quatro para estudo, juntamente com a coordenadora do projeto. Foram elas:
ZAGUEIRO, Composicdo/Ano: Jorge Ben Jor (1975), Intérprete: Jorge Ben Jor;
AQUELE GOL, Composicdo: Wilson Simoninha e Bernardo Vilhena, Intérprete:
Wilson Simoninha, (Ano ndo encontrado); 12° JOGADOR, Composicao: Jair Oliveira,
Intérprete: Jair Oliveira, (Ano ndo encontrado); AQUI E O PAIS DO FUTEBOL,
Composicdo/Ano: Milton Nascimento e Fernando Brant (1970), Intérprete: Wilson
Simonal. Procuramos pesquisar e apresentar musicas que ndo estavam em ascensdo na
grande midia, com pretensdo de ampliar o conhecimento musical dos alunos para além
de referéncias da indastria musical que se volta ao gosto da cultura de massa.
Ressaltamos que, apesar da tematica ter cunho abrangente - esporte -, tivemos
dificuldades para encontrar mdsicas que falassem dos esportes de modo geral,
encontrando apenas as que remetiam a um dos varios desportos que contemplam o
esporte, no caso o futebol, explicando o fato de termos elegido musicas que se tratavam
apenas nesse desporto.

Em reunido, coordenacdo e alunos extensionistas, as musicas foram ouvidas
inimeras vezes. Em cada apreciacdo da musica discutimos sobre a movimentagdo
possivel, o tempo de execucédo, o género musical com os repertorios trabalhados em sala
de aula, a letra da musica, a temporalidade da composi¢do, dentre outros. Portanto, a
masica “Aqui é o pais do futebol” foi escolhida considerando tais aspectos.

2.3.3. A selecdo de imagens em movimento, iniciando-se a construcéo de frases:

Consistiu na selecdo de movimentos retomando ritmos estudados em aulas
anteriores, dando inicio a juncdo de pequenas sequéncias de movimentos. Buscamos
elementos do samba e forr6 e mostramos aos alunos participantes uma pequena
sequéncia que envolvia passos desses ritmos estudados, procurando ampliar o olhar dos
mesmos no que se refere a danca, apresentando possibilidades de jungfes a diferentes
ritmos dancados numa mesma mdsica.

2.3.4. A estruturacdo coreografica, na qual se organizam as frases, selecionadas
nos componentes de movimento, propostos no vértice do movimento estruturado;

Nessa etapa, a estruturacdo do texto coreografico foi se organizando em
sequéncias de movimento, buscando o entrelacamento entre ritmo e musica,
gestualidade de movimentos esportivos e proprios dos alunos participantes, organizagao
espacial, e intencionalidade dos fatores de movimento em Laban (tempo, espaco, peso e
fluéncia). Tais componentes possibilitaram o conjunto dessas frases que foram
estruturadas a darem forma a narrativa da danca.

A partir das modalidades de danca (forré e samba) utilizamos também o ritmo
do soltinho e movimentos caracteristicos dos anos 80, 90 e ano 2000 estudados em aulas
passadas, ampliando ainda mais o horizonte de possibilidades de jungdes de
movimentos. Desenvolvemos sequéncias de movimentos utilizando também outros
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possiveis conteldos da danca, como técnicas de improvisacdo a partir das ideias de
Barbara Haselback (1988), discutida anteriormente nesse estudo.

Aos poucos, iamos construindo nossa coreografia, gerando pequenas sequéncias
de movimentos que foram atribuidas em cada verso musical, passados previamente por
discussOes e analises a cada sequéncia criada. No entanto, é importante reforcar que na
criagdo coreografica o movimento estruturado também envolve a concepcao de outros
componentes do movimento, como por exemplo, o figurino. A coordenadora do projeto
se responsabilizou quanto a escolha do tecido, desenho do figurino e seus aderecos.
Assim, 0 mesmo comecou a ser delineado a partir do tecido tipo malha fio algodao, cor
bege, caracteristico do algodao colorido da Paraiba. O figurino das alunas foi uma saia
corte godé na altura do joelho e blusa com um broche de rosa (cada aluna com uma cor
diferente), sapatilha cor bege, maquiagem tons terra para os olhos e avermelhados para
os labios, cabelos presos tipo ‘rabo de cavalo’. Aos alunos foi criado um figurino calga
tipo pantalona, com elastico na cintura, camiseta de malha em quatro cores distintas
(verde, azul, laranja e vermelho), sapatilha cor bege e um colete na mesma cor da calca.
A diversidade de cores dos broches de rosa e das camisetas representou a etnia cultural
brasileira e a0 mesmo tempo do esporte presentes nas representacdes de clubes.

Tais componentes descritos também compdem a linguagem da danca. Por isso,
enfatizamos que a composic¢do coreografica ndo € uma mera jungdo de movimentos num
determinado ritmo. Ela deve ser ampliada numa discussao ja tratada nesse artigo.

2.3.5. A repeticdo, a limpeza e refinamento do corpo cénico do aluno-dancarino
que neste momento deve apropriar-se da composi¢do, interpretando-a com
personalidade e intencéo:

Como jé foi dito anteriormente, esses momentos de criacao coreografica ndo sao
estanques, desarticulados. Algo que acompanha a técnica do movimento da estrutura
coreografica é a intencionalidade. Durante todo o processo de criagdo € muito comum
que o professor/coredgrafo aponte a intencionalidade do movimento. Porém, € muito
comum também que quando ‘“finalizada” todas as sequéncias de movimento que
compdem o texto coreogréafico, as aulas se transformem em ensaios. No caso do nosso
trabalho ndo foi diferente, pois foi nesse instante em que a limpeza e o refinamento da
gestualidade do corpo entraram em o foco.

Trazendo Costa (2004) para a discussdo, € a repeticdo significante que
possibilita a apropriacdo do movimento nas dimensdes técnica e de intencionalidade.
Para a autora, essa repeticdo ndo deve ser entendida como mera reproducdo de
movimento, pois traz em si sentido/significado que compdem a linguagem da danca.
Embora haja alguns embates tedricos sobre 0 uso do termo “limpeza” na danga, esse
termo é bastante comum e caracteriza-se pela necessidade de tornar o movimento limpo,
considerando evitar barulhos nas quedas durante os saltos, posicionamento corretos de
bracos, pernas, olhares, tempos, uso dos espacos, formacao dos desenhos coreograficos,
etc. Como consequéncia, hd um refinamento do corpo quanto ao movimento e sua
intencionalidade.

Os ensaios inicialmente eram realizados no final das aulas regulares.
Posteriormente, as aulas tornaram-se ensaios devido a necessidade de apropriacdo da
coreografia, bem como outro dia na semana, a sexta-feira, como mais um dia de ensaio.
Importante mencionar também que no dia da apresentacdo da coreografia todos 0s
envolvidos no projeto prepararam o local da cena: colocamos e limpamos os lindleos no
piso, fizemos as chamadas marcagdes de palco, verificamos som e o retorno do audio,
passamos uma vez sem figurino e outra com figurino na tentativa de identificar alguns
problemas na hora da execucdo. Ao final, um grupo permaneceu até o final da
cerimdnia da abertura para retirar e guardar os linoleos, fechar e entregar a chave da sala
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disponibilizada para os alunos/dangarinos do Universidade em Danga. O projeto
entende que todas essas etapas descritas até a preparacao do local antes da apresentacédo
e depois, quando entregaram a chave da sala que foi disponivel aos alunos dancarinos,
ainda fazem parte do processo coreografico, pois sdo etapas que se caracterizam como
contribuintes da composicéo.

Esse acontecimento junto ao Projeto Universidade em Danca permitiu que todos
0s participantes tivessem ou ampliassem suas experiéncias de vida. Como trata Costa
(2004), a danca possibilita outras formas de vida que independem de aspectos socio-
econdmicos, culturais, civis, etc. Tal vivéncia do projeto corroborado com a autora e a
danca com o outro, ndo teve como critério as crencas religiosas, condi¢des financeiras
e/ou estado civil, curso da &rea de saude, tecnoldgica e outros.

2.3.6. Apresentacao do texto coreogréfico ao publico:

Discutimos anteriormente, apoiados nas ideias de Costa (2004), que o publico
também é sujeito participante da composicdo coreografica, pois é ele que, a partir de
seus saberes, irdo atribuir apreciacbes distintas e/ou semelhantes sobre a danca
apresentada. Por isso que para a autora 0 processo de composi¢cdo, no momento da
apresentacdo ao publico, ainda esta em construcdo, e torna-se aberta as apreciacoes.

Iconografia 3; Arquivos CEL; Campina Grande — PB; Dezembro de 2011.

Acima, as alunas dancarinas momentos antes da apresentacéo.

Para os alunos extensionistas, alunos/dancarinos e coordenadora foi um
momento emblematico significando o compartilhar de seus ensinamentos/aprendizados
para os colegas de turma e de curso, amigos, familiares e professores. E o instante em
que a cena da danca agrega e da sentido aos elementos coreograficos: o movimento, o
figurino, maquiagem, a musica, a plateia. Os aspectos de iluminagdo e cenario ndo
foram contemplados nessa composicdo coreografica pelo objetivo do Universidade em
Danca esta centrado na democratizacdo, embora seja de entendimento que tais aspectos
sdo parte da cena da danca em se tratando da dimensao artistica.

Algo a se destacar foi a leitura realizada pelos alunos-dancarinos, alunos
extensionistas, coordenacdo do projeto e publico, que apds a apresenta¢do tornou-se
mais atenta e rica quanto as possibilidades de criacdo de movimentos, bem como a
participacdo de todos durante o estudo do texto coreografico, visto que o entendimento
de cada participante ajudou direta ou indiretamente na producéo desse estudo.

A atribuicdo de significados — troca de experiéncias e mundos vividos - que a
plateia transmite nos fez entender que a construcdo de todo o processo coreografico se
revela e comega a ser construido a partir de uma inspiracao (ideia inicial) que precisa do
outro para existir, ser materializada, portanto reforcamos a ideia da composi¢do como
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sendo coletiva e, a0 mesmo tempo, dialdgica entre as experiéncias vividas, musica,
movimentos, figurino e maquiagem. Sendo assim, a cria¢cdo ndo é uma apropriacdo de
um dnico participante, e sim de todos que se envolveram e se permitiram fazer a danca
existir em si mesmo e no/com o outro.

Iconografia 4; Arquivos CEL; Campina Grande — PB; Dezembro de 2011.

Finalizando em Costa (2004), enfatizamos que a apresentacdo da composicao
coreografica ndo se finalizou na sua obra apresentada. Como processo em construcao,
ela foi se criando e tomando forma a partir de cada etapa concluida e vivenciada, tendo
o olhar singular do publico que lhe assiste, Ihe interpreta, atribui-lhe significados, sendo
este olhar a etapa, temporariamente, final do processo, pois a cada nova apresentacéo do
mesmo texto coreografico outras percep¢des, provavelmente, iriam acontecer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para a finalizagdo do artigo, no formato de relato de experiéncia, destacamos
alguns eixos centrais. Séo eles:

Quanto a extensdo universitéria, ressaltamos o entendimento como processo
educativo, cultural e cientifico que deve estar articulado com o ensino e a pesquisa, de
forma a viabilizar a relagéo transformadora entre a universidade e sociedade. A vivéncia
na extensdo trouxe para a aluna extensionista/bolsista um aprendizado para além do
ensino da danca e do trato ao conteudo ‘composicao coreogréfica’, pois essa experiéncia
valeu-se da relacdo professor/coordenador e aluna/extensionista/bolsista no exercicio
didatico-pedagdgico;

A acdo extensionista do Projeto Universidade em Danca promoveu a
democratizagdo do conhecimento da danga ao mesmo tempo em que considerou
também o conhecimento dos alunos participantes nesse processo. Todos nds nos
transformamos de alguma maneira pela vivéncia na extensdo e producdo de
conhecimento sobre a danca. O didlogo promovido pela extensdo universitaria nos dois
ambitos sociais citados favorece no processo dialdgico de teoria/prética, possibilitando
uma visdo ampliada e integral. E muito comum que as acdes extensionistas sejam
desenvolvidas fora da universidade para um publico externo, no entanto, o Projeto
Universidade em Danca, em sua justificativa, ressalta a necessidade de acdes de
extensdo para os estudantes dos cursos de graduacdo da UEPB considerando que parte
significativa dos participantes permanece na instituicdo os dois turnos. Além disso, € de
entendimento do projeto que a formacdo universitaria ndo se restrinja ao conhecimento
especifico de sua &rea; os saberes artistico-culturais, por exemplo, sdo também
relevantes para a formagdo do sujeito, pois a troca de conhecimentos, ndo somente
académicos com a comunidade mais o encontro com diferentes pessoas e culturas,
podem contribuir num novo significado do cotidiano universitario;

A relevancia de trabalhos desta natureza inicialmente torna a experiéncia da
extensdo em producdo de conhecimento no campo da danca, no que se refere a
composicao coreografica, bem como a pratica pedagdgica de ensino e aprendizagem na
formacdo em Educacdo Fisica. A oportunidade de atuar na condicdo de aluna
extensionista no Universidade em Danca refletiu no amadurecimento da mesma no
ambito pedagdgico e de atuacdo profissional quanto ao trabalho planejado, executado e
avaliado, e, posteriormente, no curso ao componente curricular ‘Danga’. Destacamos
ainda as indicagdes e pesquisas sobre fundamentagdes tedrica-metodolégicas para as
aulas que muito contribuiram neste processo;

Percebemos a apropriacdo do conhecimento da danga ndo somente na execucao
de movimentos, mas também nos aspectos historicos e sociais, a técnica e a cria¢do e
experimentacdo de outras formas de movimentar-se na danga numa perspectiva critica e
dialégica, pois nos faz observar um amadurecimento pedagégico dos alunos
extensionistas no decorrer de toda experiéncia.

Assim, vislumbramos que esse artigo tenha contribuido na descricdo e
argumentacdo do trato da composi¢do coreografica, podendo dar sentido a outras
experiéncias na danca, além de ter apontado caminhos possiveis para abordagem desse
conteudo, ndo somente aos professores que atuam no campo da danca, mas aos demais
profissionais atuantes dessa modalidade. Da mesma forma que almejamos a apreciacao
do mesmo por uma revista/periodico de extensdo visando sua publicagdo.
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