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RESUMO

Este trabalho embasa-se em um levantamento realizado na literatura cientifica sobre a
0s Géneros Textuais, identificando a sua importancia para o trabalho com textos em sala de
aula. Nesse sentido, destacaremos o género textual Fabula e mostramos como trabalhar a
fabula no ensino da lingua portuguesa, objetivo principal do estudo aqui apresentado, pois,
nos ultimos anos, apesar de ter havido mudancas com o trabalho com textos em sala de aula,
os professores ainda apresentam uma postura equivocada, ensinando apenas as caracteristicas
de cada género, em vez da préatica de seus comportamentos leitores e escritores. As reflexdes
empreendidas nesta pesquisa bibliografica apontam o foco na fabula como uma ponte para
auxiliar os alunos, por sabermos que o conhecimento sobre esse assunto é tdo fundamental
para quem € professor e, sobretudo da necessidade de o professor buscar formas de
aperfeicoamento e de renovacdo em suas aulas de leitura. No ensino de lingua portuguesa é
fundamental que o aluno tenha contato com a pluralidade de textos que circulam em distintas
esferas de atividade humana, reconhecendo sua organizacdo tematica, composicional e
estilistica. Que a leitura em suas diversas variedades seja sempre 0 ponto de partida para as
informacBes e discussdes, para que o professor possa solicitar posteriormente do aluno a
apropriacdo dos géneros através da escrita, ndo separando leitura da escrita.

Dessa forma, podemos ver a ado¢do do género Fabula como colaborativa nas
atividades do ensino, tornando a leitura mais prazerosa, facilitando a compreensao dos nossos
educandos, ainda, formando nele a capacidade de andlise e raciocinio de uma forma mais
cativante.

PALAVRAS - CHAVE: Géneros textuais. Fabulas. Ensino. Lingua Portuguesa.



1 INTRODUCAO

Os géneros textuais sdo formas criadas, usadas como praticas comunicativas e
consideradas como oportunidades de se lidar com a linguagem em seus mais diversos usos no
dia a dia o que nos leva a perceber a importancia que eles possuem nas praticas didatico-
pedagogicas de Lingua Portuguesa. Por haver uma heterogeneidade de textos circulando em
nossa sociedade, devemos considerar a necessidade de tornar nossos alunos proficientes na
leitura e na producao de textos.

Para melhor compreender o uso dos géneros textuais, escolhemos abordar neste
trabalho o género textual fbula por ser uma narrativa de breve extensdo que se prople a
explicar atitudes ou situagOes que se mostram na vida cotidiana, defendendo e difundindo
principios morais. Além de estimular os alunos a leitura, ela promove a valorizacao da arte de
narrar.

Iniciamos com uma breve fundamentacgdo tedrica sobre 0s géneros textuais, baseada
em autores como Bakhtin (2000), Fiorin(1987), Marcushi( 2002, 2003) dentre outros, para
identificar a sua importancia para o trabalho com textos em sala de aula. Em seguida,
destacamos o género textual Fabula e mostramos como trabalhar com esse género textual no
ensino da lingua portuguesa, objetivo principal do estudo aqui apresentado, pois, nos ultimos
anos, apesar de ter havido mudangas com o trabalho com textos em sala de aula, os
professores ainda apresentam uma postura equivocada, ensinando, apenas, as caracteristicas
de cada género, em vez da préatica de seus comportamentos leitores e escritores.

As fabulas O ledo apaixonado e O Rei dos Animais sdo o corpus para analise. O
critério de selecdo foi o importante fato de se verificar que nenhum género é uma forma rigida,
inalteravel, mas deve ser visto como instrumento de intera¢do social, “da forma a estrutura,
transforma comportamentos em uma dada situacdo, representa a atividade e a materializa, e €
o lugar de transformagdo, de exploragdo, de enriquecimento, de possibilidades”
(SADOYAMA, p.13), mostrando, portanto, que os falantes sdo capazes de criar e modificar
géneros, dependendo de suas necessidades de uso.

2 GENEROS TEXTUAIS

O conceito de géneros remonta a Antiguidade Classica, passando, através dos séculos,
por diferentes estagios do desenvolvimento do pensamento tedrico, em variadas areas do
conhecimento, até chegar a atualidade, quando pesquisadores se incumbem da caracterizacao
do chamado ciber género (ARAUJO, 2003).



De acordo com Marcuschi (2003), numa primeira fase, povos de cultura
essencialmente oral desenvolveram um conjunto limitado de géneros. ApoOs a invencédo da
escrita alfabética por volta do século VII A. c., multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos
da escrita. Numa terceira fase, a partir do seculo XV, os géneros ampliam-se com o
florescimento da cultura impressa para, na fase intermediaria de industrializagdo iniciada no
século XVIII, dar inicio a uma grande ampliacdo.Segundo Koch (2009), “construimos, ao
longo de nossa existéncia, uma competéncia metagenérica, que diz respeito ao conhecimento
de géneros textuais, caracterizacdo e fungdo”. A competéncia metagenérica nos da um norte
para “quem”, “o qué”, “como escrever/falar”. Por exemplo, ndo podemos apresentar uma tese
cientifica com uma linguagem informal, assim como que ndo tem ldgica, em uma conversa
com amigos, usarmos uma linguagem poetica.

Segundo Marcuschi (2002), géneros textuais sdo fendmenos histdricos, profundamente
vinculados a vida cultural e social. Os géneros contribuem para ordenar e estabilizar as
atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas e formas de acgdo
social que determinam as situaces comunicativas. Sdo caracterizados pela maleabilidade e
dinamismo, pois surgem da necessidade de comunicacdo de cada época historica. Segundo
Marcuschi (2002, p.20) “N&o h& enunciado que ndo esteja combinando com um tipo
especifico de género. Sua materialidade é sécio historicamente definida e seus determinantes
sdo sua forma, suas funcdes e seu suporte”.

Assim, percebemos que géneros sdo diversas formas de expressar pensamentos, sejam
eles escritos ou orais, sdo artefatos culturais construidos historicamente pelo ser humano. Eles
surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem e
caracterizam- se por suas fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais e que, por suas
peculiaridades linguisticas e estruturais, cumprem fun¢Ges comunicativas. Marcuschi (2003)
vem definir que os géneros ndo sdo instrumentos estanques, mas eventos textuais altamente
maleaveis, dinamicos e plasticos.

Relacionado ao género Bakhtin/VVoloshinov (1988) considera o homem um ser
historico e social, carregado de valores e a lingua, na qual e pela qual se constitui, como
reflexo das relacGes estaveis entre os falantes. Para Bakhtin (2003), de acordo com a época e
com 0S grupos sociais, em determinada situacdo concreta existem diferentes e iniUmeros
modos de dizer. Bakhtin (1979, 2000), também diz que, cada esfera da atividade humana
elabora um variado numero de géneros, que reflete as condi¢des especificas e as finalidades
de cada uma dessas esferas. Esses géneros distinguem-se uns dos outros por seu tema, estilo

verbal e por sua estrutura. Para ele, 0os géneros tém as mesmas propriedades do enunciado; por



isso ele ora se refere a enunciado, ora a género. Assim, os enunciados (géneros) apresentam

cinco caracteristicas constitutivas:

a)Sao delimitados pela alternancia dos sujeitos falantes: como ocorre naturalmente
nos dialogos, e também nos géneros escritos, porém, ndo de forma natural. Neste caso,
o0 produtor imagina provaveis perguntas do interlocutor com suas respectivas respostas,
visando suprir a auséncia do interlocutor imediato. Assim, essa delimitacdo é dada
pela resposta do interlocutor presente (real) ou ausente (ficticio);

b)Tém acabamento especifico: esse acabamento é determinado por trés fatores: a)
tratamento exaustivo do objeto do sentido — varia conforme as esferas da comunicagéo
verbal, ocorrendo com mais frequéncia nos géneros padronizados ao maximo, em que
a criatividade é quase inexistente; do que nos géneros utilizados nas esferas criativas;
b) o intuito, o querer-dizer do locutor — favorece o reconhecimento do acabamento do
enunciado pelo interlocutor; ¢) as formas tipicas de estruturacdo do género do
acabamento — dependem da esfera da comunicacdo verbal, do tema, das circunstancias,
da posicdo social e do relacionamento pessoal dos participantes da comunicag&o;
(grifo nosso)

c)Sdo marcados pela intencdo do locutor: essa intencdo revela o propdsito
discursivo do locutor, projeta as marcas da individualidade de alguém que defende um
ponto de vista ao se envolver com um tema;

d)Intertextualidade: os enunciados mantém relagdes dialdgicas com o que vem antes
e com o que vem depois. Numa interacdo verbal, retoma-se enunciados de outros,
mesmo que nao seja explicitamente;

e)Tém um destinatario: isso influencia na escolha, por parte do locutor, do género,
dos procedimentos composicionais e dos recursos linguisticos. (grifo nosso)
(BAKHTIN 2000, p. 302).

Os géneros podem ser expressos nas modalidades oral e escrita. Para Marcuschi (2001,

p. 37), poréem, "as diferencgas entre fala e escrita se ddo dentro do continuum tipoldgico das

praticas sociais da producdo textual e ndo na relacdo dicotdmica de dois polos opostos".
Assim, a visdo dele da relacdo fala e escrita ndo é dicotémica. Ele afirma que:

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada

modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que determinam o

continuo das caracteristicas que produzem as variacfes das estruturas textuais

discursivas, relacdes lexicais, estilo, grau de formalidade etc., que se ddo num

continuo de varia¢es, surgindo dai semelhancas e diferencas ao longo de continuos
sobrepostos. (MARCUSCHI, 2001, p. 42)

Quando dominamos um género textual, ndo dominamos uma forma linguistica e, sim
uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em situacdes sociais e
particulares. Pois, segundo Bakhtin (1997) é impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser
por um texto e obriga-nos a compreender tanto as caracteristicas estruturais (como ele ¢ feito)
como as condig¢Bes sociais (como ele funciona na sociedade). E os géneros tém a sua
funcionalidade de estimular a compreensdo, pois, “Conhecer um género de texto também ¢
conhecer suas condicOes de uso, sua pertinéncia, sua eficacia, ou de forma mais geral, sua

adequacao em relacdo as caracteristicas desse contexto social.” (BRONCKART, 1999, p. 48).



Os géneros textuais transformam desde um simples didlogo até uma dissertacdo
cientifica, e por serem produtos de uma sociedade, séo levados de elementos que caracterizam

0 contexto em que sdo aplicados. Segundo Marcuschi (2002, p.19),

[...] os géneros textuais sdo fendmenos histdricos, profundamente vinculados a vida
cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, 0s géneros contribuem para organizar e
consolidar as atividades comunicativas do dia-a-dia. S&o entidades sécio-discursivas e
formas de agdo social incontornaveis em qualquer situacdo comunicativa [...] 0s
géneros ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa.
Caracterizam-se como eventos textuais altamente maleaveis, dinamicos e plasticos.

O género textual ndo exclui ou despreza a tipologia textual tradicional (narracao,
descricdo e dissertacdo), pelo contrario, os aspectos tipoldgicos sdo apresentados de forma
mais ampla, j& que passam a serem avaliados a partir do contexto social em que s&o
utilizados. A seguir, os exemplos de géneros e 0s grupos aos quais estao inseridos.

a) Narrativo:

Conto maravilhoso;

Conto de fadas;

Fabula;

Lenda;

b) Narrativa de ficgdo cientifica;

Romance;

Conto;

Piada;

c) Relato:

Relato de viagem;

Diério;

Autobiografia;

Curriculum Vitae;

Noticia;

Biografia;

Relato histdrico;

d) Argumentativo:

Texto de opinido;

Carta de leitor;

Carta de solicitacéo;



Editorial;

Ensaio;

Resenhas criticas;
e) Expositivo:
Texto expositivo;
Seminario;
Conferéncia;
Palestra;

Entrevista de especialista;
Texto explicativo;
Relatorio cientifico;
f) Instrucional:
Receita;

Instrucdes de uso;
Regulamento;

Textos prescritivos;

3 Breve conceito sobre o género Fabula.

Originalmente, a fabula é um género proveniente da tradicdo oral. As narrativas orais
partiam de experiéncias do cotidiano e tinham a finalidade de entretenimento ou admoestacao.
N&o tinham um autor especifico e eram criacGes do imaginario coletivo (Machado, 1994). De
cunho popular, circulavam entre 0 povo e tratavam de assuntos pertinentes a esse universo
contado por pessoas no dia a dia, 0 que justifica sua denominacao advinda etimologicamente
do latim “fari = falar e do “phad”” = contar algo, dizer (COELHO, 1984). No século VIII a.C.
ja se tinham noticias de que as fabulas eram histérias muito antigas, vindas do Oriente, que
foram difundidas na Grécia, ha 2600 anos, mas foi individualmente desenvolvida por um
escravo chamado Esopo, quem a consagrou. Apesar de gago, corcunda, feio e mitdo, como
diziam alguns, era inteligente, esperto e de muito bom senso, por esse motivo, conquistou a
liberdade e viajou por muitas terras dando conselhos através das fabulas. Os assirios e 0s

babilonios a aperfeigoaram.

As féabulas, segundo Marcos Bagno (2006), correspondem a um género universal

devido a sua intima ligacdo com a sabedoria popular. Trata-se de “uma pequena narrativa que



serve para ilustrar algum vicio ou alguma virtude, e termina, invariavelmente, com uma li¢éo
de moral” (BAGNO, 2006, p. 51).

Em Moisés, o género fabula é definido como:

Do Latim — fabula, narracdo. Narrativa curta, ndo raro identificada com o
apologo e a parabola, em razdo da moral, implicita ou explicita, que deve
encerrar, e de sua estrutura dramatica. No geral, é protagonizada por animais
irracionais, cujo comportamento, preservando as caracteristicas préprias,
deixa transparecer uma aluséo, via de regra, satirica ou pedagdgica, aos seres
humanos (MOISES, 1999, p. 226).

Desse modo, entendemos que fabulas sdo histdrias inventadas em que 0s animais Sao
os verdadeiros personagens. Através das conversagBes entre 0s bichos e das circunstancias
que os envolviam, eles fazia essa transmissao de sabedoria de carater moral ao homem. Assim,
0s animais, nas fabulas, sdo exemplos para nds seres humanos.

La Fontaine foi outro grande fabulista, imprimindo a fabula grande refinamento. Entre
os fabulistas mais conhecidos e consagrados, podemos citar ainda: Pilpary, Fedro, Lessing,
Samaniego, Iriarte, Florian, Kriloff, Ramakrishna e Fonseca Jorddo. Muitas fabulas, portanto,
podem ser encontradas nas tradi¢Bes russa, portuguesa, inglesa e francesa. No Brasil, vamos
encontrar o escritor Millér Fernandes que, de maneira irdnica e bem humorada, escreveu
muitas fabulas, ora recriagdes das de Esopo, ora de sua prépria autoria, como instrumento de
critica social.

Segundo o site Recanto das letras, as fabulas surgiram ha& muitos séculos,
provavelmente em virtude da necessidade de se incutir nas pessoas uma série de preceitos
morais. A verdade é que as pessoas ndo gravam facilmente os ordenamentos morais de forma
racional; assim, é preciso desenvolver uma estdria plena de emocéo para alcancar o objetivo.

De acordo com FIORIN (1987), a fabula apresenta de maneira explicita a leitura de
seu discurso figurativo; ela se caracteriza por ser um discurso que aflora outro discurso e
revela que o mundo dos homens ndo é regido por belos ideais, mas pela forca, pela astlcia,
pelos interesses. Ela visa a proporcionar o desenvolvimento da percep¢do das intengbes do
autor, considerando que uma narrativa pode ser explicita ou implicita decorrida por
argumentos. Desse modo, é caracterizada por ser um discurso do discurso. Nela ha uma
aversdo entre a realidade e sua imagem explanada pelos discursos e essa oposicdo se
estabelece entre dois discursos: narrador e personagem, o primeiro é sempre verdadeiro, 0

segundo é falso.



4 TRABALHANDO COM FABULAS

Para o desenvolvimento do estudo, escolhemos para objeto de andlise as fabulas: “O
Ledo Apaixonado” e “O Rei dos Animais”. Em seguida fazemos uma pequena analise sobre
elas observando ndo somente suas caracteristicas do género, mas 0s recursos linguisticos
usados pelos autores como uma contribuicdo a possibilidade de através delas algum professor
ensinar a ler e a produzir textos com competéncia. A propria escolha de uma fabula moderna,
como a de Millér aqui inserida, é a nossa forma de deixar claro o fato de que € possivel os
falantes modificar ou criar géneros. Compete ao professor levar o aluno a compreender e a
tentar explicar como os diversos géneros se manifestam e qual a relagdo existente entre a
linguagem e as esferas sociais em que eles circulam, se transformam e podem até desaparecer.
Levar os diversos modos de producdo de texto a sala de aula € uma maneira de fazer com que

0 aluno se torne mais capaz de se tornar, também, um produtor de textos

4.1 BREVE ANALISE DAS CARACTERISTICAS DO GENERO E DOS RECURSOS
LINGUISTICOS EM O LEAO APAIXONADO E O REI DOS ANIMAIS

Texto: O Ledo Apaixonado

Certa vez um ledo se apaixonou pela filha de um lenhador e foi pedir a méo dela em
casamento. O lenhador ndo ficou muito animado com a ideia de ver a filha com um marido
perigoso daqueles e disse ao ledo que era muita honra, mas muito obrigado, ndo queria. O ledo
se irritou; sentindo o perigo, o homem foi esperto e fingiu que concordava: - E uma honra,
meu senhor. Mas que dentdes o senhor tem! Que garras compridas! Qualquer mocga ia ficar
com medo. Se o senhor quer casar com minha filha, vai ter que arrancar os dentes e cortar as
garras. O ledo apaixonado foi correndo fazer o que o outro tinha mandado; depois voltou a
casa do pai da moga e repetiu seu pedido de casamento. Mas o lenhador, que ja ndo sentia

medo daquele ledo manso e desarmado, pegou um pau e tocou o ledo para fora de sua casa.

Moral: Quem perde a cabeca por amor, sempre acaba mal.

(ESOPO).



Texto: O Rei dos Animais

Saiu o ledo a fazer sua pesquisa estatistica, para verificar se ainda o Rei das Selvas. Os
tempos tinham mudado muito, as condi¢Bes do progresso alterado a psicologia e 0os métodos
de combate das feras, as relagcdes de respeito entre 0s animais ja ndo eram as mesmas, de
modo que seria bom indagar. Nao que restasse ao Ledo qualquer duvida quanto a sua realeza.
Mas assegurar-se € uma das constantes do espirito humano, e, por extensdo, do espirito animal.
Ouvir da boca dos outros a consagracdo do nosso valor, saber o sabido, quando ele nos é
favoravel, eis um prazer dos deuses. Assim o Ledo encontrou o Macaco e perguntou: "Ei,
vOCé ai, macaco - quem € o rei dos animais?" O Macaco, surpreendido pelo rugir indagatorio,
deu um salto de pavor e, quando respondeu, ja estava no mais alto galho da mais alta arvore
da  floresta:  "Claro que é  vocé, Ledo, claro que é  vocé!".
Satisfeito, o Ledo continuou pela floresta e perguntou ao papagaio: "Currupaco, papagaio.
Quem &, segundo seu conceito, o Senhor da Floresta, ndo € o Ledo?" E como aos papagaios
ndo é dado o dom de improvisar, mas apenas o de repetir, & repetiu o papagaio: "Currupaco...
ndio é o Ledo? Nido ¢é o Ledo? Currupaco, ndao €é o Ledo?"
Cheio de si, prosseguiu o Ledo pela floresta em busca de novas afirmagdes de sua
personalidade. Encontrou a coruja e perguntou: "Coruja, ndo sou eu o maioral da mata?" "Sim,
és tu", disse a coruja. Mas disse de sabia, ndo de crente. E |a se foi o Ledo, mais firme no
passo, mais alto de cabeca. Encontrou o tigre. "Tigre, - disse em voz de estertor -eu sou o rei
da floresta. Certo?" O tigre rugiu, hesitou, tentou ndo responder, mas sentiu o barulho do
olhar do Ledo fixo em si, e disse, rugindo contrafeito: "Sim". E rugiu ainda mais mal
humorado e ja arrependido, quando 0 ledo se afastou.
Trés quilébmetros adiante, numa grande clareira, 0 Ledo encontrou o elefante. Perguntou:
"Elefante, quem manda na floresta, quem é Rei, Imperador, Presidente da Republica, dono e
senhor de arvores e de seres, dentro da mata?" O elefante pegou-o pela tromba, deu trés voltas
com ele pelo ar, atirou-o contra o tronco de uma arvore e desapareceu floresta adentro. O
Ledo caiu no chéo, tonto e ensanguentado, levantou-se lambendo uma das patas, e murmurou:

"Que diabo, s6 porque ndo sabia a resposta ndo era preciso ficar tdo zangado".

MORAL.: Cada um tira dos acontecimentos a concluséo que bem entende.

(MILLOR FERNANDES, 1964.p.23)



4.2 Anélise das Fabulas

Ambos os textos sdo narrativas curtas (a primeira menor que a segunda) tém um titulo
chamativo. Voltadas para o publico jovem ou adulto, a primeira trata de uma situacédo
problematica, de conflito, em que o animal (ledo) consciente de sua forca e do perigo que
representa para o ser humano, solicita em casamento a filha do lenhador A segunda trata de
um ledo, que aparentemente se considerava seguro na sua posicdo de rei dos animais, mas
vaidoso desejava saber se as mudancas de opinifes subitas que as mais das vezes atingem 0s
seres humanos, também haviam atingido os animais da floresta. Saiu a indagar a varios deles
quem era o rei dos animais ou quem mandava na floresta. Tanto 0 macaco quanto o papagaio,
a coruja e o tigre, por razdes diversas, confirmam o seu poder, apenas o elefante, agiu

diferentemente, lancando-o contra uma arvore.

Os elementos bésicos da narrativa se fazem presentes, com 0s seguintes personagens:
na primeira fabula: o ledo, o lenhador e a filha do lenhador, que é apenas mencionada. Na
segunda, o ledo também €é personagem assim como 0 papagaio, a coruja, o tigre e o elefante.
Em ambas, o ledo é o perdedor. Na primeira, cego pela paixdo, na segunda, cego pela
arrogancia. O tempo, como em todas as fabulas é indefinido, mais remoto, na primeira fabula
e mais recente, e 0 espaco, embora sem ser citado explicitamente, é a floresta, lugar onde
naturalmente, moram ledo, lenhador e outros animais. Ambas sdo construidas em linguagem

simples, informal, com o uso do discurso indireto, em 32 pessoa.

Na primeira fabula, o discurso direto se faz presente apenas na fala do lenhador que,
apo6s falar ao ledo que ndo o queria como genro, percebeu “o perigo” e disfargando respeito e
obediéncia “meu senhor” finge que concorda com o casamento e impde algumas condigdes

“se o senhor quer casar com minha filha, vai ter que arrancar os dentes e cortar as garras”.

Na segunda fabula, o discurso direto se faz nas indagacdes ao macaco, a coruja, ao
tigre e ao elefante e nas respostas de todos eles, exceto na reposta do elefante que nao foi
verbal, ele preferiu agir, tomar uma atitude. O seu siléncio foi também uma forma de dizer de

sua raiva ao questionamento do le&o.

A adjetivacdo tem papel fundamental para a construcdo de sentido do texto, pois além
de caracterizar os personagens, determinam o conflito e o desfecho da narrativa. Nas
construgdes marido perigoso, garras compridas, ledo apaixonado, ledo manso e desarmado

percebemos as mudancgas ocorridas no ledo que, ao apaixonar-se passa de um extremo a outro:



de perigoso a manso (inofensivo). E o lenhador, da condi¢do de inferior, porém “esperto” e
conhecedor da fraqueza do ledo, passa de dominado a dominador da situacdo, ou seja, ele
soube enganar o ledo de forma sordida e calculista, e o ledo por amor fez o que ele pediu,
pensando ele que iria ser aceito na familia. Na fabula O rei dos animais, a adjetivacéo diz
mais respeito ao ledo, a maneira como ele mesmo se vé e se julga. Quanto aos outros animais,
a adjetivacdo e os advérbios usados indicam como eles se comportam ou reagem com relacdo
ao ledo revelando o medo deles para aquele que se considera “Rei, Imperador, Presidente da

Republica, dono e senhor de arvores e de seres, dentro da mata".

Na primeira fabula, utiliza-se da imagem do ledo para apresentar as implicagdes de um
amor impossivel cuja moral deixa claro que quando alguém ignora seu lado racional ao
apaixonar-se, além de perder sua identidade, torna-se subordinado. Na segunda fabula, a
imagem do ledo representa a vaidade e assoberba do ser humano ao sentir-se poderoso, “ouvir
da boca dos outros a consagracdo do nosso valor, saber o sabido, quando ele é favoravel, eis

um prazer dos deuses.”

Cabe-nos, ainda, comentar a inser¢do na fabula de Milldr na realidade atual, pois como
ja foi citado, para Marcuschi, os géneros sdo vinculados a vida social e a cultura, referindo-
nos ao fato de o autor dizer que o ledo saiu a fazer uma pesquisa estatistica; bem como dizer
da preocupacéo do ledo com a mudanca dos tempos alterando o comportamento psicologico,
0 respeito e 0os modos de combates dos animais. Isto é uma maneira irbnica de criticar o
comportamento dos seres humanos para quem valem as estatisticas norteadoras de certas
atitudes, como também o desrespeito que ha as pessoas mais velhas ou hierarquicamente
superiores, assim como as armas com que hoje se luta e se enfrenta a vida, tdo bem
representadas na atitude do elefante que, sem dialogar com o ledo, deu-lhe uma resposta

violenta, inesperada.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da afirmacdo de que na vida diéria temos de saber lidar com os diversos
géneros textuais que atuam em sociedade, tecemos neste trabalho nossas reflexdes a respeito
de diversas teorias sobre géneros textuais e, apos isso, ficou o conhecimento sobre esse
assunto tdo fundamental para quem ¢é professor e, sobretudo, o entendimento da necessidade
de o professor buscar formas de aperfeicoamento e de renovagdo em suas aulas de leitura.

Com as duas fabulas, que analisamos, nossa inten¢do foi mostrar que no ensino de
lingua portuguesa, é fundamental que o aluno tenha contato com a pluralidade de textos que
circulam em distintas esferas de atividade humana, reconhecendo sua organizacdo tematica,

composicional e estilistica.

O papel do professor € indispensavel como mediador, planejando suas atividades de
modo a fazer com que os alunos se interessem por conhecer, compreender a dinamica dos
géneros bem como o contexto situacional em que cada um deles ocorre e se torne apto a
adaptar determinado género a outro contexto. Que a leitura em suas diversas variedades seja
sempre 0 ponto de partida para as informacfes e discussdes, para que o professor possa
solicitar posteriormente do aluno a apropriacdo dos géneros através da escrita, ndo separando
leitura da escrita.
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