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O TEMPO ENVELHECE DEPRESSA: LITERATURA E ENSINO DE HISTORIA

Rosimere Oliveira da Costa’
Universidade Estadual da Paraiba

RESUMO

O artigo em questdo é um estudo acerca da utilizacdo da literatura no ensino de
histéria. Para tanto, baseia-se na obra literaria O Tempo envelhece depressa, do
escritor italiano Antonio Tabucchi. A proposta € compreender que o ensino de
histéria pode ser dindmico e reflexivo quando dialoga com a literatura. O artigo tem
como objetivo geral mostrar as contribuigdes que esta obra literaria oferece para o
ensino de histéria e para a compreensdo de mundo dos alunos. Nesta pesquisa,
foram trabalhados conceitos como tempo, memodria e velhice. A partir de autores
como Halbwachs (2003) e Simson (2000), foi possivel discutir o que € a meméria e
os dilemas que ela enfrenta na atualidade. Barros (2011), Reis (1994) e Beauvoir
(1990) trouxeram compreensdes a respeito da complexa nogao do tempo e da
velhice, contribuindo, assim, para tornar a discussdo destes conceitos possivel nas
aulas de histéria, quer sejam do ensino fundamental, quer sejam do ensino médio. A
pesquisa foi desenvolvida por meio da leitura de autores literarios, historiadores,
socidlogos e educadores. Dessa forma, trata-se de um artigo inteiramente
bibliografico, que analisa os conflitos entre histéria e literatura no campo
historiografico. Além disso, oferece nogdes de tempo, meméria e velhice tendo como
suporte a obra O Tempo envelhece depressa, bem como apresenta o ensino de
histéria e suas novas fontes e metodologias, entre as quais se destaca o fazer
literario.

Palavras-chaves: Ensino de historia. Literatura. Interdisciplinaridade.

1. INTRODUGAO

O tema O Tempo Envelhece Depressa: Literatura e Ensino de histéria nos
leva a pensar a relacdo que pode ser estabelecida entre a literatura e o ensino de
historia, tendo como analise a obra O tempo envelhece depressa do escritor italiano
Antonio Tabucchi. Propomos discutir a relevancia que este livro proporciona aos
docentes de histdria, servindo-lhes como material didatico em discussdes que
envolvam os conceitos de histéria, memoria, tempo e velhice.

Pensando desta forma, chegamos a seguinte problematica: De que maneira é
possivel trabalhar com obras literarias no ensino de historia, tendo como referéncia o

livro O Tempo envelhece depressa?
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A fim de responder este problema, estabelecemos alguns objetivos. O
objetivo geral implica mostrar as contribuicdes que este livro oferece para o ensino
de historia e para a compreensao de mundo dos alunos. Os objetivos especificos
sdo: tragcar um breve panorama histérico apresentando o lugar que a literatura
ocupou no campo historiografico desde a Antiguidade até os dias atuais; estabelecer
dialogos entre o livro literario O Tempo envelhece depressa e os conceitos de
memoria, tempo e velhice.

A escolha deste tema surgiu a partir do aprego para com as discussoes
voltadas a tematica da memoéria e do ensino de histéria. Ao longo da graduacao,
passamos a ter contato com os principais autores que discutem a construgcao da
memoria e como esta pode se relacionar com a historia, o que gerou motivagoes
para trabalhar com esta questao nas salas de aula. Pensando assim, encontramos
na literatura de Antonio Tabucchi um suporte pedagdégico para a realizagdo deste
projeto.

O presente artigo constitui-se relevante para a area académica, sobretudo,
para o curso de Licenciatura Plena em Historia, por oferecer aos profissionais da
area possibilidades de articular literatura e ensino de historia. Tornando viaveis
discussbes como memoria, tempo e velhice de forma didatica e reflexiva.

A pesquisa esta voltada para a dimensao da nova historia cultural, haja vista,
que discute a relacido possivel entre historia e literatura na contemporaneidade. As
obras literarias podem ser objetos de estudos e fontes historicas. A escolha de uma
obra literaria como a de Antonio Tabucchi para uma pesquisa historiografica é
resultado da emergéncia da histéria cultural.

Os conceitos que discutimos sdo memoria, tempo e velhice. Para isso, foram
selecionados autores como Halbwachs (2003), Simson (2000), Barros (2011), Reis
(1994), Beauvoir (1990), entre outros. As discussdes destes pesquisadores
enriqueceram tal pesquisa, pois tornaram plausiveis o nosso entendimento
concernente a complexidade desses conceitos, mostrando que debates assim
podem ser viaveis nas aulas de historia do ensino fundamental e médio.

O artigo esta enquadrado, metodologicamente, numa pesquisa bibliografica e
documental. Recorremos a leitura de bibliografias que possibilitassem a discussao a
respeito do tema escolhido. O livro de Antonio Tabucchi foi tomado por nés, como
objeto dessa pesquisa. A partir dai, tivemos condigbes de investigar as contribuigdes
e efeitos que textos literarios despertam nas aulas de histéria.



O trabalho esta dividido em trés partes. A primeira intitulada Dialogos entre
Histéria e Literatura no campo historiografico aborda os diferentes momentos
percorridos pela histéria e como esta dialogou com a literatura. A segunda O Tempo
Envelhece Depressa apresenta uma analise teodrica da obra de Antonio Tabucchi,
além de proporcionar discussdées em torno dos conceitos de memoria, tempo e
velhice . E a terceira O Ensino de histdria e sua perspectiva interdisciplinar oferece
aos profissionais de historia, a partir do livro em questado, a possibilidade de discutir
obras literarias na sala de aula. Tendo em vista, a necessidade de mudancas

metodoldgicas no ensinar da historia.

2. DIALOGOS ’ENTRE HISTORIA E LITERATURA NO CAMPO
HISTORIOGRAFICO

Neste item, iremos abordar os percursos tragados pela historiografia, e em
que momentos ela dialogou com a literatura, a fim de entendermos a complexa
relagcdo que ha entre ambas.

O Antigo Regime de historicidade que perdurou até o século XIX teve inicio
em Grécia e Roma. Neste momento inicial da historiografia, os historiadores
preocupavam-se com a narrativa, pois dela dependia o sucesso do texto. Os textos
historiograficos eram redigidos com o objetivo de serem lidos em publico. Entéo,
assim como a politica - atividade aristocratica dos homens livres -, a historiografia
“era vista como dependente da capacidade oratdria, do conhecimento das regras e
técnicas da retérica por parte de quem a escrevia” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009,
p.227).

Diferentemente dos romanos, os gregos nunca definiram a histéria como um
género retdrico-poético, mas nomearam-na como pertencente ao “género epiditico”,
distinguindo-se dos géneros judicial e deliberativo, isso por causa de sua postura
diante dos discursos e pronunciamentos. A questdo nao era se oferecia a verdade
dos acontecimentos, ou se durante a encenagao apresentava julgamentos de valor,
mas destacava-se por seu carater demonstrativo diante do auditério, convencendo-o
da veracidade de sua verséo dos eventos.

Os historiadores da Antiguidade estavam preocupados com a retérica, que
como diria Aristoteles (2005), é a arte do bem dizer para alcangar o convencimento.
Por isso, falavam dos acontecimentos como se tivessem testemunhado-os ou como

se tivessem recolhidas as versdes entre seus participantes diretos.



Isso tanto agradava sociedades em que os embates politicos e
juridicos ocupavam grande parte do tempo daqueles considerados
cidadaos, quanto permitia que o evento passado que se contava se
presentificasse, se apresentasse novamente diante do auditorio,
como se estivesse ocorrendo e sendo decidido naquele momento.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p.228).

Desta forma, havia uma combinagao entre historia e literatura na maneira de
apresentar os fatos, a fim de torna-lo menos monétono, dando-lhe movimento. A
retérica poética tornava o texto mais literario que historico. Os discursos e
pronunciamentos n&o apareciam no texto como prova de veracidade, tampouco
como argumento de autoridade. Nao figuravam para reiterar uma ideia. Mas, eram
eles mesmos, parte da urdidura do proprio texto, favorecendo a persuasao de quem
ouve ou |é o relato.

No século XIX, o historiador francés Michelet passou a escrever a Historia, de
maneira diferente daquela que caracterizava os historiadores liberais de sua época.
Ele afirmou que a nobre pléiade historica francesa das décadas de 1820-1830 nao
fazia de maneira alguma histéria, mas escreviam anais (BOURDE e MARTIN, 1983).
Michelet lancou-se numa obra literaria com tonalidades proféticas. Temos como
exemplo, as seguintes obras, A Mulher (1859), A Feiticeira (1864), e A Biblia da
humanidade (1864).

Esse historiador escrevia uma Histéria romantica, que nao estava ausente de
paixdes e furias. Buscava ressuscitar os mortos, dando-lhes vozes. Este ressuscitar,
segundo Michelet, consistia em olhar para as fontes primitivas que estavam a tanto
tempo nas galerias, nos acervos histéricos da Franga, de maneira diferente.
Percebendo, além do aspecto politico — tema discutido constantemente pelos
historiadores liberais - a diversidade de temas que também poderiam explicar a
realidade. A proposta de Michelet seria uma historia total, onde a politica, a moda, a
alimentacdo, a economia e outros temas poderiam se autoexplicar. Escrever a
historia para este historiador seria mais que integrar todos os assuntos possiveis,
tratava-se da apreensao de uma unidade viva.

Valendo-se de uma linguagem metaférica, Michelet no paragrafo 6 de seu
Prefacio a histdria de Franga (1869), compreende a histdria da humanidade como
um organismo vivo. Segundo ele, todos os 6rgdos atuam em conjunto e sao
solidarios uns com os outros. Se, porventura, uma das fungdes de um o6rgao

faltasse, nada mais viveria. Michelet quer nos fazer perceber que “para encontrar a



vida histérica, seria preciso segui-la pacientemente em todas as suas vias, todas as
suas formas, todos os seus elementos” (Michelet apud BOURDE e MARTIN, 1983,
p.93). A sua histéria, tem uma visdo de conjunto.

Michelet defendia que na relacdo entre o historiador e sua obra, este nao
podia apagar-se, ou seja, manter-se neutro, ou ausente. Mas, que era necessaria a
presenca direta do mesmo, juntamente com suas emogdoes e paixdes desde o inicio
ao final do trabalho. Somente assim, uma segunda visdo do objeto seria atingida.
Esta maneira de pensar e fazer o saber historico desenvolvida por Michelet, ainda
coloca em vigor uma forte relagdo entre histéria e literatura, na medida em que, a
linguagem empregada na construcdo da histéria é metaférica, apaixonada.

Entretanto, a busca no século XIX, por tornar o fazer histérico em ciéncia,
levou a uma ruptura entre os historiadores franceses, adeptos do Romantismo de
Michelet, e os historiadores alemées, que encontravam na objetividade e
neutralidade, subsidios para levar a Histéria a categoria de saber cientifico. Sendo
assim, tem-se inicio um novo regime na historiografia.

O Moderno regime de historicidade teve suas raizes na tradi¢cao classica da
historiografia, onde autores como Herddoto e Tucidides serviram de modelos para a
escrita historiografica que veio desembocar no século XIX. Neste momento, a
historiografia deixara de ser vista como um género literario, “para apostar em sua
constituigio como um saber cientifico, regulado por regras e métodos estritos”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 230).

Leopold von Ranke, considerado um dos fundadores da Escola Metddica
alema e do historicismo alemao se coloca na responsabilidade de transformar a
Historia em ciéncia. E para isso, se baseou em alguns principios de método, tais
como: a ideia de que o historiador ndo € juiz do passado; ndao ha interdependéncia
entre o historiador e seu objeto; a histdria existe por si mesma, sendo objetiva e se
oferece por meio de documentos; a tarefa do historiador consiste em reunir um
numero significativo de fatos; os fatos devem ser extraidos dos documentos, apos
uma critica externa e interna, para serem postos numa ordem cronologica.

Dessa maneira, podemos afirmar que houve uma ruptura total entre a histéria
e a literatura. No fazer historiografico ndo havia espagco mais para a ficcao, a
imaginagao e a poética, pois o fato havia se tornado o objeto por exceléncia do
trabalho do historiador.



As fontes histéricas, dentre elas os discursos e pronunciamentos de
autoridades (reis, generais, senadores, personalidades politicas,
embaixadores, intelectuais), deixam de ter a fungdo de apresentar a
histéria, de presentifica-la, e passam a ter a funcao de prova, passam
a ser vistos, ndo como artefatos retéricos, mas como testemunhos
verdadeiros sobre os eventos. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009,
p.231).

Todavia, esta corrente historiografica denominada de Historicismo, sera
contestada por uma nova geracdo de intelectuais, que entendera a historiografia
moderna como falha e parcial, pois esta depende dos indicios, ou seja, dos
fragmentos de documentos para ser escrita. Destacando, com isso, o carater
subjetivo da historia. Paul Veyne (1983), na sua obra Como se escreve a historia
percebera que o rigor cientifico na constru¢gao da narrativa historica € uma estratégia
para encobrir suas falhas e imperfeigoes.

Stone (1987), assim como Paul Veyne, reconhece a interferéncia da
subjetividade do historiador no momento da escrita da histéria. O historiador faz um
trabalho de reconstrucdo do passado com base nos documentos e testemunhos que
passam de uma geracgao a outra. Esta reconstrucao se da no tempo do historiador, e
dependera das influéncias culturais do mesmo. Este pensamento caracteristico do
Novo Historicismo, vindo com a Ecole Annales Histoire, aproxima histéria e literatura,
mostrando que a figura do historiador ndo é de um cientista, mas de um narrador.

E é nesta perspectiva que a literatura sera pensada como parte integrante da
histéria, sendo em alguns casos, o contra-discurso da histéria oficial. A literatura ndo
aparecera mais como simples objeto estético passivel de analises voltadas ao uso
poético da palavra, mas sera entendida como parte do processo. Isto quer dizer,
criada em um momento histérico e em condi¢gdes especificas que determinam o
conteudo da obra literaria. Sendo assim, a literatura torna-se uma possibilidade de
contar a histéria.

A partir da década de 1980, tendo em vista a ascensao da histéria cultural, os
textos literarios foram gradativamente sendo utilizados em pesquisas
historiograficas, tanto no Brasil quanto no exterior. A histéria cultural, ao surgir,
amplia as abordagens da historia, trazendo a cena outros caminhos, outras visdes a
serem trabalhadas, buscando novas metodologias de pesquisa e se aproximando de
outras areas do conhecimento. Isso resultou na aproximagdo com outros

documentos, a titulo de exemplo, os literarios.



Com a Escola dos Annales, o olhar sobre os documentos adquiriu nova
roupagem, tratando esses documentos como monumentos. Assim, devem-se pensar
os documentos nao s6 como vestigios do passado, mas também como
representacbes da visdo de mundo de seu autor. Estando cientes de que o
documento/monumento € uma construgcdo cognitiva e que pode muitas vezes ser
intencional, capaz de perpetuar uma memoria ou memdrias selecionadas para
permanecer na historia.

Acerca dessa relagao entre historia e literatura, a professora Heloisa Jochims
Reichel (1999) informa-nos que o conceito tedrico que fundamenta tanto a
construcéo literaria quanto a construcao historiografica é o de representacao, sendo
evidente a ligacdo entre essas duas instancias. E com base neste pensamento,
afirma

[...] conhecer a realidade se constituia no objetivo da Histéria e
produzir ficgdo, no da literatura. Ambas se colocavam em campos
opostos: a Historia era ciéncia, a literatura, arte. [...] A mediagao
entre conhecimento e realidade objetiva, realizada pelas
representagdes, levou os historiadores a aceitar que a Histéria se
apresenta através de uma escritura que até ha pouco era
considerada como escrita de ficgdo, utilizando férmulas, figuras e
estruturas proprias da narracao literaria. Isto ndo permite concluir
que, na producao historiografica, tudo é representacao, e que, por
conseguinte, a Histéria pode ser confundida com a Literatura
(REICHEL, 1999, p. 57-58).

Reichel (1999) quer que compreendamos que, historia e literatura ndo se
confundem. E embora sejam campos distintos, com métodos préprios, ainda assim
podem se fundir em algumas situagdes, se entrelacam por conta da representagao
que uma e outra realizam.

O historiador Nicolau Sevcenko (1983) em seu texto Literatura como missé&o
mostrou que o dialogo entre histéria e literatura é possivel, podendo proporcionar
viés inéditos ao historiador, por meio da compreensdo nao sé dos fatos historicos,
mas da prépria mentalidade de uma determinada época. O texto literario, segundo
Nébrega (2004), constitui uma obra de arte. Sendo uma obra artistica, o texto
literario “[...] é fonte privilegiada para o historiador interessado em resgatar nao as
verdades do acontecido, e sim as verdades do simbdlico, expressas no imaginario
de uma época” (PESAVENTO, 2002, p. 57. Grifo do autor).

Nas duas ultimas décadas do século XX, o imaginario ganhou espaco de

reflexdo, sendo ele mesmo fruto da emergéncia da historia cultural. Apesar de
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muitos historiadores se colocarem contrarios ao seu uso, por afirmarem que coloca
em risco a objetividade e cientificidade da histéria, ainda assim, refletir sobre o
imaginario é importante para o historiador. Pois, a partir do imaginario — capacidade
humana de representar o mundo — € possivel aos historiadores terem acesso as
crengas, mitos, valores, ideologias e conceitos que constroem identidades,
hierarquizam relacionamentos e apontam para as semelhancas e diferencas no meio
social.

Partindo da premissa acima, referente a relagéo da histéria com o imaginario,
podemos destacar que ela também lida com a ficgdo, aproximando-se da literatura.
Os historiadores tradicionais negam que haja ficcdo na histéria, haja vista seu
estatuto de ciéncia. A afirmacao de que a literatura sé existe em fungao da ficcao
também é obra desses historiadores. Todavia, acreditamos que a histéria apresenta
um grau de ficcdo e a literatura € portadora também de veracidades. Para
Pesavento

[...] a Historia € uma espécie de ficcao, ela € uma ficgao controlada,
e, sobretudo pelas fontes, que atrelam a criacdo do historiador aos
tracos deixados pelo passado. [...] A Histéria se faz como resposta a
perguntas e questdes formuladas pelos homens em todos os tempos.
Ela é sempre uma explicagao sobre o mundo, reescrita ao longo das
geracgdes que elaboram novas indagacdes e elaboram novos projetos
para o presente e para o futuro, pelo que reinventam continuamente
o passado. (PESAVENTO, 2003, p.58-59).

Entendendo ser o historiador um narrador do passado e a histéria uma
construgdo humana. A escrita da histéria, por sua vez, estara baseada nos vestigios
do passado. As fontes, por si proprias ja sdo lacunares, 0 que exigira da parte dos
historiadores um trabalho de reconstrugdo dos eventos a partir desses fragmentos.
Para isso, o historiador utilizara de sua imaginagao para preencher parte dessas
lacunas. Fazendo uso, quer queira ou nao, da ficcdo. Os trabalhos de literatura
apresentam-nos veracidades. Pois a narrativa de um acontecimento, ainda que o
mesmo seja ficcdo, estara enquadrada em um periodo historico, refletindo anseios
populares em sua constru¢do. Ha um contexto histérico por tras dessas narrativas.
Nesta perspectiva afirmamos que tanto o historiador quanto o escritor desenvolvem

0 mesmo exercicio: fazem historia e literatura ao mesmo tempo.
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3. O TEMPO ENVELHECE DEPRESSA

Neste momento da pesquisa, dedicamo-nos a uma analise critica da obra O
Tempo Envelhece Depressa, apresentando algumas consideracdes a respeito de
seu escritor, o literario Antonio Tabucchi. Além disso, discutiremos os conceitos de
memoria, tempo e velhice, uma vez, que sdo essenciais para a compreensao da

obra.

Antdnio Tabucchi nasceu na cidade de Pisa, Italia, em 1943. Era filho de um
comerciante de cavalos, estudou linguas e filosofia antes de viajar pela Europa. Na
universidade de Sorbonne, Paris, descobriu uma coletdnea de poemas de Fernando
Pessoa, que havia sido traduzida para o francés, e desde entdo, passou a aprender
a lingua portuguesa, para com isso entender melhor o poeta. Tornando-se um dos

maiores nomes da literatura europeia.

Tabucchi foi professor de Literatura portuguesa do Departamento de Portugués
da Universidade de Pisa e um dos maiores especialistas da atualidade em Fernando
Pessoa, sobre quem escreveu varios ensaios € cuja obra traduziu para o italiano. Foi
também embaixador da cultura portuguesa na Italia e na Franga. Sua admiragao por

Pessoa o levou a escrever, inclusive, uma comédia teatral sobre o poeta.

Além disso, deixou-nos um legado de aproximadamente 25 livros traduzidos
no mundo todo. Entre eles, destacamos Afirma Pereira (1994), Noturno Indiano
(1984) e Réquiem (1992). A ultima obra de Tabucchi, intitulada O Tempo Envelhece
Depressa, foi considerada, pela Revista francesa Lire, como o melhor livro de contos
publicado na Franga em 2009. Ficou perceptivel que em muitos momentos do livro o
autor reporta-se a lItalia, seja como nagao de personagens, ou como demonstragao
de algo, acreditamos ser esse um referencial pelo fato do autor ser italiano. A obra
consiste numa antologia de nove contos, onde apesar de serem independentes
entre si, apresentam uma ligagao irrevogavel. Percebemos que as principais

tematicas em torno dos contos sdo memaria, tempo, velhice, passado e melancolia.

O primeiro conto, O Circulo, faz referéncia a uma mulher que participa de um
encontro familiar em Genebra, quando elementos imprevistos da conversa
acarretam uma espécie de suspensdo mental, que a conduzira as origens

magrebinas de seus antepassados. Repentinamente, depara-se com lugares que
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nunca tinha visto diretamente, pois passou a infancia nos Grands Boulevards de
Paris, mas foi-lhe dirigida uma falsa recordacao, ela vé a avé espremendo leite das
tetas de uma cabra para uma bacia de zinco. Queremos destacar aqui, que esta
vaga recordagao que envolveu a personagem veio do acaso. Nao era propriamente
uma recordagado de uma vivéncia, mas a recordagao de uma historia. Olhando para
uma paisagem nas montanhas, lembra-se que em tempos passados fora muito feliz
com seu marido, todavia, os sentimentos de angustia e decepg¢ao a confronta, pois
durante 15 anos de casamento, ndo havia conseguido gerar um filho. De repente,
aproxima-se dela, uma manada de cavalos. Os animais cercam-na e comegam a
girar, cada vez mais rapido em sua mente. E assim, a Unica coisa que consegue
pensar a partir deste momento € que o horizonte € circular, o circulo desenhado
pelos cavalos havia tornado o horizonte circular até o infinito. Temos nesse conto um
efeito de ampliacao metafisica, caracteristico das ficcbes de Tabucchi. Aléem de
compreendermos a impossibilidade de voltar atras na estrada da vida e modificar

situacoes.

No segundo conto, Clof, clop, clofete, clopete, Tabucchi narra o caso de um
homem que se encontra num leito hospitalar, com todo o seu corpo dolorido, em
fungdo da coluna completamente torta, mas que em meio a essa situagéo
desenvolve tanto uma relagao interessante com a mulher do leito ao lado, quanto um

desejo de relembrar a infancia.

O terceiro conto, Nuvens, baseia-se no dialogo entre uma menina de 12 anos
e um senhor muito doente, ambos de férias num hotel de praia qualquer. Mas algo
eles tem em comum, séo vitimas de “crises da idade evolutiva”. A conversa entre
eles é genial, discutem desde a politica a guerra. Ela acredita que ele tem muito a
Ihe dizer sobre a vida, e ele aprecia a companhia da menina que acabou o
fascinando. O fato de o conto ter recebido esse titulo, deve-se a pratica da
nefelomancia que perpassava o dialogo entre os personagens, haja vista, o senhor

falar sobre a arte de predizer o futuro através das nuvens para a menina.

Os mortos a mesa € o quarto conto do livro, relata que um ex-espiao
responsavel pela vigilancia na década de 50 de Brecht — destacado dramaturgo
alemao do século XX —, e membro da policia politica da antiga RDA, a Stasi, passeia

em Berlim até confessar junto ao tumulo de Bertold Brecht, que espiou durante anos,
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para depois ir comer um spaghetti com gambas, num “restaurante de classe”. E,
acrescenta, “Na nossa época, nao havia lugares assim, meu caro, murmurou para si
mesmo, perdemos o melhor.” (TABUCCHI, 2010, p. 91).

No quinto conto, Entre generais, encontraremos o desabafo de um antigo
resistente hungaro, Laszlo, que relembra a entrada dos tanques soviéticos na
Hungria em 1956, e afirma que os melhores dias de sua vida, foram na velhice, e,

sobretudo, em Moscovo, quando visitava um antigo inimigo.

O sexto conto, Yo me enamoré del aire, tem como protagonista um homem
que passeia por um jardim botanico em busca por detalhes e pistas que o confirmem
esta no lugar certo. Ele tenta chegar a um passado ja muito distante. E questiona a
si mesmo “Por que veio aqui, disse a si mesmo, o que procura? Desapareceu tudo,
evaporaram-se todos, pudera!” (TABUCCHI, 2010, p.111). Chegando ao terrago de
onde podia observar toda a cidade, escuta uma voz cantante de mulher. Localizando
que aquele som estava por tras do muro do jardim, a mulher ndo mais canta em seu
imaginario e passa a tarefa de pendurar roupas no varal. Nesse momento, as
lembrangas do protagonista o levam ao tempo de infancia. O final do conto
apresenta uma conclusdao confusa, onde acolhe uma nocdo de tempo que nao
retorna ao momento da evocacgao, ficando detido no conjunto da paisagem, da

musica, e do ambiente que envolve o protagonista.

O sétimo conto, Festival, baseia-se no dialogo entre um idoso e um homem
interessado em suas recordacgdes. O idoso recorda o tempo em que todos deveriam
estar totalmente a favor do Estado. Ele havia sido advogado em Varsdvia e
reivindicava perante o juiz o direito de pensar. A Pol6nia ja tinha sido invadida pelos
alemaes nazistas e os julgamentos eram terriveis. Nesta conversa, lembra-se da
presenca de um cineasta em certa audiéncia. Ele apareceu no Tribunal a fim de
produzir um documentario a respeito dos julgamentos que eram realizados naquela

cidade. E o desenrolar da narrativa € encantadora.

No conto seguinte, Bucareste ndo mudou nada, Tabucchi apresenta a seus
leitores um dialogo hiperbdlico entre um filho e seu velho pai fugido a ditadura de
Ceausescu. O homem idoso recusa-se de forma veemente a tomar a medicacao

para obter melhora em sua memoaria, pois considera que a memoria deve seguir seu
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curso. Se esse seguir implica estar entreque a deméncia, que assim seja. Afinal,
afirma o protagonista,
“Sabe, meu filho, vocé tem vontade de contar suas lembrancas para
os outros, eles podem ouvir seu relato e talvez entendam tudo até
nas minimas nuances, porém aquela lembranca permanecera sua e
apenas sua, ndo se torna uma lembranga alheia porque vocé a

contou aos outros, as lembrancas se contam, mas nao se
transmitem.” (TABUCCHI, 2010, p. 134-135)

O conto que encerra esta obra, Contratempo, faz referéncia a certo homem
que viajava a Grécia sem entender bem o que o levava até l1a. No avido, comecga
uma viagem em sua propria memoria e imaginagdo. Quando de repente se vé
surpreso diante da “laje de pedra de uma casa de Hiroshima onde gragas ao calor
da explosao atébmica o corpo de um homem tinha se liquefeito deixando impressa a
propria sombra”. (TABUCCHI, 2010, p. 146).

Tabucchi, embora apresente um texto com carater puramente narrativo, nos
desperta para uma realidade presente em nosso cotidiano. Trata-se do
enfrentamento constante entre o tempo e as marcas deixadas durante a sua
passagem. As personagens do livro sofrem com a efemeridade da vida. Isso porque
ndo é o tempo que envelhece depressa, mas somos nOs mMesmos, quem
envelhecemos depressa. Restando-nos as lembrangas que ainda podem ser

apreendidas do passado.

Nessas narrativas nao iremos encontrar vildes, tragédias, tampouco
acontecimentos grandiosos, mas personagens que meditam acerca de um vizinho
que as vezes se mostra tdo perto e em outros momentos tao distante: o passado.
Sao historias que existiram na realidade antes da ficgdo, como menciona Tabucchi

ao final do livro.

A obra em questao torna-se importante para o ensino de histéria, ao mostrar
que o passado nao se apresenta apenas em forma escrita, mas as
lembrancas/recordagdes carregam-no consigo. Ele é presente, porque se encontra
em nossa memoria. Assim, a memoria constrdi a histéria por meio de seus signos
que sao evocados no ato da reminiscéncia. Ao entender que o passado também é

presente, o aluno amplia a sua nogao de saber histérico.
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O livro de Tabucchi, O tempo envelhece depressa, é uma coleténea de nove
contos. Isso nos faz repensar o lugar que os contos ocupam nas salas de aula do
ensino fundamental e médio. Eles sdo ferramentas tao valiosas e ao mesmo tempo
levadas ao descaso por muitos profissionais de historia. Através deles, o docente
preocupar-se-a em analisar ndo a veracidade a respeito da origem da personagem,
mas os tracos que nesta obra nos remetem a certa temporalidade, as sensibilidades
construidas, a memoria social preservada ao longo do tempo, etc. Sendo estas as
questdes que interessam ao historiador. (CORTAZAR, 1974)

Os contos séo ficticios, haja vista, serem frutos da imaginagéo de seu autor.
Sabendo disto, € necessario que eles sejam decodificados, ressignificados, e
consequentemente, compreendidos pelo leitor, e isto s6 sera possivel com a
presenca de elementos reais. O conto € como uma fotografia, conforme menciona
Cortazar (1974, p. 124), que comporta a arte de “recortar fragmento da realidade,
fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que esse recorte atue como uma

explosao que abre de par em par uma realidade muito mais ampla”.

Trabalhar com contos literarios € uma tarefa dificil até mesmo para os
proprios literarios, pois nao ha uma definicdo adequada que os contemplem. Eles
agregam varios elementos, como tons, géneros e significados, mesmo sendo
narrativas sintéticas. Mas o que importa para nés, historiadores, € que mesmo o
conto sendo uma narrativa sintetizada, € capaz de transmitir uma temporalidade
mais ampla. Vejamos os contos de O Tempo envelhece depressa! Embora, tenham
sido publicados no século XXI, fazem referéncias a periodos e acontecimentos do
século XX. Como a guerra do Kosovo, por exemplo, enfatizada no conto Nuvens. O
senhor que conversa com a menina era um oficial italiano da ONU, que participou

desta guerra e sofreu com as radiagdes do uranio empobrecido.

3.1 Reflexoes sobre memoria, tempo e velhice

A obra de Antonio Tabucchi, O tempo envelhece depressa, nos desperta para
a analise de alguns conceitos que se mostram enfaticos nesta brilhante producao
literaria. Entre esses conceitos, 0 de memdéria chama-nos a atencgao. Isso se deve ao

fato de Tabucchi trazer em todas as narrativas a evocag¢ao do passado, sobretudo,
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daquele distante dos protagonistas. Os personagens ja idosos, em sua grande

maioria, relembram acontecimentos da infancia.

Mas, como podemos definir a meméria? Halbwachs (2003), no inicio do
século XX, afirmava que a memoria € um fendmeno construido coletivamente e que
esta sujeito a transformacgdes constantes. Defende a ideia de uma memoaria coletiva,
e considera que as experiéncias do passado - resultado de interagbes sociais - sao
retidas pela capacidade humana de selecionar, guardar e transmitir conhecimentos
anteriores. A capacidade de reter informagdes, experiéncias, emogdes € algo
caracteristico apenas dos seres humanos. Os animais, por sua vez, apresentam
uma memoria fragil e de curta duragdo. Ja o homem idoso, por exemplo, € capaz de

lembrar-se de fatos que ocorreram ha cinquenta anos.

A partir desta concepgdo de memoria articulada com o social, luri Lotman?,
um eminente académico semioticista e historiador cultural, que vivera por tras da
Cortina de Ferro (sendo por isso suas obras pouco conhecidas entre nés),

ja dizia que cultura € memoéria, pois € a cultura de uma sociedade
que fornece os filtros através dos quais os individuos que nela vivem
podem exercer o seu poder de selecao, realizando as escolhas que
determinam aquilo que sera descartado e aquilo que precisa ser
guardado ou retido pela memoria, porque, sendo operacional, podera

servir como experiéncia valida ou informagdo importante para
decisoOes futuras. (SIMSON, 2000, p. 64-65. Grifo do autor)

Quando analisamos a narrativa histoérica estruturalista, percebemos que a
mesma trabalha com seres genéricos, isto é, o operario, a classe dominante, a
burguesia. A literatura, por sua vez, partindo do conceito de representagado constroi
personagens com identidade, memoéria, emogdes, como se eles fossem de carne e
0sso. Devido a isso, entendemos que as crbnicas e 0os romances sao, na realidade,
formadores de uma memoria social. Pois formam imagens dos acontecimentos,

ajudando a criar e reproduzir interpretagdes.

A respeito dessa relagcao entre literatura e memoria, queremos enfatizar que,
os documentos literarios se aproximam da historia oral, isso porque, é possivel que

depoimentos e opinides de grupos sociais sejam também apreendidos. A literatura

? Lotman (apud SIMSON, 2000), ao discutir o carater sociocultural da memoéria humana.
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vai se constituindo em referéncia para as agbdes do tempo presente. Vejamos o que

pensa Georges Duby, a respeito das estruturas mentais e da sociedade.
Com efeito, para compreender a ordenacao das sociedades
humanas e para discernir as forcas que as fazem evoluir, é
importante dedicar igual atengdo aos fendbmenos mentais, cuja
intervencdo incontestavel é tdo determinante quanto a dos
fendmenos econOmicos e demogréficos. Pois ndo € em fungédo de
sua condicao verdadeira, mas da imagem que constroem e que
nunca fornece o reflexo fiel, que os homens pautam sua conduta.
Eles se esforcam para concilia-la com modelos de comportamento

que sao produto de uma cultura e que mais ou menos se ajustam no
decorrer da historia as realidades sociais. (DUBY, 1995, p. 130-131)

Outro conceito que chama-nos a atencao esta no proprio titulo da obra de
Tabucchi: o tempo. Conceito este que ao longo da histéria fora intensamente
discutido pelos mais variados intelectuais, e levando muitas sociedades desde a
Antiguidade a encararem-no como terror, conforme nos apresenta José Carlos Reis
(1994).

O tempo é um mistério! Santo Agostinho® (354-430) ao ser desafiado a defini-
lo, afirmou que o tempo é ‘aquilo que se sabe, mas nao se consegue dizer’. Ele é
algo complexo, e se apresenta a nossa compreensao, nao apenas como ‘devir’, isto
€, como algo em constante movimento e que resultara em transformagdes, mas
também como ‘extensao’, ou seja, como algo que permanece (BARROS, 2011). E é
nesta perspectiva, que ao compararmos dois periodos histéricos, perceberemos que

0 mais recente apresentara diferencas e continuidade com o periodo anterior.

Neste trabalho de pensar o tempo, algumas nogdes sao importantes para
melhor o compreendermos, entre elas, estao as no¢des de: temporalidade, duragao,
processo, evento, continuidade, ruptura. Quando falamos em ‘temporalidade’,
entendemos que esta se refere mais intrinsecamente ao mundo humano. Dai os
historiadores buscarem singularizar e partilhar o devir historico. Unidades
compreensiveis foram criadas, como Antiguidade, |dade Média, Modernidade e a

contemporaneidade.

Outra nogao é a de ‘duragao’. Conforme afirma Barros (2011) € um conceito

criado por Henri Bergson e que logo seria apropriado pela historiografia moderna.

3 Agostinho (apud BARRQOS, 2011, p.8).
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Duracao refere-se ao ritmo, a velocidade com que as coisas acontecem no tempo.
Sendo assim, ao se estudar um problema social, por exemplo, teremos uma
pesquisa de longa ou curta duragdo. Tudo dependente do movimento do tempo.
Compreendendo que a realidade social € bastante complexa e que por isso acaba
envolvendo inumeros ‘processos’, somos remetidos a percepgdes diferentes de

duracoes.

Em seu texto, Tempo e historia: revisitando uma discussdo conceitual, Barros
(2011) faz referéncia a dois tempos: um externo e outro interno. O tempo externo é
aquele pregado pelos antigos filésofos gregos, que enxergavam o tempo apenas
como exterior, como movimento dos astros, e que esta fora do homem e do mundo
humano, pois € um tempo fisico. O segundo tempo foi mostrado por Santo
Agostinho, quando destaca no livro Xl de suas Confissées, que o Tempo Interno é
aquele que provém da alma e estaria intrinsecamente ligado a experiéncia humana.

Esse recebeu o nome de Tempo Filosofico.

Na obra de Tabucchi encontramos respaldo nos simbolos que emergem de
cada conto para se pensar em ambos os tempos. O docente de histéria tem
condigdes de mostrar para seu alunado através da leitura dos nove contos, que o
tempo é tanto externo quanto interno na vida de todas as pessoas. Para muitos de
nos, embora o tempo externo corra numa velocidade assustadora e deixe em nosso
corpo as marcas de sua passagem, ainda permanecemos com todo o animo e

coragem de uma crianga.

A histéria, embora, preocupe-se e tenha como importante o tempo interno,
jamais podera deixar de lidar com o tempo externo, pois ela trabalha com datagdes,
necessita situar os eventos, e para tanto, € necessario que se utilize do calendario,

da contagem de geragoes, etc.

REIS (1994) em sua obra, Tempo, histdria e evaséo, mostra-nos como se deu
a relagdo entre as sociedades e o tempo ao longo da histéria. E constata que
‘nenhuma sociedade humana conseguiu conviver em paz com este ndo-ser que
praticamente as constitui. Como experiéncia vivida, o tempo é terror e o que sempre

se quis foi esquecé-lo.” (REIS, 1994, p. 142. Grifo do autor)
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Na Antiguidade, os homens arcaicos tinham horror ao evento, ou seja, aquilo
que era novo. Eles detestavam a mudanca, e isso se tornou caracteristico pela
repeticio ininterrupta de gestos inaugurais. O presente se unia ao passado de forma
ininterrupta. Era um presente intenso, onde o agora do ritual era o agora da origem.
Os gregos, por sua vez, buscavam constantemente o eterno, o transcendente. Viam
0S seus proprios corpos como ultrajes, sujeitos a morte, a doenga e a todos os

males. Por isso, buscavam caminhos que os conduzisse a uma vida futura.

Os cristdos, assim, como os judeus entendem a temporalidade como uma
linha reta, o que passou jamais voltara. Os eventos descontinuos, os imprevistos da
vida que vieram com o tempo, sdo entendidos como castigos divinos, mas que um
dia terdo fim, em uma eternidade futura. O que esperam os cristdos do medievo era

justamente o final de todas as coisas, o tempo pertencia a Deus.

Posteriormente, no Renascimento, uma nova consciéncia sobre o tempo sera
construida. Passando a serem portadores de um espirito capitalista, dessa vez, os
homens estardo fascinados e nao temerosos com o mundo sublunar, com suas
riquezas, glorias, prazeres, com seu efémero presente. Os homens se libertaram do
horror que o0s acompanhou por inumeras geragdes. Embora o terror que
caracterizava o sentimento dessas sociedades tenha passado, ainda assim os
homens sofrem com a efemeridade da vida, isto se justifica pela velocidade do

tempo.

Retornando ao texto de Tabucchi, podemos considerar que a obra trata o
tempo como algo fugidio, onde cada instante vai se tornando em passado, percebe-
se entao sua relagdo com a histéria do tempo presente. Por passar depressa, os
acontecimentos automaticamente se constituem em passado, assim, o ontem ja é
histéria. Os historiadores do passado consideram histéria aquilo que ocorreu a
centenas de anos atras, por outro lado, o historiador do tempo presente acredita em
um passado proximo, onde a historia € pensada a partir de seu tempo e que vai
buscar no passado (mesmo préximo) as interlocugbes para a compreensdo da
realidade. Nesta perspectiva, o passado ora esta perto, ora esta longe. Tal como
pensam os historiadores do tempo presente, assim o faz Tabucchi, ao falar de um

passado presente.
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Outra questdo que merece destaque é o conceito de velhice abordado desde
o titulo desta pesquisa e que ganha énfase na obra de Tabucchi. Embora pesquisas
recentes estejam sendo produzidas na atualidade, concernentes a velhice. Ainda
assim, ndo existe uma vasta literatura sobre o tema, diferentemente da mulher, da
crianga, do adolescente. O nosso olhar sobre a velhice é preconceituoso.
Acreditamos que a velhice ndo é para nos, apenas para o outro. Os adultos se
comportam como se nunca fossem envelhecer. Simone de Beauvoir destacou em
seu livro A velhice (1990), que é justamente na espécie humana, onde as marcas do
tempo sdo mais espetaculares. A velhice chega quando menos esperamos, € o que
sera que aconteceu? Envelhecemos depressa! O tempo segue seu rumo e sentimos

os efeitos em nossos corpos.

O idoso, incapaz de prover a si mesmo, é tratado como uma carga. Alguém
inutil, desprezivel, afinal, considera-se que ja ndo pode fazer mais nada. Isso é
consequéncia do mundo capitalista, que julga interessante o material humano que
ainda pode ser produtivo. Quando este deixar de produzir, sera descartado como um

objeto sem valor. Resultando, em velhices desumanizadas.

Na Antiguidade, afirma Beauvoir (1990), os idosos eram tratados como seres
superiores, aqueles que faziam a mediagao entre o0 humano e o sobrenatural, eram
respeitados e honrados. As tomadas de decisdes dos mais jovens passavam por
eles. Permaneceram nesta posicdo até o despontar de uma era voltada ao

desenvolvimento industrial.

A Revolucgéo industrial chegou, e com ela, a desvalorizagao do idoso. Nao era
interessante para os empresarios empregar sujeitos que ndao apresentassem bons
rendimentos nas industrias. Buscava-se o lucro, e isso sO seria possivel com
bastante produtividade. O capital passou a nortear as relagdes entre as pessoas.
Assim, o idoso foi afastado dos grandes centros industriais e passou a viver de
trabalhos tidos como sub-valorizados e com pouca remuneragédo. Legitimando,

assim, o modelo capitalista de controle econémico.

O livro O Tempo envelhece depressa se constitui em referéncia para que
discussdes a respeito da velhice, do tempo e da memdria sejam viaveis nas aulas de

histéria. Entender o que é a velhice € uma alternativa para levar os alunos a pensar
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no outro, no amanha. E consequentemente os fara cidaddos mais atentos as

desigualdades sociais que os cercam.

4. O ENSINO DE HISTORIA E SUA PERSPECTIVA INTERDISCIPLINAR

Neste item, abordaremos de que maneira as novas perspectivas referentes a
escrita da histéria, que marcam o século XX, influenciaram o ensino dessa disciplina.
Ressaltando, também, o anseio das propostas curriculares em um ensino
interdisciplinar que vise o processo de aprendizagem mutua dos conhecimentos. E,
com base nesta interdisciplinaridade, perceberemos que o trabalho nas salas de
aula de historia pode dialogar com a literatura. Sendo ela mesma, recurso didatico
para a obtencao do saber historico.

Desde a década de 1930, o campo da pesquisa historiografica tem sofrido um
processo de intensas criticas, sobretudo, a maneira como o fazer historiografico
vinha sendo desenvolvida no século XIX, e buscando redimensionar as perspectivas
de andlise e a abertura de novos temas, fontes, problemas e abordagens de
investigacao. Todavia, foi na década de 1980, com o fim do Regime Militar, que os
questionamentos acerca do ensino de histéria alcangam seu ponto culminante,
buscando com isso, a revalorizagdo da histéria como area especifica do
conhecimento.

Neste momento, afastando-se das correntes positivistas e marxistas, os
historiadores propuseram uma historiografia que mais se aproximasse da
antropologia, sociologia, da cultura e do cotidiano. Essa mudanga de paradigmas na
histéria ecoa até os nossos dias, sendo marcada pela interdisciplinaridade, onde a
histéria se mantém em dialogos com as demais areas do conhecimento. Como
consequéncia a essas mudangas de paradigmas, surgiu discussdes voltadas a
pratica de ensino dessa disciplina escolar.

Com isso, os historiadores chegaram a conclusdo de que o ensino tradicional
carecia de mudancgas. Por muito tempo, o ensino dessa disciplina esteve limitado a
fatos politicos, econbmicos e sociais, sendo a escola, um mero espago de
reproducao desses conhecimentos. Nao apenas os conteudos estavam sendo
questionados, mas também a propria pratica do docente foi discutida, assim como

sua relacao com os alunos. Schmidt nos informa que
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A sala de aula nao é apenas onde se transmite informagoes, mas
onde uma relacao de interlocutores constroem sentidos. Trata-se de
um espetaculo impregnado de tensdes em que se torna inseparavel
o significado da relagdo teoria e pratica, ensino e pesquisa.
(SCHMIDT, 1997, p. 57)

Tendo em vista que o ensino de historia possibilita ao docente trabalhar com
diferentes linguagens, e que o livro didatico ndo é suficiente para tornar mais
abrangente a compreensado dos alunos. Consideramos que a utilizagdo de novas
fontes documentais em sala de aula pode contribuir para uma melhora tanto na
relacdo de ensino-aprendizado quanto na prépria didatica do professor. Schmidt
(1997) acredita que o uso de diferentes documentos na escola estimula a
observacao do aluno, contribuindo para sua reflexao e construgao do senso critico.

Concernente a postura dos historiadores frente ao documento histérico. Onde
este passou a ser visto como monumento, sendo com isso, alvo de criticas e
investigagées. Os documentos literarios e artisticos, ao serem interpretados pelo
historiador apresentam uma complexidade ainda maior. Pois tratam do fenbmeno da
representacdo, isto é, da imitacdo da realidade (mimeses), podendo sugerir aos
leitores a impressao de realidade no texto, em especial, quando a sua natureza faz
referéncia aos romances realistas e cronicas.

Para nao voltar a posicoes reducionistas que encaravam o texto literario como
mediacéo real do passado, é fundamental como diz Sevcenko (1983) mantermos
uma postura firme quanto as exigéncias metodologicas. Essa postura é essencial
para que possamos entender os significados da obra literaria, realizando uma
operacao de interpretagao que articula questées como, o contexto histérico em que
vive o escritor, sua posicao ideologica, e as opgdes estéticas do proprio texto, ou
seja, os codigos linguisticos e literarios que se fazem presente na escrita. Dai

Nicolau Sevcenko afirmar

[...] todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de
criacdo, uma vez que 0s seus temas, motivos, valores, normas ou
revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sua sociedade e seu
tempo — e é destes que eles falam. Fora de qualquer duvida: a
literatura é antes de mais nada um produto artistico, destinado a
agradar e a comover; mas como se pode imaginar uma arvore sem
raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos ndo depender das
caracteristicas do solo, da natureza do clima e das condicbes
ambientais. (SEVCENKO, 1983, p. 20).
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Sendo assim, os documentos n&o sao neutros, afinal, nenhuma produgao
humana tende ao acaso, mas correspondem a uma visao parcial do mundo, que
pode ser determinada por contextos sociais, grupos sociais e relagdes de poder. O
documento literario apresenta dimensodes de realidade, e isso faz-nos perceber que
essas dimensdes ndo sao fixas e homogéneas, pois variam dependendo do lugar
social de seus autores, pois a posicao que eles ocupam influencia essa mesma
realidade. Pois mostram suas perspectivas, desejos de mudancga, sentimentos e
intencdes. E é desta posicao particular do escritor junto com a ideia de uma literatura

moderna que Sevcenko ressaltou

O estudo da literatura conduzido no interior de uma pesquisa
historiografica, todavia, preenche-se de significados muito peculiares.
Se a literatura moderna € uma fronteira extrema do discurso e o
proscénio dos desajustados, mais do que o testemunho da
sociedade, ela deve trazer em si a revelagdo dos seus focos mais
candentes de tensdo e magoa dos aflitos. Deve traduzir no seu
amago mais um anseio de mudanga do que mecanismos de
permanéncia. Sendo um produto do desejo, seu compromisso €&
maior com a fantasia do que com a realidade. Preocupa-se com
aquilo que poderia ou deveria ser a ordem das coisas, mais do que
com o seu estado real. (SEVCENKO, 1983, p. 20)

Vale destacar aqui, que, na compreensao de um texto literario € preciso que o
docente tenha a habilidade de decifrar os recursos de linguagem usados pelo
escritor. Entre eles, encontram-se as metaforas, alegorias, efeitos retoricos e a
construgdo de personagens. E sdo justamente esses elementos fundamentais que
permitem perceber as dimensdes historicas de um texto.

Propondo trabalhar com obras literarias no ensino de histéria. O docente deve
chamar a atencao de seus alunos para o fato de que o texto literario, assim como as
demais fontes histéricas, deve ser alvo de questionamentos. O professor-
pesquisador problematizara com seus alunos as seguintes questdes: Quem € o
autor? Para quem ele esta escrevendo? Em que contexto histérico o texto foi
produzido? Que verdades tenta produzir? E qual a importancia desta obra para os
dias atuais? Visando, desta maneira um trabalho interdisciplinar. Desta maneira,
asseguramos que a Literatura pode e deve ser utilizada como documento histérico,
proporcionando conhecimentos acerca das mudancgas e permanéncias da sociedade

de uma época.
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O professor de histéria pode discorrer em sala que os textos literarios assim
como os historicos sdo resultados das inquietacbes de uma época. Nicolau
Sevcenko (1983) em seu estudo da transigdo do século XIX para o século XX, na
Primeira Republica Brasileira, ressalta que as mudancas dentro de diferentes
aspectos sociais estado registradas nas obras literarias.

As propostas curriculares concernentes ao ensino de histoéria abordam a
necessidade de um ensino que vise o mundo cultural dos alunos, problematizando
tematicas que levem o conhecimento passado em sala a adquirir redes de
significados para esse alunado, a fim de serem formados cidadaos criticos. Além
disso, € importante manter essa abordagem de ensino atualizada com as tendéncias
historiograficas recentes, as quais remontam a chamada Escola dos Annales.
Segundo Azevedo e Stamatto (2010), o movimento dos Annales surgiu com a
intencao de superar a influéncia positivista nas pesquisas histéricas. Para isso, abriu
o0 campo da Historia para o estudo de atividades humanas até entdo pouco
exploradas. E destacando-se, entre outros assuntos, nas investigagbes dos métodos
interdisciplinares.

O trabalho interdisciplinar que destacamos nesta pesquisa, nao propde a
dissolugdo das disciplinas escolares, mas a existéncia da interdisciplinaridade. Isso
quer dizer que, o trabalho nas escolas passa a ser realizado, tendo em vista, a
colaboracdo entre diferentes conhecimentos, conceitos, pessoas e métodos. As
disciplinas passam a dialogar em uma relagdo de interdependéncia — pois nao
perdem suas especificidades — e complementaridade.

Trabalhando desta maneira, o profissional de historia possibilita por meio da
relacdo entre historia e literatura, um espaco privilegiado para a produgcéao do saber
histérico escolar. Trazendo com isso, a contribuicdo de André Chervel (1990),
destacada na década de oitenta, ao defender a configuragdo de um saber proprio da
escola. Afirmando o carater criativo do sistema escolar e criticando a concepg¢ao de
escola como puro e simples agente de transmissao.

Inicialmente, muitos professores da area de histdéria sentir-se-iam
desconfiados e receosos em trabalhar com textos literarios como recursos didaticos.
Pensando nesta questdo, destacamos algumas vantagens para a utilizagao destes
recursos. Considerando que muitos de nossos alunos desprezam o ato da leitura, e
que a Historia, por sua vez, € uma disciplina que necessariamente exige leitura para

sua compreensao, queremos destacar que o uso de obras literarias em sala



25

despertaria o gosto pela leitura, ampliando com isso, os horizontes e valorizando a
literatura.

Tendo em vista, que no processo de ensino-apredizagem os instrumentos
didaticos ludicos adquirem enorme significado e estimulam no desenvolvimento
cognitivo de criangas, jovens e até mesmo idosos. As obras literarias podem ser
utilizadas pelo docente como instrumento ludico para o ensino de histéria. Gerando
criatividade e conhecimento através do divertimento.

Outra vantagem de sua utilizagdo encontra-se na aquisicdo de uma grande
quantidade de informacgdes referente a certo periodo histérico. A partir da narrativa
literaria, o discente percebera como se dava as relagdes de poder entre as pessoas
de niveis sociais diferentes. Sabera informar, dependendo do texto, os aspectos
econdmicos e politicos da época. Falara sobre o imaginario da sociedade,
ressaltando caracteristicas religiosas, miticas. Assim, sua utilizacdo levara a
obtencao de tamanho conhecimento historico.

Sabendo que o texto literario, tal como as demais fontes historicas, carecem
de interpretacao e deve passar por analise externa e interna. O uso deste recurso
em sala desperta no alunado a atencao para a problematica da interpretacao de
textos. O discente ndo se torna apenas leitor da obra, mas também um pesquisador,
capaz de indagar as minucias deste fazer literario. As capacidades de problematizar
e interpretar textos podem e devem ser desenvolvidas na sala de aula. E o ensino
de historia € a pega chave. Formar cidadaos criticos e atentos ao mundo que os
cerca.

Quando o professor dinamiza a pratica de ensino e oferece a seus alunos
diversidades de fontes, acaba democratizando o acesso ao saber. Possibilita o
debate e o confronto entre diferentes visdes, estimula a compreensao a respeito do
complexo conceito de cultura, e traz o aluno a pensar nas experiéncias historicas.

A incorporagdo de variadas fontes documentais em sala, fara com que
reconhecamos a ligagao entre os saberes escolares e a vida social, assim como a
necessidade de reconstruirmos os conceitos que temos de ensino e aprendizagem.
Por isso, € imprescindivel que as metodologias de ensino, sejam na atualidade,

alvos constantes de atualizagao e investigagao. (FONSECA, 2003)
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5. CONCLUSAO

O trabalho baseou-se na analise do livro O Tempo Envelhece Depressa, pois
a partir dele foi possivel destacar acontecimentos histéricos em parceria com a
problematica do tempo e da velhice. Questées complexas, mas que a partir de uma
obra literaria, percebeu-se possivel sua aplicagao nas salas de aula de historia.

Entendemos com esta pesquisa que as obras literarias sao, na realidade,
documentos historicos, que servem como recursos didaticos com o objetivo de
propiciar conhecimentos sobre as nogbes da histéria. Por meio da literatura, o
ensino de histéria pode trabalhar com diferentes tematicas, entre elas, a velhice, a
memoria e o tempo - conceitos que discutimos neste trabalho. Despertando, dessa
maneira, o senso critico do aluno, haja vista que a critica literaria se faz presente na
nova abordagem da historiografia.

Trabalhar com conteudos a partir de diferentes linguagens, € um exercicio
dinamico durante as aulas de histoéria. A literatura leva o alunado a percebé-la como
denuncia do seu tempo, pois as representacdes literarias como afirma Sevcenko
(1983) sao resultados dos fendmenos historicos que se reproduziram no campo das
letras, oferecendo modos originais de observar, sentir, nomear, exprimir e
compreender. Trata-se de um ensino interdisciplinar. A literatura vai para além dos
fatos politicos, econdbmicos e materiais da sociedade, pois visa o imaginario, as
representacdes culturais de um povo, permitindo enxergarmos pistas, tragos, sinais
que outras fontes nao nos diriam.

Sendo assim, tornou-se perceptivel a relevancia dos textos literarios no
ensino de histéria, uma vez que, encontramos nessas fontes e que também sao

recursos didaticos, as imagens sensiveis do mundo em que vivemos.

ABSTRACT

This article is a study on literature in History teaching. Therefore, it is based on the
literary work O tempo envelhece depressa (Time grows old quickly), by ltalian writer
Antonio Tabucchi. The proposal is to understand that History teaching can be
dynamic and reflective when it dialogues with literature. So, this article’s general
objective is to show some contributions that the previously mentioned literary work
offers to History teaching and also to students’ worldview. In this research, we
brought concepts such as time, memory and aging. Authors like Halbwachs (2003)
and Simson (2000) made possible to discuss what is memory and its current
dilemmas. Barros (2011), Reis (1994) and Beauvoir (1990) brought insights about
the complex notion of time and aging. Thus, they contributed to enable discuss about
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those concepts in History lessons, whether in elementary school or in high school.
Research was developed through the reading of literary authors, historians,
sociologists and educators. Then, this article is entirely bibliographical and it
analyzes conflict between History and literature in historiographical field. It also offers
notions of time, memory and aging grounded in the book O tempo envelhece
depressa. Besides, this research presents education history and its new methods
and sources. Among them, literary labor stands out.

Keywords: History teaching. Literature. Interdisciplinarity.
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