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RESUMO

A questdo do surrealismo e da modernidade ¢ assunto recorrente dentro dos estudos sobre
literatura espanhola do século XX. O presente trabalho tem como objetivo analisar os
poemas Ciudad sin Suefio, Danza de la muerte ¢ Panorama Ciego de Nueva York,
presentes no livro Poeta en Nueva York, do espanhol Garcia Lorca por meio da
investigacdo dos temas do Surrealismo e do Modernismo presentes nos poemas em
questdo. Os conceitos de modernidade, moderno, modernismo e surrealismo servirdo de
base e nucleo para nossas andlises. Nosso propdsito €, amparados por tais conceitos,
investigar a produgdo poética de certos poemas de Lorca, ligando-os com seu momento de
producdo e contexto historico. Tal processo tem como apoio tedrico os estudos sobre as
reflexdes de Octavio Paz e os conceitos de modernidade presentes em Baudelaire,
Habermas e Marshall Berman. Por meio da anélise empreendida, verificamos como o autor
se vale dos elementos levantados, como sdo apresentados na obra de Lorca e qual a sua

importancia para a mesma.

Palavras-Chave: Federico Garcia Lorca, Modernidade, Modernismo, Moderno,

Surrealismo.



RESUMEN

La cuestidon del surrealismo y de la modernidad es tema recurrente en los estudios de
literatura espafiola en el siglo XX. Este estudio tiene como objetivo analizar los poemas
Ciudad sin Suefio, Danza de la muerte y Panorama Ciego de Nueva York, presentes en el
libro Poeta en Nueva York del espaiiol Garcia Lorca mediante la investigacion de los temas
del surrealismo y el modernismo presente en los poemas en cuestion. Los conceptos de
modernidad, modernismo, moderno y de surrealismo servirdn de base y nucleo para
nuestro analisis. Nuestro propdsito es apoyado por tales conceptos, investigar la
produccion poética de algunos poemas de Lorca que los conectan con su momento de
produccion y el contexto historico. Este proceso cuenta con los estudios tedricos sobre el
apoyo y las reflexiones de Octavio Paz y los conceptos de la modernidad presente en
Baudelaire, Habermas y Berman Marshall. Por medio de este andlisis, vemos como el autor
hace uso de los elementos elevados, se presentan en la obra de Lorca y cuél la importancia

para las mismas.

Palabras clave: Federico Garcia Lorca, Modernidad, Modernismo, Moderno, Surrealismo.
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Introducao

O progresso resume em si todo o sentido dos tempos
modernos, ele é o fiat da modernidade, sua causa
eficiente digerindo, minuto a minuto, o presente em nome
de um futuro melhor.

(Gilberto de Mello Kujawski).

Toda minha infdncia é pais.
Pastor, campos, céu, soliddo. Enfim, simplicidade.

(Federico Garcia Lorca)

Ler Poeta en Nueva York (1930) de Federico Garcia Lorca (1898-1936) significa,
dentre diversas outras possibilidades, compreender a experiéncia a qual passou o autor ao
chegar em Nova lorque em 1929 — um lugar desconhecido e diferente de Granada, sua
cidade natal. Tal contraste expresso pela dicotomia urbana relagdo ao campo serd tdo
relevante para a producdo do livro em questdo — ja que € constantemente retomado pelo
poeta nos diversos poemas que constituem o livro e serd como que um mote para o
desenvolvimento da coeréncia interna do mesmo — que ndo nos furtaremos a pensar,
analiticamente, sobre esta relacdo como um processo de criagdo artistico. Tal pressuposto ¢

explicitamente declarado pelo poeta quando ele diz, no inicio do livro:

(...) lo que voy hacer no es una conferencia, es una lectura de poesias,
carne mia, alegria mia y sentimiento mio, y yo necesito defenderme de
este enorme dragon que tengo delante, que me puede comer con sus
trescientos bostezos de sus trescientas cabezas defraudadas (LORCA,
2000, p.10).

Partindo do pressuposto de que € o contraste que evidenciarda a maioria de seus
poemas em Poeta en Nueva York, propde-se a abordar os aspectos de modernidade,
moderno e modernismo na obra de Lorca.

Ao ler esta obra, percebe-se que o poeta expressa suas aprovagdes € reprovagoes
sobre uma realidade de dogmas, costumes, crengas, personalidades, povo e arquitetura
diferentes de sua realidade de escritor, ate entdo, comum e morador de uma cidade pequena

da Espanha. Quando nos referimos ao termo “diferente”, queremos dizer que, para esse
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autor, a realidade em Nova lorque ndo ¢ igual a que viveu na sua infancia em um povoado
de Fuente Vaquero (Granada), onde as pessoas eram pacatas, hospitaleiras e simples. Sua
vida campestre contrasta efusivamente com a vida dos moradores nova-iorquinos. Essa
mudanga espacial, as novas concepgdes de mundo, lingua e vida marcardo uma espécie de
ruptura com a realidade até entdo experienciada pelo poeta e o fard rever a realidade de
forma totalmente nova. Em contraste com Nova lorque, Fuente Vaquero era uma cidade
que refletia a beleza de um cendrio natural. Estas lembrancas eram como que um presente
constante na mente do poeta ao chegar em Nova lorque. Este fato se mostra claramente

quando lemos o inicio de Poeta en Nueva York, no qual o escritor afirmara que:

(...) ni voy a narrar un viaje, pero si mi reaccion lirica con toda sinceridad
y sencillez: dificilimas a los intelectuales, pero faciles al poeta (...). Los
dos elementos que el viajero capta en la gran ciudad son: arquitectura
extrahumana y ritmo furioso. Geometria y angustia. En una primera
ojeada, ele ritmo puede parecer alegria, pero cuando se observa el
mecanismo de la vida social y la esclavitud dolorosa de hombre y
maquina juntos, se comprende aquella tipica angustia vacia que hace
perdonable, por evasidn, hasta el crimen. (/bidem, 2000, p.10)

E com base nessa fundamentagdo que se desenvolveu este trabalho, objetivando a
investigacao da visdo que Lorca possuia da cidade de Nova lorque, como ele a apresentou
em seus poemas, quais correlacdes da mesma com sua visdo de mundo, quais as suas
aproximagdes e distanciamentos em relagdo ao que vé, dentre outras possibilidades,
sempre embasados na ideia de modernidade que a mesma carrega. Lorca ¢ um autor que
defende a modernidade ou n3o? E modernista ou moderno? Para todas essas questdes

tentaremos dar as devidas respostas, sempre baseadas no texto produzido pelo poeta.
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CAPITULO I
VIDA DE FEDERICO GARCIA LORCA

1.1 Poeta e Dramaturgo

Federico Garcia Lorca nasceu em Fuente Vaquero (Granada) em 5 de junho de
1898 e morreu assassinado em Viznar (Granada), sendo uma das primeiras vitimas da
Guerra Civil Espanhola, em 19 de agosto de 1936. Foi dotado de uma personalidade
admiravelmente voltada para a arte. Além de ser um grande poeta, teve também algumas
tendéncias musicais, tendo feito, ainda, alguns desenhos.

Garcia Lorca iniciou os seus estudos de Direito, Filosofia e Letras, em 1914, na
Universidade de Granada, transferindo-se em 1919 para Madrid, onde conheceu grandes
artistas como o cineasta Luis Bufiuel. Em Madrid nascem suas primeiras obras literarias, o
“Libro de Poemas” ¢ “Mariana Pineda” uma de suas primeiras obras teatrais. E também
nesse periodo que se aproxima do grande mestre do Surrealismo, Salvador Dali.

Em 1928, Garcia Lorca publica o “Romancero Gitano”, composto por dezoito
poemas nos quais se encontram os motivos andaluzes da sua origem.

Depois dos seus estudos na Espanha, foi para os Estados Unidos, como estudante
da Universidade de Columbia em Nova lorque, onde também proferiu conferéncias.
Posteriormente vai para Cuba. E dessa época as suas obras, reunidas no livro “Poeta en
Nueva York”, no qual se percebem técnicas surrealistas, derivadas de imagens alucinantes
que expressavam o desprezo de Lorca com o tipo de civilizagdo moderna dos Estados
Unidos daquela época, desumanizadora e promotora de injusti¢as sociais.

Garcia Lorca viveu dois anos na cidade nova-iorquina. De volta a Espanha , em
1931, criou a companhia teatral “La Barraca”, o qual passou a se apresentar por todo pais
encenando autores classicos espanhois, como Lope de Vaga e Cervantes. Tornou-se
também um grande dramaturgo e criou pecgas que ficaram conhecidas no mundo inteiro.
Algumas das suas obras mais encenadas sdo “Bodas de sangre”, “Yerma” e “La casa de

Bernalda Alba”.

A poesia de Lorca ¢ simples e direta, e seu estilo € comovente tem cativado
geragdes de leitores. Sua poesia emocionante também registrou o modo de viver das

pessoas mais humildes e buscou lutar contra qualquer tipo de opressao.
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CAPITULO 11

FUNDAMENTOS TEORICOS SOBRE SURREALISMO,
MODERNISMO, MODERNIDADE E MODERNO

“O novo surge do proprio seio do velho, e conserva o que hd de bom, no
que lhe antecedeu. A coisa nova leva consigo tudo quanto acumulou de
positivo, em seus graus anteriores de desenvolvimento.”

Goffredo Telles Junior

Neste capitulo, comentaremos os tracos mais importantes que caracterizam as
nogdes de surrealismo, modernidade, modernismo e moderno. Enfatizamos que tais
conceitos sdo voluveis e flexiveis, por isso, optamos por escolher — dentro da fortuna
critica — os que s3o mais comuns, claros e sucintos. Partindo do primeiro termo, podemos
notar que uma das principais influéncias que se mostram em Poeta en Nueva York ¢ a do
surrealismo, corrente que pretendia renovar radicalmente a literatura, incentivar a liberdade
criativa do escritor através da livre expressdo do subconsciente, deixando qualquer

conveng¢ao moral, social ou artistica.

Para Léazaro e Tuson (1982), os surrealistas procuravam transcender a realidade
acessando uma espécie de super nivel de consciéncia, uma super-realidade. Por esse
motivo deu-se o nome do movimento, no qual o autor pode expressar claramente sua visao
de mundo e da vida. Tudo isso € expresso por meio de uma profunda revolucdo da
linguagem, deixando seu cardter racional e objetivo para servir de instrumento de livre
expressdo do pensamento do escritor, em que se mesclam os objetos, conceitos, emogoes,
sentimentos altamente metaforicos. Desse modo, ao invés de uma leitura narrativa e
funcional, pretendem que o leitor sinta mais que reflita, perceba mais que compreenda, que

receba uma acao que lhe provoque emogao, tal qual a proposta do movimento.

r

Ja o modernismo ¢, antes de tudo, um estilo, uma linguagem, um cddigo, um
sistema de signos com normas e unidades de significacdo. Ou seja, implica em uma visdo
de mundo. Segundo Hans Ulrich Gumbrecht (1998, p.9), a modernidade corresponde a
uma sobreposicdo desordenada de uma série de conceitos diferentes. O moderno ¢ um
conceito experimentado pela cultura ocidental, ¢ estar em um tempo e espago que promete

aventura, poder, crescimento, alegria, transforma¢do do ego e do mundo ao redor, mas, ao
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mesmo tempo, ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que somos e que sabemos. Esses
temas servirdo de base para podermos pensar a produgdo poética de um dos mais
importantes autores da literatura espanhola: Federico Garcia Lorca. Ao eleger a obra Poeta
en Nueva York, iremos observar os tragos mais importantes que evidenciam a questio da
modernidade; como o autor apresenta nos seus poemas a modernidade nova-iorquina e
qual o seu olhar a respeito dessa questdo. Para a andlise dos poemas, faz-se necessario

mostrar a corrente surrealista em Lorca, uma corrente bastante evidente em seus poemas.

Tendo em vista que a modernidade € reconhecida como algo novo, percebemos que
Lorca critica a modernizacdo e nao a modernidade. Ele ¢ moderno porque sai dos padrdes
classicos da producdo literaria e ¢ modernista porque se utiliza do surrealismo para se

expressar. Portanto nele a questdo da modernidade é paradoxal.

2.1 Um olhar sobre modernismo e modernidade

Inicialmente, vamos definir modernismo e modernidade. Modernidade ¢ o fato;
modernismo, a reflexdo sobre o fato. Teixeira Coelho no seu livro Moderno Pos-Moderno
(2005) lembra que Henri Lefebvre define modernismo como a autoconsciéncia de cada ser
de uma das geragdes sucessivas e o discernimento que as €pocas e os periodos tiveram de
si mesmos. De acordo com este mesmo autor, consciéncia ¢ uma palavra forte demais e
prefere substitui-la por representa¢do. Entendendo-se por €pocas e periodos como um
conjunto de pessoas, num certo espaco de tempo, e as relacdes estabelecidas entre elas.
Pragmaticamente falando, surge da ideia de criar novos mecanismos/objetos/ utensilios

capazes de facilitarem a vida da populacao.

Enquanto que a modernidade (Do lat. med. Modernitate), esta associada a um
passado historico, surgido na Europa a partir do século XVII, onde muitos autores

associam seu conceito a Renascenca. Um deles ¢ Habermas (1983), segundo ele:

As pessoas consideravam-se modernas durante o periodo de Carlos o
Grande, no século XII, assim como na Franga do fim do século XVII, nos
tempos da famosa Querelle des Anciens et des Modernes. Ou seja, o
termo “moderno” surgiu e ressurgiu exatamente naqueles periodos em
que na Europa se formava a consciéncia de uma nova época através de
renovada relagdo com os antigos — sempre que, ademais, a antiguidade
era considerada modelo que se havia de restabelecer por alguma espécie
de imitacdo. (HABERMAS, 1983, p. 86).
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A modernidade pode ser caracterizada por apresentar elementos tanto de
continuidade como de ruptura, ou seja, estd em constante processo de transformacio.
Octavio Paz (1974) foi um dos intelectuais latino-americanos que mais se preocupou com

essa questdo, e afirma que:

La modernidad nunca es ella misma; siempre es otra. Lo moderno, no se
caracteriza por su novedad, sino por su heterogeneidad. Tradicién
heterogéneo o de lo heterogéneo, la modernidad estd condenada a la
pluralidad: la antigua tradicion era siempre la misma, la moderna es
siempre distinta. (PAZ, 1974, p. 6)

Trata-se também de um processo de carater global, envolvendo questdes politicas,
sociais e economicas. Em termos gerais, a modernidade pode ser vista como um resultado
de um longo percurso histdrico, na qual se apresenta tanto elementos de continuidade como
de ruptura. Nao se pode dizer que a modernidade ¢ algo simples, muito pelo contrario, ela
¢ bastante complexa, como diz Hans Ulrich Gumbrecht (1998, p.9) “quem se propde a
operar com problemas e conceitos como os de modernidade e modernizagdo acaba se
confrontando com uma sobreposi¢do desordenada de uma série de conceitos diferentes”.
Portanto, mesmo diante de um labirinto confuso, parte - se a analisar os conceitos ao longo
da historia e desse modo encontrar-se-4 uma saida.

Quando se pensa em modernidade, de imediato, surge a questdo da busca do novo,
do diferente, do desconhecido, da novidade, uma busca inacabavel, pois o novo hoje,
amanha j& ndo serd, se tornara “velho” e passara por um processo de modificacio.

A modernidade ¢ tida como o surgimento de uma “esperanca”. As pessoas vivem
sempre procurando o seu bem-estar, um viver melhor e a modernidade proporciona essa
expectativa.

Para Edgar Morin (1975), a modernidade como uma “cultura de massa”:

As massas populares urbanas ¢ de uma parte dos campos, acedem a novos
Standards de vida: entram progressivamente no universo do bem-estar, da
distra¢@o, do consumo, que até entdo era exclusivo das classes burguesas.
As transformagOes quantitativas (elevacdo do poder de compra, da
substituicdo progressiva do esforco do homem pelo trabalho da méaquina,
aumento do tempo de descanso) operam uma lenta metamorfose
qualitativa: os problemas da vida individual, privada, os problemas da
realizagdo duma vida pessoal, pdem-se com insisténcia, ndo s6 ao nivel
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das classes burguesas, mas da nova grande camada salarial em
desenvolvimento (1975, p. 199-21).

Nesse contexto, entende-se que o tratamento dado pela cultura de grandes massas
“construtora de mitos”, em se tratando do bem-estar, da felicidade, do descanso, ndo
funciona s6 do real para o imaginario, mas também no sentido inverso. Com esse anseio de
ter uma vida facilitada ¢ que se inicia o avango tecnologico. A populagdo projetara, com
este avancgo, em se ter um tempo maior de lazer, uma vida mais tranquila, forma-se uma
meta, um objetivo de vida. Um sonho comum a grande parte da populacdo mundial, e o
que traduz muito bem este anseio ¢ a tentativa de criagdo de robd e tecnologias que
substituam os humanos em suas atividades cotidianas.

As pessoas vivem um tempo de rapida mudanga no campo sociocultural,
econdmica, religiosa e politica, numa época de grandes paradoxos e contradi¢des.
Paradoxos relacionados as posi¢gdes sociais, onde aqueles que acompanham as inovagdes
sd0 0s mais ricos € os que ndo acompanham sdo considerados pobres, o que ocasiona a
segregacgao social.

As pessoas idealizam um mundo repleto de inovagdes, elas ndo querem se manter
na mesmice, por isso modificam-se. E essa modificagdo deve se mostrar de boa qualidade,
principalmente em se tratando de instrumentos tecnologicos, para que, dessa forma,
venham a alcangar o auge da aceitabilidade. Caso contrario, ndo terdo muito €xito.

A modernidade ¢ um processo de descoberta; tem um ponto de partida e um
programa de trabalho, mas o ponto de chegada ¢ incerto e desconhecido. Seu trajeto ndo ¢
resultante de um projeto individual de uma sé pessoa, mas da somatdria ocasional, da

escolha de varios e variados projetos.

2.2 — O que é Moderno

Para Octavio Paz (p.334), “Ni lo moderno es la continuidad del pasado en el hijo
del ayer: son su ruptura, su negacion. Lo moderno es autosuficiente: cada vez que aparece,
funda su propria tradicion”. O moderno ¢ o novo e o novo ndo passa da consciéncia
neurotizada da modernidade. Moderno vem do latim vulgar modernus, de modo, que quer

dizer recente, da mesma forma que hodierno derivado de hodie, hoje.
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O novo ou o original ndo chamava a atencdo nas culturas orientais, notadamente na
China, pelo contrario, um pintor sé era considerado bom quando conseguia copiar
fielmente um mestre, ou seja, ser igual a um mestre. Entretanto no século XVII, os pintores
eram considerados bons quando pintavam a maneira de outros grandes pintores.

A partir do século XIX, com a industrializagdo e a mercantilizacdo exacerbada,
incluindo-se a cultura e a arte, o original (ou novo) passa a ter um valor soberano, por
exigéncia de um mercado sempre insacidvel de coisas novas, a fim de gerar mais dinheiro.

Pode-se dividir a transformagdo do conceito de moderno em cinco momentos. Em
um primeiro momento, o conceito de moderno esta calcado nos juizos de valor do senso
comum, significando atual e bom. O primeiro é concedente ao sentido técnico da propria
etimologia da palavra, que vem do latim modernus, significando limite da atualidade. Esse
limite, segundo Hans Robert Jauss, € exclusivo a atualidade histérica do presente.

No século XII, o conceito de moderno adentra para seu segundo momento, parecido
com aprimoramento. O que € novo se torna destaque do que € antigo, fazendo com que este
consiga sobreviver aquele.

O terceiro momento vem com o renascentismo do século XV, representado pela
restauragio do antigo, a fim de exprimir o cardter perfeito das coisas. E nesse momento
que se aplica o pensamento de Jauss abordando o limite da atualidade, esclarecendo que o
presente ndo representa o novo sempre, como se isso lhe fosse um direito natural. Um dia o
presente sera o passado e assim a modernidade um dia se transformaria em antiguidade.

No quarto momento, Charles Perrault traz um fim ao ideal renascentista de
perfeicdo. Durante esse momento, coexistem dois partidos intelectuais, pertencentes
principalmente ao Iluminismo: os modernes, que acreditam no progresso com base na
ciéncia e na filosofia; e os anciens, apreciadores do valor atemporal da antiguidade. E com
os modernes que o conceito de moderno surge pela primeira vez como designador de um
movimento, segundo o qual acredita-se que cada época tem seus proprios costumes e
olhares para a realidade. O quinto momento ¢ consagrado pelos chamados “novos
iluministas”, que creem no cardter futurista do moderno, que agora ¢ sinénimo de algo
bom, novo e autosuficiente. Nesse periodo, o moderno ndo se distancia do velho, mas sim

do que ¢ cléssico.
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2.3 - AModernidade segundo Baudelaire.

O termo “modernidade” foi abordado por Baudelaire no artigo Le peintre de la vie
moderne, escrito em 1860 e publicado em 1864, ocasionando um grande sucesso nas
reparticdes literdrias e artisticas na segunda metade do século XIX, depois teve seu
reaparecimento € uma ampla propagacao a partir da Segunda Guerra Mundial. Baudelaire
pensava a arte além do seu estado presente ¢ um de seus objetivos maiores era exaltar a
qualidade da atualidade, ndo desprezando a histdria, mas dando énfase ao novo, ou seja,
Baudelaire pensava a modernidade cultural, ao mesmo tempo em que se relaciona a moda,
a moral, a paixdo. E essas tendéncias denominadas atuais, devem se mostrar apraziveis e
agradaveis para os individuos que sempre estdo em constante renovagdo, principalmente,
sobre a modernidade tecnoldgica.

Ele defende também que a dualidade da arte ¢ consequéncia da dualidade do
homem, pois existem varias formas de se ver o belo em varias obras de arte. Baudelaire
comenta que para decifrar as mudangas sem precedentes ocorridas no cendrio urbano,
acarretadas pela revolucdo industrial, ¢ uma tarefa dificil e que sé pode ser feita por um
heroi.

Ser her6i da modernidade significa entender de que forma os personagens detém as
informacgdes, as novas situagdes da vida nas grandes cidades. Sua defini¢cdo esta na maneira
de como se entende a realidade das coisas, dos fatos e da necessidade de se distanciar do
passado como se o mesmo ndo fosse uma causa do presente. De acordo com Le Goff
(1997, p. 388), “seu carater de massa: ¢ uma cultura da vida cotidiana e uma cultura de
massas”. E ainda nesse contexto o autor da énfase as palavras de Baudelaire sobre a

concepcdo de Henri Lefebvre e Pierre Kende:

Baudelaire, apesar da sua defini¢do elitista, orientou a modernidade para
o que Henri Lefebvre, filésofo da modernidade e da vida quotidiana,
chamou “a flor do quotidiano”. Os movimentos artisticos da Arte Nova,
na viragem do século XIX para o XX, investiram na modernidade quer
nos objetos quer nas obras, a modernidade conduz ao design ¢ ao gadget.
Pierre Kend vé uma das caracteristicas da modernidade e da aceleragdo
na “difusdo maciga das ideias”, na comunicagdo de massas (LE GOFF,
1997, p. 388).
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O homem moderno, ao diagnosticar as mudangas que ocorrem a sua volta, procura
meios criativos para proporcionar a reconstru¢do de um novo tempo. Na modernidade, a
arte é representada como uma linguagem que interpreta o estado de uma época, ela pode

ser comparada com a arte cldssica, uma expressdo constante protetora de uma lei exterior.

De acordo com Andrade (2007,p.72), entende-se que o homem moderno, ao se
deparar com uma nova forma de pensar e sentir, seu potencial poético liga-se de imediato a
estética, visando um reconhecimento universal do seu trabalho artistico. Ele se dedica
completamente a sua imaginagdo, ou seja, estd inteiramente inserido a “temporalidade”,

para poder alcangar o seu objetivo. Para Le Goff (1997):

A modernidade € o resultado ideologico do modernismo. Mas — ideologia
do inacabado, da duvida e da critica — a modernidade é também impulso
para criag¢do, ruptura declarada com todas as ideologias e teorias da
imitacdo, cuja base € a referéncia ao antigo e a tendéncia para o
academismo (LE GOFF, 1997, p. 385).

O importante ¢ o artista sentir o gosto, a sensagdo, o valor da beleza do novo,
enquanto artista consciente da contemporaneidade. Geralmente, quando o artista
diagnostica o moderno, ele passa a demonstrar na sua obra uma sensac¢do de critica ou de
louvor.

Um dos principais elementos que privilegiam a modernidade estd relacionado a
moda na qual s3o reveladas todas as tendéncias encontradas no auge de uma beleza atual.
Para Baudelaire (1993):

Esse elemento transitdrio, fugidio, cujas metamorfoses sdo tdo frequentes,
vocés ndo tem o direito de desprezar ou dispensar. Ao suprimi-lo, caem
obrigatoriamente no vazio de uma beleza abstrata e impossivel de definir,
como a da unica mulher antes do primeiro pecado. (1993, p. 227).

Com essa reflexdo, entende-se que a moda torna-se bela na sua apari¢cdo, porém
deixa de ser quando passa pelo processo de mudanca, pois assim como a modernidade, ela

¢ transitoria e atemporal. Segundo as palavras de Paz:

La modernidad es sinonimo de critica y se identifica con el cambio; no es
la afirmacién de un principio atemporal, sino el despliegue de la razén
critica que sin cesar se interroga, se examina y se destruye para renacer
de nuevo. (1974, p. 29)
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Pode-se dizer entdo que a modernidade contradiz e critica a tradi¢do, ou seja, os
principios éticos padronizados e estabelecidos por religides, cultura, politica. Quando
surgem novas ideias, ha uma manifesta¢do de opinides divergentes, ocasionando conflitos
sociais. Para complementar mais essa questdo, deve-se considerar as palavras de Habermas

1983:

A modernidade revolta-se contra as fun¢des normalizadoras da tradigio;
vive da experiéncia de se revoltar contra tudo que ¢ normativo. Esta
revolta ¢ uma maneira de neutralizar padrdes tanto da moral quanto da
utilidade. (...) A cultura modernista impregnou os valores do dia-a-dia,
posto que o ambiente esta contaminado pelo modernismo. (...) A cultura
em sua versdo moderna incita 6dio contra as convengdes e virtudes de
uma vida cotidiana, que se veio a racionalizar sob pressdes de
imperativos econdmicos e administrativos (HABERMAS, 1983, p. 87-
88).

A modernidade é uma ruptura do pensamento tradicional. E ser diferente do
normal. Criar algo moderno € criar coisas novas, que ainda ndo foram inventadas e que
trard beneficios aos destinatarios. Podemos aplicar o conceito de modernidade a nossa
época, onde tudo passa muito rdpido, na velocidade da comunicag¢do, da producdo
industrial em massa, da globaliza¢do e do capitalismo que se auto consome. Podemos
observar que em termos materiais, a coisa antiga ndo serve mais, somente a nova,
percebemos as pessoas buscando possuir a ultima moda, o ultimo modelo de celular, a
ultima informacgao, ¢ como se elas vivessem em uma competi¢cdo para estar sempre a frente

dos outros em uma aquisicao febril do moderno.

E necessaria uma profunda reflexdo para entendermos o valor do novo, sem
perdermos a visdo daquilo que pode ser aproveitado do antigo, sd assim neste equilibrio
poderemos sonhar com o novo homem que legitima suas atitudes por suas proprias
opinides, que entende o seu valor enquanto ser em construcdo e finalmente livre,
submetido apenas aos ditames da sua prdpria consciéncia reencontrard a si mesmo, nao
esquecendo que € um ser historico o qual se constrdi através do novo, mas sem desprezar o

antigo.

Existem conceitos multiplos, muitos teoricos pensam acerca da questdo do

moderno, modernismo ¢ modernidade. Neste trabalho, privilegiamos as teorias de Marshall
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Berman, em seu livto Tudo que é sélido desmancha no ar preocupa-se em definir
modernidade enquanto um estado de transformagdo constante, ¢ essas mudangas seriam
desencadeadas pelo paradoxo contido nesses novos tempos. Isso quer dizer que a
Modernidade implica incertezas incontdveis pelo fato de que sua prdpria existéncia ndo
solidifica coisa alguma, pelo contrdrio: sentimentos, percepcdes, conceitos e ideologias
modernos representam necessariamente o novo, aquele que se transformou, o de
vanguarda, o moderno. Portanto, “ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente
desintegrag¢do e mudanga, de luta e contradi¢do, de ambiguidade e angustia” (p. 24).

Ao propor uma andlise acerca da “dialética da modernizagdo e do modernismo”
Marshall Berman divide a modernidade em trés fases. A primeira, do século XVI até o
final do século XVII, na qual se identifica as primeiras percep¢des de fenomeno do qual
ndo se tinha muita nogao.

Iniciada com os movimentos revolucionarios de 1790, marcados pela Revolugao
Francesa, a segunda fase, considerada como de transi¢do entre o tradicional e o moderno
que ainda caminham lado a lado, ¢ aquela em que as pessoas vivem as mudangas de um
tempo moderno, mas ainda “lembra [m] do que € viver, material e espiritualmente, em um
mundo que ndo chega a ser moderno por inteiro” (p. 26).

E finalmente, corresponde ao século XX, a terceira fase, caracterizada pela
diversificacdo e perda de sua capacidade de dar sentido a vida, representa a expansio do
processo de modernizagdo em que a “cultura mundial do modernismo em desenvolvimento
atinge espetaculares trunfos na arte e no pensamento” (p. 26). No entanto, essa multidao se
dispensa em diversos seguimentos, o que faz parecer que a era moderna “perdeu contato

com as raizes de sua propria modernidade” (p. 26).
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CAPITULO III
SOBRE O POETA EN NUEVA YORK

Poeta en Nueva York ¢ composto por dez partes. A primeira parte, “Poemas da
soliddo na Universidade de Columbia”, estda marcada por reflexdes iniciais sobre o eu
lirico. Destacam-se, nessa parte, dois poemas referentes a infancia. A ultima parte, “El
poeta llega a La Habana”, composta por um unico poema, ¢ uma espécie de compensacao
das dificuldades e sofrimentos vistos em Nova lorque e, em particular, em sua experiéncia
pessoal. Federico Garcia Lorca foi um poeta que pertenceu a Geragdo de 27 e inclusive em
muitos de seus poemas se evidencia as caracteristicas dessa gerag@o, principalmente na
obra em questdo, na qual aparece claramente o surrealismo de Lorca.

Em 2 de outubro de 1924 aparece o “Manifesto do surrealismo”, € nele que André

Breton se refere a defini¢do do termo Surrealismo:

Automatismo psiquico por el cual se pretende expresar, sea verbalmente,
por escrito o de cualquier otra manera, el funcionamiento real del
pensamiento. Dictado del pensamiento en ausencia de todo control
ejercido por la razon, al margen de toda preocupacion estética o moral.
( BRETON, 1924.p.528).

O surrealismo foi uma corrente artistica que inicialmente estava orientada pela
literatura com o manifesto sobre o surrealismo de André Breton. “O Surrealismo tenta
moldar o mundo dos sonhos e dos fendomenos subconsciente”. Breton (1924) tenta
descobrir as profundezas do espirito. “Creo en el encuentro futuro de esos dos estados, en
apariencia tan contradictorios, como son el suefio y la realidad, en una especie de realidad
absoluta, de surrealidad”. Na Espanha, o Surrealismo deu inicio em 1924 e durou até 1928,
tempo suficiente para a preparagdo da viagem a fonte do sonho, da irracionalidade e da
imaginacdo. Esse movimento apareceu primeiramente nos movimentos criacionistas e
ultraistas, e foram postos em pratica por poetas como Vicente Huidobro, Gerardo Diego o
Juan Larrea. O Surrealismo espanhol se expressou de maneira particular, fato comprovado
através de suas mais sobressalientes manifestacdes, permitindo estabelecer as coordenadas
estéticas que o fazem distinta da escola francesa.

O surrealismo nao so afetou o mundo da pintura, mas sim o da fotografia, cinema,

teatro, poesia, etc. O resultado ¢ um mundo aparentemente absurdo, ildégico, em que os
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fendmenos subconscientes escapam do dominio da razdo.
A literatura surrealista se caracteriza principalmente pelas diferentes técnicas
utilizadas pelos escritores como:
e Escrita automatica
e Montagem aleatoria de palavras.
e Revisdo dos sonhos.
e Inovacdo do idioma por:
1- Metéforas em que termos estdo associados a nenhuma conexao aparente.
2- Tlogico.
3- Absurdo.

4- Conotagdes

Vale ressaltar que a Geragdo de 27 levou uma perspectiva diferente de todas as
vanguardas e o surrealismo foi uma corrente que deu suas contribui¢cdes, como por
exemplo:

e Obteve a re-humanizacao da literatura.

e O convite a liberdade imaginativa.

e Preocupacgio para o homem e os ataques que recebe da sociedade.

e Contato com a politica.

Ao observarmos, de forma superficial, um poema de Lorca, provavelmente ndo
identificaremos seu surrealismo de imediato, é preciso fazer uma leitura detalhada de toda
obra. O livro de poemas de “Poeta en Nova lorque” ¢ diferente dos demais que ele
escreveu porque seu estilo faz uso do surrealismo, foi escrito durante a sua estadia nos
Estados Unidos. Quando o poeta se depara com uma Nova lorque diferente, cria uma série
de poemas descrevendo o que acontece a sua volta. Lorca percebe o Surrealismo por meio
de uma evolucdo natural inclinada ao seu temperamento poético refletido em um linguajar
estranho usado para expressar a brutalidade a frustragcdo e a morte, temas que lhe
preocupam em toda a sua vida.

O livro Poeta en Nueva York (1929 e 1930) foi escrito durante o periodo em que
Lorca esteve na América (Estados Unidos e Cuba): tempo conturbado em uma Nova
Iorque arrasada pela quebra de sua Bolsa de Valores, evento marcado pelo caos (diversos

suicidios cometidos por perdas de fortunas) e pela depressdao econdmica. Vale salientar que
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durante sua estadia nesse pais, o poeta granadino fica impressionado com a nova realidade
que encontra: a imensa e moderna infraestrutura da cidade, o trafego e a agitag@o didria nas
ruas, a busca desenfreada e ganancia da Bolsa de Valores, resumindo, a nova sociedade
dindmica e capitalista ¢ algo muito intrigante para os olhos de um espanhol acostumado
com a rotina calma das antigas cidades espanholas com ruas de pedras, becos estreitos e
igrejas de arquitetura barroca. Com isso, percebemos que Lorca faz uma critica a essa nova
realidade.

A grande sensibilidade poética de Lorca produziu o impacto com a grande cidade

de maneira metafdrica e subjetiva. Segundo Blanca Li:

La ola de emociones provocadas en el poeta por esa ciudad imponente, en
plena crisis economica y social, vuelve la tematica violenta y oscura, y la
imagineria lorquiana se llena de metaforas en las que los paisajes y las
figuras, envueltas en simbolismos, contraponen naturaleza y urbe, en un
proceso apasionado por plasmar lo que le rodea. Su primer acercamiento
a elementos de la cultura que visita, como Wall Street, el barrio negro de
Harlem, la abundancia y la pobreza como sélo se unen en una gran
ciudad, la soledad y las multitudes, provocan en el poeta una marea de
sensaciones que impregnan cada pagina del texto. Tan solo un rayo de luz
surge de este viaje, el descubrimiento de la Habana que concluye su viaje
iniciatico. ( LORCA, 2008.sem pag.).

Para tudo somam-se as projegdes de luz, cenario, video e as de ambientes com
reflexos metalicos, confrontag@o entre natureza e tecnologia, que servem de plano de fundo
para um espetdculo multidisciplinar e apaixonado, em um sonho sobre Lorca, Granada e

Nova lorque.

CIUDAD SIN SUENO (NOCTURNO DEL BROOKLYN BRIDGE)

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.
Las criaturas de la luna huelen y rondan las
cabaiias.
Vendran las iguanas vivas a morder a los
hombres que no suefian
y el que huye con el corazon roto encontrara
por las esquinas
al increible cocodrilo quieto bajo la tierna
protesta de los astros.
No duerme nadie por el mundo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.
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Hay un muerto en el cementerio mas lejano
que se queja tres afios
porque tiene un paisaje seco en la rodilla,
y el nifio que enterraron esta mafiana lloraba
tanto
que hubo necesidad de llamar a los perros para
que callase.

No es suefio la vida. jAlerta! jAlerta! jAlerta!

Nos caemos por las escaleras para comer la
tierra himeda
O subimos al filo de la nieve con el coro de las
dalias muertas.
Pero no hay olvido, ni suefio:
Carne viva. Los besos atan las bocas
en una marafia de venas recientes
y al que le duele su dolor le dolera sin descanso
y al que teme la muerte la llevara sobre sus
hombros.

Un dia
los caballos vivirdn en las tabernas
y las hormigas furiosas
Atacaran los cielos amarillos que se refugian en
las vacas.
Otro dia

Veremos la resurreccion de las mariposas
disecadas
Y aun andando por un paisaje de esponjas
grises y barcos mudos

veremos brillar nuestro anillo y manar rosas de
Nuestra lengua.

jAlerta! jAlerta! jAlerta!

A los que guardan todavia huellas de zarpa y
aguacero,

a aquel muchacho que llora porque no sabe la

invencion del puente
o0 aquel muerto que ya no tiene mas que la
cabezay
un zapato, hay que llevarlos al muro
donde iguanas y sierpes esperan,

donde espera la dentadura del oso,
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donde espera la mano momificada del nifio
y la piel del camello se eriza con un violento
escalofrio azul.

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.
Pero si alguien cierra los ojos,
jazotadlo, hijos mios, azotadlo!
Haya un panorama de ojos abiertos

y amargas llagas encendidas.
No duerme nadie por el mundo .Nadie, nadie.
Ya lo he dicho.
No duerme nadie.
Pero si alguien tiene por la noche exceso de
musgo en las sienes,

abri los escotillones para que vea bajo la luna
las copas falsas, el veneno y la calavera de los
teatros.

(LORCA, 2000. p. 61)

CIDADE SEM SONHO' (NOTURNO DE BROOKLYN BRIGDE)

Ninguém dorme no céu. Ninguém, ninguém.
Néo dorme ninguém.

As criaturas da lua cheiram e rondam as choupanas.
Virdo as iguanas vivas morder os homens que
ndo sonham
E o que foge com o coragdo partido encontrara pelas
esquinas
O incrivel crocodilo imoével sob o frouxo protesto
dos astros.

Ninguém dorme no mundo. Ninguém, ninguém.
Néo dorme ninguém.

Ha um morto no cemitério mais longinquo
que se queixa ha trés anos
porque tem uma paisagem seca no joelho
€ 0 menino que enterraram esta manha chorava tanto
que foi preciso chamar os cées para cala-lo.

A vida ndo ¢ sonho. Alerta! Alerta! Alerta!
Caimos pelas escadas para comer a terra imida

Ou subimos ao cume da neve com o coro das dalias
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mortas.
Mas ndo ha esquecimento nem sonho:
carne viva. Os beijos atam as bocas
num emaranhado de veias recentes
¢ a quem doi a sua dor doera sem descanso
€ 0 que teme a morte leva-la-a sobre os ombros.

Um dia
os cavalos viverdo nas tabernas
e as formigas furiosas vacas.

atacaro os céus amarelos que se refugiam nos olhos das vacas.

Outro dia

veremos a ressurreicdo das mariposas dissecadas
e ainda, ao andar por uma paisagem de esponjas pardas.
¢ barcos mudos,
veremos brilhar nosso anel e manar rosas de
nossa lingua.

Alerta! Alerta! Alerta!

Aos que guardam ainda pegadas de garra e aguaceiro,
aquele rapaz que chora porque ndo sabe a inveng¢ao da ponte
ou aquele morto que ja ndo tem mais que a cabega e um sapato
ha que leva-los ao muro onde esperam as iguanas e serpentes,

onde espera a dentadura do urso,
onde espera a md3o mumificada do menino
e a pele do camelo se erica com um violento calafrio azul.

Néo dorme ninguém no céu. Ninguém, ninguém.
Nao dorme ninguém.
Mas se alguém fecha os olhos,
chicoteai-o, meus filhos, chicoteai-o!
Haja um panorama de olhos abertos

e amargas chagas acesas.
Nao dorme ninguém pelo mundo. Ninguém, ninguém.
Ja o disse.
Nao dorme ninguém.
Mas se alguém tem de noite demasiado musgo
nas témporas,

abri os algapdes para ver sob a lua
as falsas tacas, o veneno e a caveira dos teatros.

(LORCA, 2000. p. 61)
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Neste poema vemos como Lorca expressa o mundo da noite, reagindo contra o
modo de vida americano, porque parece ser muito mecanico e o identifica com a morte.
Para ele, New York ¢ um simbolo do monstruoso, o que reflete bem no poema quando
caracteriza os animais como aterrorizantes. Transmite sua impossibilidade de sonhar e de
encontrar a felicidade.

“No duerme nadie por el cielo. Nadie,
nadie. No duerme nadie. Las criaturas de la
luna huelen y rondan sus cabafas. Vendran

las iguanas vivas a morder a los hombres
que no suefian y el que huye con el corazén
roto encontrard por las esquinas al increible

cocodrilo quieto bajo la tierna protesta de
los astros” (LORCA, 2000. p. 60)

Nesta primeira estrofe Lorca nos descreve as ruas de Nova York. De acordo com o
poeta parece ser muito escura e deserta. Nela aparecem criaturas terriveis (iguanas vivas,

criaturas da lua e o incrivel crocodilo).

Lorca relata que a agitagdo de Nueva lorque ndo acaba durante a noite, pelo contrario, o
trabalho na cidade perdura pela noite toda, ndo ha lugar para encontrar alivio ou esperanga,

nao ha lugar para sonhar.

No es suefio la vida. jAlerta! jAlerta!
jAlerta! Nos caemos por las escaleras para
comer la tierra humeda o subimos al filo de
la nieve con el coro de las dalias muertas.
Pero no hay olvido, ni suefio: carne viva.
Los besos atan las bocas en una marafia de
venas recientes y al que le duele su dolor le
dolera sin descanso y al que teme la muerte
la llevara sobre sus hombros. (LORCA,
2000. p. 60)

Nesse fragmento novamente mostra imagens negativas, até¢ mesmo o coro das dalias
(flores) estd morto. Ele explica que o sonho ndo é um lugar para esquecer-se de tudo e ser
feliz. Ele relaciona os beijos com um emaranhado de veias. Os sentimentos que aparecem
sdo a dor e a morte nas duas ultimas linhas. Enquanto o poeta descansa o “time is money”

ndo adormece para ndo comprometer o dia seguinte. Essa visdo de Lorca para com a cidade
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de Nova lorque ¢ paradoxa, ou seja, contraria o sentido de modernidade segundo Paz,
(1974, p. 29), para ele “La modernidad es sinonimo de critica y se identifica con el
cambio; no es la afirmacion de un principio atemporal, sino el despliegue de la razon
critica que sin cesar se interroga, se examina y se destruye para renacer de nuevo’ .
Trabalhar para ndo comprometer a ganancia do dia seguinte ¢ uma realidade nova
para Lorca. O poema “Ciudad sin sueiio” (Nocturno del Brooklyn Bridge) representa nao

s6 uma visdo poética da sociedade capitalista, mas também uma critica a mesma:

Vendran las iguanas vivas a morder a los

hombres que no suefian
y el que huye con el corazon roto
encontrara por las esquinas
al increible cocodrilo quieto bajo la tierna
protesta de los astros. No duerme nadie por

el mundo. Nadie, nadie.

No duerme nadie. (LORCA, 2000. p. 60)

Os homens que trabalham pela noite ndo dormem, nem podem dormir, porque o
capitalismo, esse “cocodrilo quieto” ndo dorme, tdo pouco os homens que o alimentam
podem dormir. Os trabalhadores “que no suefian” sdo “mordidos”. Ele diz que ndo quer
que ninguém durma, porque da a sensagdo de que o sonho € negativo. Depois associa os
olhos abertos com feridas amargas nos dois ultimos versos, nos dé a entender que vocé nao
pode ficar acordado e ser feliz.

Para Garcia Lorca o homem que vive na grande cidade ndo trabalha para viver,
mas vive para trabalhar, uma expressao perfeita do sujeito moderno retratado por Lorca e

vanguardiado por Baudelaire.

O poeta, como artista que deve recriar a realidade com subjetividade, ndo deve
considerar o mundo que observa como natural, mas como uma condi¢do subjetivada de
observador. Entdo, o mundo que Lorca observou em sua estadia em Nova lorque ndo ¢ a
beleza da grande cidade, mas sim, uma ilusdo criada artificialmente que engana as demais
pessoas.

O titulo do poema “Ciudad sin suefio” representa a maxima de Lorca, por isso
“suefio” ndo representa a ilusdo de quando dormimos, mas uma realidade onde podemos
ver as coisas realmente como elas sdo. Estadia em Nova lorque foi decisiva na

sensibilidade poética Garcia Lorca. De muitas maneiras, ver os contrastes da cidade grande
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em termos de dinheiro, resultando segregagdo e paradoxos da individualizagdo do morador
urbano em meio a multiddo esmagadora e visivelmente contribuiram para as imagens do

livro aqui analisado.

“Yo, solo y errante, agotado por el ritmo de
los inmensos letreros luminosos de Times
Square, huia en este pequefio poema del
inmenso ejército de ventanas donde ni una
sola persona tiene tiempo de mirar una nube
o dialogar con una de estas delicadas brisas
que tercamente envia el mar sin tener jamas
una respuesta’.

(LORCA, 2000. p.12)

No fragmento do poema “1910 Intermedio”, percebemos mais uma das criticas de
Lorca para com a modernidade considerando o conceito apresentado por Paz: “La
modernidad nunca es ella misma; siempre es otra (...) la antigua tradicidn era siempre la
misma, la moderna es siempre distinta” (1974, p. 6).

Virios elementos foram encomendados para destacar a critica dessa poesia onde a
desumanizag¢@o da cidade parece ferir a vocacdo de compromisso social de Lorca. A perda
da inocéncia, a oposi¢do ao capitalismo e seu poder destrutivo, a apartheid, a guerra como
um resultado da busca incessante pela modernizagao.

O motivo religioso também ¢ um elemento recorrente em todos os poemas de
Poeta em Nova lorque, e do “Aurora”. Nesse sentido, representa a luz do mundo, o
anfitrido que lembra o sacrificio de Cristo naquele naufragio de sangue que procurou
livramento para os homens. Liberdade, no entanto, estd longe de ser uma realidade na
sociedade moderna. Lorca observa claramente as misérias do capitalismo o profundo
contraste entre 0s mais ricos € os mais pobres e um fator que mais desagrada ¢ o
preconceito que sofre a minoria negra. “Poeta en Nueva York™ reflete uma experiéncia
urbana, mas também reflete as mudangas que a modernidade introduz na sociedade através
de espacos urbanos, como também a frustracdo amorosa, a percepcao da vida como uma
tragédia, a obsessdo pela morte e a empatia com as gentes desfavorecidas.

Nesse contexto, podemos atribuir o conceito de modernidade defendido por
Baudelaire. Para ele, a modernidade esta na forma de como se entende a realidade das

coisas, dos fatos e da necessidade de se distanciar do passado como se o este ndo fosse uma
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semente do presente. Dessa maneira, ela pode ser entendida como uma entidade, onde o
contexto e o heroi se fundem para dar sentido ao que chamamos de modernidade. Lorca
dialoga com a natureza e com os animais (caracteristicas do modernismo), levando as
vezes a uma angustia, tristeza que sempre se transformava em motivo de padecimento e
protesto.

Em se tratando da corrente surrealista, existem dois poemas no “Poeta en Nueva
York™ essenciais para percebemos o surrealismo de Lorca, tais como: “Danza de la
muerte” e “Panorama Ciegos de Nueva lorque”.

Em “Danza de la Muerte” podemos ver que existem dois elementos muito
importantes os quais caracterizam o surrealismo, que sdo a cidade e natureza. Podemos
percebé-los por meio das palavras e imagens usadas em alguns versos do poema “Danza de
la Muerte” .

Era el momento de las cosas secas,
de la espiga en el ojo y el gato laminado,
del 6xido de hierro de los grandes puentes

Se fueron los arboles de la pimienta,
los pequeiios botones de fosforo.

(LORCA, 2000. p. 41)

Também podemos perceber que hd outro elemento mais importante do que esses
dois citados anteriormente: A bolsa de Nova lorque, uma das principais bolsas de valores

no mundo o que significa um grande poder.

y el director del banco observaba el
mandmetro
que mide el cruel silencio de la moneda,
el mascaron llegaba a Wall Street.

(LORCA, 2000. P. 41)

Assim, como Lorca coloca os dois poderes acima afirmando que todo homem pode
lidar com o poder do dinheiro ou com a cultura da vida cotidiana e “cultura de massas”
defendida por Le Goff .

Com isso, percebemos que o poeta, durante sua estada em Nova lorque, teve a

oportunidade de passear pelas ruas e ver o que estava acontecendo naquele momento e as
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exibe em seus poemas. Para itens como a natureza e o homem, percebemos o seu lado
humano na maneira como expressa o que ver morte por todos os lados, uma cidade de
morte, onde a mesma estd dancando e comendo a cidade completamente. Aqui estd um

exemplo claro da preocupacio de Lorca para com o homem.

El mascaron bailaré entre columnas de
sangre y de nameros,
entre huracanes de oro y gemidos de
obreros parados
que aullardn, noche oscura, por su tiempo
sin luces,
joh salvaje Norteamérica! joh impudica!
joh salvaje,
tendida en la frontera de la nieve/

(LORCA, 2000. P. 41)

Neste fragmento, “el mascardén” pode significar os slogans existentes ao redor dos
grandes prédios no centro de Nova lorque, ou ainda, as fabricas, as igrejas, chafariz, onde
existem os operdrios que passam a noite trabalhando. Em se tratando da cidade
novayorquina, ainda neste poema, Lorca menciona o “Coney Island” que segundo ele
significa uma grande feira, onde, nos domingos de verdo, vdo mais de um milhdo de
pessoas que bebem, comem, gritam e deixam o mar cheio de jornais, as ruas lotadas de

latas e cigarros apagados.

Los muertos estan embebidos, devorando
sus propias manos.
Son los otros los que bailan con el
mascaron y su vihuela;
son los otros, los borrachos de plata, los

hombres frios,

los que crecen en el cruce de los muslos y
llamas duras.

(LORCA, 2000. P. 41)

Temos visto ao longo destes poemas que Lorca inclui caracteristicas do
surrealismo. Mas a caracteristica mais importante ¢ que ele consegue misturar duas
realidades, a natureza e o homem morador da cidade podem ser observados em uma visao

mais clara em “Panorama Ciegos de Nueva lorque”, onde a cidade ¢ o personagem
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principal, como também o ar e as aves apresentadas como a parte natural. Compreendemos

melhor neste trecho do poema.

Seran las delicadas criaturas del aire
que manan la sangre nueva por la oscuridad
inextinguible.

(LORCA, 2000. P. 64)

Podemos ver que Lorca faz uma descri¢do da cidade; como ele a percebe neste

momento.

Es una céapsula de aire donde nos duele todo
el mundo,
es un pequeio espacio vivo al loco unison
de la luz.

(LORCA, 2000. P. 65)

E muito visivel que em Panorama Ciego de Nueva York expressa a preocupagio de
Lorca pela sociedade e demonstra como uma perspectiva diferente de um estrangeiro, uma
vez que se focaliza nos problemas da mesma lembrando da sua Espanha Natal, por todas as
diferencas que encontra, inclusive o Inglés como uma lingua deferente do seu espanhol
nativo. Mas, se lermos “Poeta en Nueva York” em sua totalidade, na maioria dos poemas
vamos perceber que Lorca sempre se preocupa com as pessoas menos favorecidas que
muitas das vezes a sociedade as rejeita, principalmente com relagdo aos negros que sio
alvos de segregagdo racial e percebemos em Lorca um dos seus maiores defensores. Ou
seja, os poemas possuem também uma marca engajada, da qual ndo trataremos aqui por
ultrapassarem os limites de nossa proposta.

Visto de tal forma, a modernidade, o modernismo, o surrealismo ¢ o moderno sio
os elementos que ancoram os poemas de Lorca, sempre centrado na dicotomia campo e
cidade, de forma a expressar sua sensibilidade e paixdo pelo mundo.

Dessa forma, o leitor pode precisar ler varias vezes o livro “Poeta en Nueva York”
para ter uma ideia do que significava a escrita de Lorca. O que temos certeza ¢ de que o

surrealismo esta presente nesta obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho investigou-se a visdo de Lorca sobre a cidade de Nova lorque,
focalizando aspectos modernistas e surrealistas, como também aprofundamos nossas
investigacdes acerca da posi¢cdo do Poeta a partir da leitura da obra Poeta en Nueva York
(1930).

Lorca usou o surrealismo em toda a sua poesia, apresentando-a com maior
visibilidade no Poeta em Nova lorque percebemos pela complexidade como que escreve
seus poemas, onde fez-se necessario analisar em detalhe a obra completa.

Seguimos a concep¢do de que, sobre a condicdo moderna ha um grupo de poetas
que se revoltam (no que se refere a indiferencga, alienagdo, violéncia). Do Poeta en Nueva
York, selecionamos trés poemas nos quais revelam a experiéncia da modernidade, e
posicdo revoltada do poeta no que se refere a lirica. As investigacdes estdo asseguradas em
leituras teoricas e criticas sobre a poesia moderna, além de estudos bibliograficos sobre o
poeta espanhol e a obra em questdo. Direcionamos nosso olhar a respeito de como Garcia
Lorca apresenta esteticamente a experiéncia vivida na metrdpole norte americana, que ¢
por sua vez a propria experiéncia moderna.

As analises mostram que ¢ frequente o sentimento de contradi¢do, mimetizado
pelas imagens surpreendentes e surrealistas de morte, violéncia e agressividade. Esse
sentimento, no entanto, ndo resulta numa descrenga absoluta, j4 que o eu-lirico ndo sé
observa, mas analisa, protesta, diz, ou seja, intervém de alguma forma. Ademais sua
postura é quase sempre de inquietagdo: o eu-poético ndo permanece apatico ao que ver,
mas se move junto com o que constata, dessa forma apresenta um sentimento de revolta,
ademais as analises fizeram perceber que em muitos momentos Lorca discute o se fazer
poético, o ser poeta e o fazer poesia na modernidade.

Poeta en Nueva York é o encontro e a0 mesmo tempo o confronto de Federico

Garcia Lorca com a modernidade encarnada na metropole nova-iorquina.
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ANEXOS

CIUDAD SIN SUENO (NOCTURNO DEL BROOKLYN

POEMA I- ESPANOL

BRIDGE

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.

No duerme nadie.

Las criaturas de la luna huelen y rondan las cabaiias.
Vendran las iguanas vivas a morder a los hombres
que no suefian

y el que huye con el corazon roto encontrara por las
esquinas

al increible cocodrilo quieto bajo la tierna protesta de
los astros.

No duerme nadie por el mundo. Nadie, nadie.

No duerme nadie.

Hay un muerto en el cementerio mas lejano

que se queja tres afios

porque tiene un paisaje seco en la rodilla,

y el nifio que enterraron esta mafiana lloraba tanto
que hubo necesidad de llamar a los perros para que
Callase.

No es suefio la vida. jAlerta! jAlerta! jAlerta!
Nos caemos por las escaleras para comer la tierra
himeda

O subimos al filo de la nieve con el coro de las dalias
Muertas.

Pero no hay olvido, ni suefio:

Carne viva. Los besos atan las bocas

en una marafia de venas recientes

y al que le duele su dolor le dolera sin descanso

y al que teme la muerte la llevara sobre sus hombros.

Un dia

los caballos viviran en las tabernas

y las hormigas furiosas

Atacaran los cielos amarillos que se refugian en las

vacas.
Otro dia

veremos la resurreccion de las mariposas disecadas
y aun andando por un paisaje de esponjas grises

POEMA — PORTUGULS

CIDADE SEM SONHO' (NOTURNO DE
BROOKLYN BRIGDE)

Ninguém dorme no céu. Ninguém, ninguém.

Néo dorme ninguém.

As criaturas da lua cheiram e rondam as choupanas.
Virdo as iguanas vivas morder os homens que

ndo sonham

E o que foge com o corag@o partido encontrara pelas
esquinas

O incrivel crocodilo imoével sob o frouxo protesto
dos astros.

Ninguém dorme no mundo. Ninguém, ninguém.
N&o dorme ninguém.

Ha um morto no cemitério mais longinquo

que se queixa ha trés anos

porque tem uma paisagem seca no joelho

€ 0 menino que enterraram esta manha chorava tanto
que foi preciso chamar os cées para cala-lo.

A vida néo € sonho. Alerta! Alerta! Alerta!
Caimos pelas escadas para comer a terra

umida

Ou subimos ao cume da neve com o coro das dalias
mortas.

Mas ndo ha esquecimento nem sonho:

carne viva. Os beijos atam as bocas

num emaranhado de veias recentes

e a quem doi a sua dor doera sem descanso

¢ 0 que teme a morte leva-la-a sobre os ombros.

Um dia

os cavalos viverdo nas tabernas

e as formigas furiosas vacas.

atacar@o os céus amarelos que se refugiam nos olhos d
vacas.

Outro dia

veremos a ressurreicdo das mariposas dissecadas
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y barcos mudos

veremos brillar nuestro anillo y manar rosas de
Nuestra lengua.

jAlerta! jAlerta! jAlerta!

A los que guardan todavia huellas de zarpa y
aguacero,
a aquel muchacho que llora porque no sabe la
invencion del
puente
o aquel muerto que ya no tiene mas que la cabeza y
un
zapato, hay que llevarlos al muro donde iguanas y
sierpes
esperan,

donde espera la dentadura del oso,

donde espera la mano momificada del nifio
y la piel del camello se eriza con un violento
escaloftrio

Azul.

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.

Pero si alguien cierra los ojos,

jazotadlo, hijos mios, azotadlo!

Haya un panorama de ojos abiertos

y amargas llagas encendidas.

No duerme nadie por el mundo .Nadie, nadie.

Ya lo he dicho.

No duerme nadie.

Pero si alguien tiene por la noche exceso de musgo en
las sienes,

abrid los escotillones para que vea bajo la luna
las copas falsas, el veneno y la calavera de los
teatros.'

e ainda, ao andar por uma paisagem de esponjas parda
¢ barcos mudos,

veremos brilhar nosso anel e manar rosas de

nossa lingua.

Alerta! Alerta! Alerta!
Aos que guardam ainda pegadas de garra e aguaceiro,
aquele rapaz que chora porque néo sabe a

invencdo da ponte
ou aquele morto que ja ndo tem mais que a cabega e

um sapato
ha que leva-los ao muro onde as iguanas e serpentes

esperam,

onde espera a dentadura do urso,

onde espera a mao mumificada do menino

¢ a pele do camelo se eriga com um violento calafrio
azul.

Néo dorme ninguém no céu. Ninguém, ninguém.
Néo dorme ninguém.

Mas se alguém fecha os olhos,

chicoteai-o, meus filhos, chicoteai-o!

Haja um panorama de olhos abertos

e amargas chagas acesas.

N&o dorme ninguém pelo mundo. Ninguém, ninguém.
Ja o disse.

N&o dorme ninguém.

Mas se alguém tem de noite demasiado musgo

nas témporas,

abri os alcapdes para ver sob a lua
as falsas tagas, o veneno e a caveira dos teatros .

1

Ed.Lumen/Pocas Palabras.4° edicion. Barcelona.2000.

- LORCA. Federico Garcia. Poeta en Nueva York: Fotografias de Oriol Maspons y Julio Ubifia.

2 - LORCA. Federico Garcia. Antologia Poétic. Vol.473.Tradugdo de William Agel de Mello-Porto

Alegre.2009.
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ANEXO 2

POEMA II- DANZA DE LA MUERTE

El mascaron. ;Mirad el mascaron!
;jComo viene del Africa a New lorque!

Se fueron los arboles de la pimienta,
los pequeiios botones de fosforo.
Se fueron los camellos de carne desgarrada
y los valles de luz que el cisne levantaba con el pico.

Era el momento de las cosas secas,
de la espiga en el ojo y el gato laminado,
del 6xido de hierro de los grandes puentes
y el definitivo silencio del corcho.

Era la gran reunion de los animales muertos,
traspasados por las espadas de la luz;
la alegria eterna del hipopdtamo con las pezufias de ceniza
y de la gacela con una siempreviva en la garganta.

En la marchita soledad sin honda
el abollado mascaron danzaba
Medio lado del mundo era de arena,
mercurio y sol dormido el otro medio.
El mascaron. ;Mirad el mascaron!
IArena, caimdn y miedo sobre Nueva Iorque!

Desfiladeros de cal aprisionaban un cielo vacio
donde sonaban las voces de los que mueren bajo el guano.
Un cielo mondado y puro, idéntico a si mismo,
con el bozo y lirio agudo de sus montaiias invisibles,

acabo con los mas leves tallitos del canto
y se fue al diluvio empaquetado de la savia,
a través del descanso de los ultimos desfiles,
levantando con el rabo pedazos de espejos.

Cuando el chino lloraba en el tejado
sin encontrar el desnudo de su mujer
y el director del banco observando el mandmetro
que mide el cruel silencio de la moneda,
el mascardn llegaba al Wall Street.

No es extraflo para la danza
este columbario que pone los ojos amarillos.

De la esfinge a la caja de caudales hay un hilo tenso
que atraviesa el corazon de todos los nifios pobres.
El impetu primitivo baila con el impetu mecanico,

ignorantes en su frenesi de la luz original.
Porque si la rueda olvida su férmula,
ya puede cantar desnuda con las manadas de caballos:
y si una llama quema los helados proyectos,
el cielo tendra que huir ante el tumulto de las ventanas.

No es extrafio este sitio para la danza, yo lo digo.

El mascardn bailara entre columnas de sangre y de numeros,
entre huracanes de oro y gemidos de obreros parados
que aullaran, noche oscura, por tu tiempo sin luces,
joh salvaje Norteamérica! joh impudica! joh salvaje,
tendida en la frontera de la nieve!

POEMA II - DANCA DA MORTE

O mascardo. Olhai 0 mascardo!
Como vem de Africa a Nova lorque!

Foram-se as arvores de pimenta,
os pequenos botdes de fosforo.
Foram-se os camelos de carne desgarrada
e os vales de luz que o cisne levantava com bico.

Era o momento das coisas secas,
da espiga no olho e o gato laminado,
do dxido de ferro das grandes pontes

e o definitivo siléncio do cocho.

Era a grande reuni@o dos animais mortos,
transpassados pelas espadas de luz;
a alegria eterna do hipop6tamo com as patas
[unguladas de cinza
¢ da gazela com a sempre-viva na garganta].

Na murcha soliddo sem fundo
o abolado mascardo dancava.
Meio lado do mundo era de areia
mercurio e sol dormindo o outro meio.

O mascardo. Olhai 0 mascardo!
Areia, caimdo e medo sobre Nova lorque!

Desfiladeiros de cal aprisionavam um céu vazio onde
soavam as vozes dos que morrem sob o guano.
Um céu mondado e puro, idéntico a si mesmo,
com o bugo e lirio aguado de suas montanhas invisiveis,

acabou com os mais leves talinhos do canto

e foi-se para o dilivio empacotado da seiva,
através do descanso dos ultimos desfiles,

levantando com o rabo pedacos de espelho.

Quando o Chinés chorava no telhado
sem encontrar a nudez de sua mulher
e o diretor do banco observando o mandmetro
que mede o cruel siléncio da moda,
o mascardo chegava a Wall Street.

Nao ¢ estranho para a danca
este columbario que torna os olhos amarelos.

Da esfinge 4 caixa de caudais ha um fio tenso
que atravessa o coragdo de todos os meninos pobres.
O impeto primitivo baila com o impeto mecanico,
ignorantes em frenesi da luz original.
Porque se a roda esquece sua formula,
ja pode cantar desnuda com as manadas de cavalos:
e se uma chama queima os gelados projetos,

o céu tera que fugir ante o tumulto das janelas.

Nio ¢ estranho este lugar para a danga, eu o diga.

O mascario bailara entre colunas de sangue e de niimeros,
entre furacdes de ouro e gemidos de operarios parados que
uivardo, noite escura, por teu tempo sem luzes,
oh, selvagem Norte-América!, oh, impudica!, oh,
selvagem, estendida na fronteira da neve.

O mascardo. Olhai o0 mascardo!
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El mascaron. ;Mirad el mascaron!
;Qué ola de fango y luciérnaga sobre Nueva lorque!

Yo estaba en la terraza luchando con la luna.
Enjambres de ventanas acribillaban un muslo de la noche.
En mis ojos bebian las dulces vacas de los cielos.

Y las brisas de largos remos
golpeaban los cenicientos cristales de Broadway.

La gota de sangre buscaba la luz de la yema del astro

para fingir una muerta semilla de manzana.
El aire de la llanura, empujado por los pastores,
temblaba con un miedo de molusco sin concha

Pero no son los muertos los que bailan,
estoy seguro.

Los muertos estan embebidos, devorando sus propias manos.
Son los otros los que bailan con el mascarén y su vihuela;
son los otros, los borrachos de plata, los hombres frios,
los que crecen en el cruce de los muslos y llamas duras,
los que buscan la lombriz en el paisaje de las escaleras,
los que beben en el banco lagrimas de nifia muerta
o los que comen por las esquinas diminutas piramides del alba.

iQue no baile el Papa!
iNo, que no baile el Papa!
Ni el Rey,
ni el millonario de dientes azules,
ni las bailarinas secas de las catedrales,
ni constructores, ni esmeraldas, ni locos, ni sodomitas.

Soélo este mascaron,
este mascardn de vieja escarlatina,

is6lo este mascaron!

Que ya las cobras silbaran por los ultimos pisos,
que ya las ortigas estremeceran patios y terrazas,
que ya la Bolsa serd una piramide de musgo,
que ya vendran lianas después de los fusiles
y muy pronto, muy pronto, muy pronto.
Ay, Wall Street!

El mascaron. ;Mirad el mascaron!
;Como escupe veneno de bosque
por la angustia imperfecta de Nueva Iorque! *

Que onda de lama e vaga-lume sobre Nova lorque!

Eu estava no terrago lutando com a lua.
Enxames de janelas esburacavam um musculo da noite.
Em meus olhos bebiam as doces vacas dos céus.

E as brisas de longes remos
golpeavam os cinzentos cristais da Broadway

A gota de sangue buscava a luz da gema do astro para fingir uma morta

semente da maga.
O ar da planicie, empurrado pelos pastores,
tremia com um medo de molusco sem concha.

Mas nio sdo os mortos os que bailam,
estou certo.

Os mortos estdo embebidos, devorando suas proprias maos.
Sdo os outros os que bailam com o mascardo e sua guitarra;
sdo os outros, bébados de prata, os homens frios,
os que crescem no cruzamento das coxas e chamas duras, os que
buscam a lombriga na paisagem das escadas,
os que bebem no banco de lagrimas de menina morta
ou os que comem pelas esquinas diminutas pirdmides da aurora

. Que ndo baile o Papa!
N3o, que ndo baile o Papa!
Nem o Rei,
nem o milionario de dentes azuis,
nem as bailarinas secas das catedrais,
nem construtores, nem esmeraldas, nem loucos,
[nem sodomitas.

So este mascario,
este mascardo de velha escarlatina,

sO este mascario!

Que ja as cobras silvaro pelos ultimos andares,
que ja as urtigas estremecerdo patios e terragos,
que ja a bolsa sera uma pirdmide de musgo,
que ja virdo lianas depois dos fuzis
e muito em breve, muito em breve, muito em breve.
Ai! Wall Street.

O mascardo. Olhai o mascardo!

Como cospe veneno de bosque
pela angustia imperfeita de Nova Iorque’
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ANEXO IIT

POEMA III- Espaiiol POEMA III- Portugués
PANORAMA CIEGO DE NUEVA IORQUE PANORAMA CEGO DE NOVA IORQUE
Si no son los pajaros Se ndo sdo os passaros

Cobertos de cinza,

cubiertos de ceniza,
Se ndo sdo os gemidos que golpeiam as janelas da

si no son los gemidos que golpean las ventanas de la

boda,
boda, Serdo as delicadas criaturas do ar
seran las delicadas criaturas del aire Que manam o sangue novo pela escuriddo
que manan la sangre nueva por la oscuridad inextinguivel.
inextinguible. Mas néo, ndo s2o 0s passaros,
Pero no, no son los pajaros, Porque os passaros estdo prestes a ser bois;

Podem ser rochas brancas com a ajuda da lua
E sdo sempre rapazes feridos
Antes que os juizes revelem a teia.

porque los pajaros estan a punto de ser bueyes;
pueden ser rocas blancas con la ayuda de la luna
y son siempre muchachos heridos
antes de que los jueces levanten la tela. Todos compreendem a dor que se relaciona

[com a morte,
Mas a verdadeira dor ndo esta presente no

Todos comprenden el dolor que se relaciona con la espirito.
muerte,
pero el verdadero dolor no esta presente en el Nao esta no ar nem em nossa vida,

Nem nesses terracos cheios de fumaga.
A verdadeira dor que mantém despertas as coisas
E uma pequena queimadura infinita
Nos olhos inocentes dos outros sistemas.

espiritu.

No esta en el aire ni en nuestra vida,
ni en estas terrazas llenas de humo.

El verdadero dolor que mantiene despiertas las cosas U traje abandonado pesa tanto nos ombros

es una pequefia quemadura infinita Que muitas vezes o céu os agrupa em asperas
en los ojos inocentes de los otros sistemas. mandas.
E as que morrem de parto sabem na ultima hora
Un traje abandonado pesa tanto en los hombros Que todo rumor sera pedra e toda pegada latido.
que muchas veces el cielo los agrupa en dsperas Nos ignoramos que o pensamento tem
manadas arrabaldes
' . Onde o filésofo ¢ devorado pelos chineses e
Y las que mueren de parto saben en la tltima hora larvas
Nosotros ignoramos que el pensamiento tiene cozinhas
arrabales pequenas andorinhas com muletas
donde el filosofo es devorado por los chinos y las Que sabiam pronunciar a palavra amor.

orugas.

e Nao, sdo os passaros.
Y algunos nifios idiotas han encontrado por las ’ P

Nao é um passaro o que expressa a turva febre da
laguna,
pequeifias golondrinas con muletas Nem a ansia de assassinio que nos oprime a cada momento,
que sabian pronunciar la palabra amor.

cocinas

Nem o metélico rumor do suicidio que nos anima
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No, no son los péjaros.
No es un pajaro el que expresa la turbia ficbre de
laguna,
ni el ansia de asesinato que nos oprime cada
momento,
ni el metalico rumor de suicidio que nos anima cada
madrugada,
Es una céapsula de aire donde nos duele todo el
mundo,

es un pequeflo espacio vivo al loco unison de la luz,
es una escala indefinible donde las nubes y rosas
olvidan
el griterio chino que bulle por el desembarcadero de
la sangre.

Yo muchas veces me he perdido
para buscar la quemadura que mantiene despiertas
las cosas
y s6lo he encontrado marineros echados sobre las
barandillas
y pequefias criaturas del cielo enterradas bajo la
nieve.

Pero el verdadero dolor estaba en otras plazas
donde los peces cristalizados agonizaban dentro de
los troncos;
plazas del cielo extrafio para las antiguas estatuas
ilesas
y para la tierna intimidad de los volcanes.

No hay dolor en la voz. Sélo existen los dientes,
pero dientes que callaran aislados por el raso negro.

No hay dolor en la voz. Aqui sdlo existe la Tierra.
La Tierra con sus puertas de siempre
que llevan al rubor de los frutos5.

[a cada madrugada.
E uma cépsula de ar onde nos doi o mundo todo,

E um pequeno espago vivo ao louco unissono da luz,
E uma escada indefinivel onde as nuvens e rosas
olvidam
A gritaria chinesa que ferve no desembarcadouro
[do sangue.

Eu muitas vezes me perdi
Para buscar a queimadura que mantém despertas as coisas
e sO encontrei marinheiros atirados sobre as
varandilhas
e pequenas criaturas do céu enterradas sob a
neve.

Mas a verdadeira dor estava em outras pragas
Onde os peixes cristalizados agonizavam dentro dos
troncos;

Pragas do céu estranho para as antigas estatuas
ilesas
E para a terna intimidade dos vulcdes.

Nao ha dor na voz. SO existem os dentes,

Mas dentes que calardo isolados pelo raso negro.

N3ao ha dor na voz. Aqui so existe a terra .
A terra com suas portas de sempre
Que levam ao rubor dos frutos6.

5
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