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RESUMO

Este trabalho monografico propde analisar o lugar da imagem no repertdrio de atividades
didatico-pedagdgicas da escola publica brasileira, a partir da premissa de que construimos
nossos olhares sobre o mundo através da cultura visual. O objetivo geral ¢ compreender a
articulagdo da tecnologia a cultura visual como recurso pedagogico pelos professores. Quanto
aos objetivos especificos, analisaremos como os professores fazem uso das imagens na sala de
aula; identificaremos como a cultura visual contribui para o desenvolvimento ¢ a
aprendizagem dos alunos no espago educacional; verificaremos como a cultura visual se
articula com a formagdo identitaria das criangas; e, conheceremos os significados atribuidos
pelas criangas as imagens e as sociabilidades. Nosso referencial ¢ composto pelos conceitos
de cultura de consumo, de Certeau (2003), a discussdo da escola como construgdo social, de
Dayrell (1996), cultura ¢ identidade, de Hall (2006, 2010), a leitura de imagens criticas, em
Kellner (1995), a leitura de imagens, de Sardelich (2006), e a cultura infantil, a partir de
Steinberg e Kincheloe (2001), dentre outros. Nossa abordagem metodoldgica € centrada na
pesquisa qualitativa baseada em observagdes realizadas em sala de aula, registradas em diario
de campo. De acordo com nossos resultados, compreendemos que aprender ou ter uma leitura
visual diante de tantos recursos visuais, ¢ importante para os tempos em que vivemos, bem
como, o desenvolvimento de competéncias necessarias para ler e entender a cultura da
imagem. Essa competéncia serd desenvolvida ou ndo, dependendo da formagdo dos
professores para o uso didatico-pedagdgico mais eficaz dos elementos da cultura visual, os
quais devem fazer parte da formacao continuada dos professores.

Palavras-chave: Cultura Visual. Imagem. Ensino Fundamental.



ABSTRACT

This monographic work proposes to analyze the place of the image in the repertoire of
didactic-pedagogical activities of the Brazilian public school, from the premise that we built
our eyes on the world through visual culture. The overall goal is to understand the articulation
of technology to visual culture as a pedagogical resource for teachers. As for specific goals,
we will analyze how teachers make use of the images in the classroom; We will identify how
the visual culture contributes to the development and learning of students in educational
space; We will check how visual culture if articulates to the identity formation of children;
and we will know the meanings attributed by children to images and sociability. Our reference
is composed by consumer culture concepts, de Certeau (2003), the school of the discussion as
a social construction, Dayrell (1996), culture and identity, Hall (2006, 2010), reading critical
images in Kellner (1995), image reading of Sardelich (2006) and kinderculture from
Kincheloe and Steinberg (2001), among others. Our methodological approach is focused on
qualitative research based in observations conducted in the classroom, recorded in field diary.
According to our results, we understand that to learn or have a visual reading in front of so
many visuals resources, it is important for the times we live in, as well as the development of
skills required to read and understand the image of culture. Such jurisdiction shall be
developed or not, depending on the training of teachers for the most effective didactic-
pedagogical use of elements of visual culture, which should be part of the continuing
education of teachers.

Keywords: Visual Culture. Image. Elementary School.
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1. INTRODUCAO

Esta monografia busca mostrar o lugar da imagem no nosso repertério de vida e de
como construimos nossos olhares sobre o mundo, e que a leitura de imagem pode ser o ponto
de partida para o aprendizado e o aperfeicoamento do processo de leitura em qualquer
suporte. Através da cultura visual, podemos identificar como ela produz visdes sobre nos,
sobre os outros, a infincia e sobre o0 mundo — mostrando como as imagens sdo distribuidas e
utilizadas socialmente.

Uma grande quantidade de objetos invadem nossos lares através da cultura da imagem,
sem entendermos o quanto afetam nossa visdo sobre a infancia, nossas escolhas e condutas.
No caso da cultura infantil, os artefatos que as constitui, sdo escolhidos ndo pela sua
funcionalidade, mas pelos valores e significados que representam.

Abordaremos o tema Aprendendo a ler e a ver: a cultura visual em tempos e espagos
escolares, a partir dele, discutiremos, a necessidade de obtermos um alfabetismo visual que se
expressa em designagdes como leitura de imagens e compreensao critica da cultura visual. Na
mesma linha de pensamento entenderemos como adultos e criancas lidam e constroem
significados em torno do mundo imaggtico.

Na aplicagdo do projeto de pesquisa “Aprendendo a ler e a ver: a cultura visual em
tempos e espagos escolares”, coordenado pela professora Senyra Martins Cavalcanti, tendo
como bolsista a aluna: Yara Gomes Silva, procuramos analisar na sala de aula como os
professores fazem uso das imagens e como o0s recursos tecnoldgicos contribuem para o
desenvolvimento e aprendizagem dos alunos, tendo em vista o atual panorama da pds-
modernidade e as discussdes sobre a cultura visual. Escolhemos a Escola Gustavo Adolfo de
Campina Grande - PB e as trés salas de aula para nossa pesquisa, pelo fato de identificarmos
que a escola tinha muito o que nos favorecer a respeito do nosso tema central.

O objetivo geral ¢ compreender a articulacdo da tecnologia a cultura visual como
recurso pedagogico pelos professores. A partir disto, buscaremos identificar na escola, através
dos professores como os seus trabalhos pedagdgicos problematizam a cultura visual
enderagada a infancia.

Quanto aos objetivos especificos, nossa proposta ¢ analisar como os professores fazem
uso das imagens na sala de aula; identificar como a cultura visual contribui para o
desenvolvimento e a aprendizagem dos alunos no espago educacional; verificar como a
cultura visual se articula com a formagdo identitaria das criangas; conhecer os significados

atribuidos pelas criancas as imagens e as sociabilidades.
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Com o crecimento da tecnologia podemos ver a construcdo de imagens no mundo, que
por sua vez ¢ caracteristica fundamental da pés-modernidade. A pés-modernidade ¢ marcada
pelas mudangas e instabilidades e avangos progressivos em relagdo as sociedades pré-
modernas e tradicionais. Mudancas estas que nos levam para uma nova era na infancia, na
qual as identidades e subjetividades das criancas sdo modificadas, de inocentes se tornam
espertas e sabidas, de bobas se tornam inteligente e ageis. Dessa forma, problematizamos
como a educacdo do século XXI ird articular as novas questdes da tecnolocia com a cultura
visual na infancia.

Para esta pesquisa, nos baseamos nos conceitos de cultura de consumo, de Certeau
(2003); na discussdo da escola como construgdo social, de Dayheel (1996); cultura e
identidade, em Hall (2006 e 2010); na leitura de imagens criticas, em Kellner (1995); na
leitura de imagens, com Sardelich (2006); e na cultura infantil, com Steinberg e Kincheloe
(2001); dentre outros.

Como eixo norteador de nossa pesquisa, partimos do pressuposto de que o uso de
recursos tecnoldgicos articulados com a cultura visual, como recurso pedagogico, € uma nova
abordagem para a educacdo. Precisamos entender que a melhor forma de conhecer o mundo
infantil de uma crianga € descobrir o que ela gosta, seus personagens favoritos, jogos, sabores,
brinquedos. Uma forma de atrai-las para a partir dai educé-las usando tais recursos, ensinando
e trazendo um novo alfabetismo visual desde a infancia. Este ¢ um dos motivos pelos quais
surgiram o interesse por este tema, a busca de entender o que estd por tras das narrativas
televisivas que nos “enche” de sentimentos, de amor, raiva, dor, que nos influencia a ter
determinando produto oferecido pela TV, como a visualidade nos faz mergulhar num mar de
imagens? E como podemos usar esta cultura visual a favor do trabalho educacional?

De acordo com Cavalcanti (2014, p. 5), existe uma necessidade de desenvolver

uma formag¢do de carater continuado que proporcione aos professores
envolvidos uma discussdo tedrica mais refinada sobre o tema que se
distancie tanto de uma visdo desinteressada dos contetidos da midia quanto
da percepgdo das criangas como meros receptores da imagem.

E importante que os professores se adaptem ao “novo” do século, usando os novos
recursos tecnologicos a seu favor e atribuindo ao uso em sala de aula, pois as criangas de hoje,
sdo criangas pds-modernas, digitais, tecnoldgicas, que logo cedo aprendem a mexer em
computador, celulares de ultima geragdo, tablet, entre outros, sabem mais do que imaginamos.

E ¢ neste ponto que podemos fazer a articulaciio entre tecnologia e cultura visual.
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Este trabalho estd organizado em 3 capitulos, que se subdividem em subitem. No
primeiro capitulo, iremos discorrer sobre a Cultura Visual, abordando no seu primeiro
subitem qual o lugar da imagem — mostrando nossas colecdes de imagens constituidas a partir
de varias formas de representagdes culturais. Depois, comentaremos sobre a cultura visual —
uma cultura saturada por uma flora e uma fauna constituidas de espécies variadas de imagens
(KELLNER, 1995). No ultimo subitem, dissertamos o conceito de cultura — a qual se refere a
todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes e habitos
adquiridos pelo homem como mebro de uma sociedade.

No segundo capitulo, abordaremos a pds-modernidade na infincia — uma época de
incertezas, fragmentagdes e mudangas densas, ocasionando uma nova era na infincia, na qual
a forma de nos tornarmos humanos tem sido radicalmente modificada. No segundo subitem
abordaremos, a televisdo e infancia — discutiremos o poder que a TV tem de “chamar nossa
atencdo” para diversdo e prazer, minando o espaco educacional do lar e da escola. Terceiro
subitem, cultura de consumo — com o crescimento desta cultura a cultura infantil deixa de ser
inapta, incompleta para ser consumista.

O terceiro capitulo deste trabalho monografico sera dedicado a metodologia,
apresentando a metodologia de andlise etnografica no primeiro item, os sujeitos da pesquisa
no segundo item e, por fim, apresentaremos os dados da andlise, as considerag¢des finais e

referéncias.
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CAPITULO I - CULTURA VISUAL

1.1 O LUGAR DA IMAGEM

O cineasta alemd3o Wenders (2002 apud CUNHA, 2008, p. 102) diz que “muitas
imagens, uma vez que entram em nds, continuam a viver dentro de nds.” Isso quer dizer que a
cultura visual produz visdes sobre nos, sobre os outros, a infincia e sobre o mundo, exercendo
papéis educativos, sem que leve em conta pedagogias e efeitos sobre nos. Nossas cole¢des de
imagens, sejam pela insisténcia de seus significados inscritos culturalmente e outros
atribuimos a elas, ou por vinculos afetivos que criamos, ficam preservadas cuidadosamente
em nosso imaginario e passam a compor nossos repertorios visuais. Outras imagens criam
referéncias sobre o mundo, como as produgdes artisticas e filmicas. Estas referéncias visuais
tao dispares, formam nossos repertorios visuais estéticos, as concepcdes sobre acontecimentos
historicos ¢ modos de vida, enfim, estas diferentes representacdes expressas em diferentes
suportes materiais, linguagens, épocas e tradi¢des culturais, produzem nossa visualidade, e
modos de ver o mundo. E essa visualidade nos mostra como vamos construir nossos olhares
sobre o mundo a partir das interacdes com as diferentes produgdes culturais.

O universo visual infantil ¢ aceito ¢ compartilhado em varias instancias sociais, ¢ assim
passa a ser “naturalizado”, como se fosse parte constitutiva das infancias contemporaneas.
Das pastas de dentes aos lengdis, dos jogos pedagdgicos aos talheres, dos relogios as
camisetas, ha uma parafernalia de objetos/imagens que se instituiu como associados, colados,
como representativos e sendo da infincia. Objetos de uso pessoal como: mochilas, roupas,

brinquedos, mamadeiras, chupetas, fraldas descartaveis.

Buckingham (2003 apud CUNHA, 2008, p. 122) assinala:

[...] a infancia — e o adulto — atualmente esta entrelacada com a cultura do
consumidor. As necessidades sociais e culturais das criangas se expressam ¢
definem inevitavelmente através de suas relagdes com os produtos materiais
e através dos textos midiaticos produzidos comercialmente que impregnam
suas vidas. O significado da infancia, como também da “juventude”, se
constréi social e historicamente, e se trata de um processo onde o mercado
comercial desempenha um papel cada vez mais importante |...].

O mercado comercial desempenha papel fundamental para criar um universo visual
infantil de acordo com suas proprias necessidades, de tornar as criangcas em consumidoras,

através dos produtos materias intituindo suas marcas ¢ imagens. Uma grande quantidade de
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objetos-coisas invadem cotidianamente nossos lares, sem entender o quanto eles afetam
nossas visdes sobre a infincia, nossas escolhas e condutas.

Hall (1997 apud CUNHA, 2008, p. 124) diz que: “Os significados culturais ndo estdo
apenas ‘na cabeca’. Eles organizam e regulam as praticas sociais, influenciam nossas
condutas e consequentemente tém efeitos reais, praticos”. No caso da cultura infantil, os
artefatos que a constituem, sdo escolhidos ndo pela sua funcionalidade, mas pelos valores e
significados que eles representam dentro de nossa cultura. Uma mochila infantil se diferencia
de uma outra direcionada aos adultos ndo pelo tamanho, adequag@o ou funcdo de armazenar
materiais, mas sim por trazer os “emblemas” produzidos pelas corporagdes de entretenimento
infantil.

Muito além de delimitar o objeto de estudo aos materiais visuais, como as imagens,
artefatos ou objetos visuais, iremos refletir e analisar como o universo visual — aquilo que se
vé — ¢ a visualidade — os modos de ver as tecnologias da visdo — estdo nos constituindo. Mais
do que enfocar os artefatos visuais, a Cultura Visual se preocupa em como as imagens siao
produzidas, distribuidas e utilizadas socialmente. Como uma pratica cultural que produz e

negocia significados? Logo abaixo podemos observar exemplos dessa distribui¢do de imagens

nos materias usados em sala de aula.

FIGURA 1: LIVRO A PEQUENA SEREIA

Rl =S
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FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).
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FIGURA 2: LIVRO CHAPEUZINHO VERMELHO

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).

FIGURA 3: GIBIS EMILIA E A TURMA DO SITIO

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).

Segundo Herndndez (2000), a cultura visual contribui para que os individuos fixem as
representacdes sobre si mesmos ¢ sobre o mundo e sobre seus modos de pensar. A
importancia primordial da cultura visual ¢ mediar o processo de como olhamos e como nos
olhamos, e contribuir para a produ¢do de mundos.

Cunha (2008, p. 128),

Embora seja uma cultura calcada em artefatos agraddveis e sedutores aos
sentidos, ndo podemos esquecer que tal cultura € uma pratica social e
politica, geradora e reguladora de significados, logo, permeada por relacdes
de poder. Uma cultura que dita o que é adequado, util, bom, ruim e
verdadeiro para a infincia, ¢ arbitraria e exerce formas sutis de controle
sobre os sujeitos — sejam eles infantis ou adultos —. Nesse sentido, ha um
jogo de for¢as em torno da produgdo cultural das grandes corporagdes ¢ as
outras formas culturais vivenciadas e elaboradas pelos sujeitos e pelas
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comunidades. A cultura infantil contemporanea produz, e ¢ produzida por
uma cultura midiatica que cria e recria significados, ndo so participando da
constitui¢do das identidades, mas principalmente organizando e regulando
um conjunto de praticas sociais |...].

Ainda de acordo com Cunha (2008), no terreno da infancia, percebe-se que as criancas
sdo mais suscetiveis aos encantamentos das pedagogias da visualidade da cultura popular,
pois esta € a cultura do prazer, do desejo, do colecionismo ilimitado e da insatisfacdo que
vivem. Entretanto, ndo se trata de “afastd-las” das produgdes culturais contemporaneas, mas
disponibilizar e fazer com que possam experienciar repertorios culturais variados. Pensar em
um trabalho pedagogico que problematize a cultura visual enderegada a infancia, requer um
distanciamento, pois varias imagens fazem parte dos acervos dos educadores e pesquisadores.

E importante entender como adultos e criangas lidam e constroem significados em torno
do mundo imagético, em como construimos nossas representagdes sobre nds e sobre os outros
através dos objetos visuais os quais nos inundam cotidianamente e, lembrando que nossas
subjetividades estdo sendo compostas, em grande parte, nos didlogos com as representacdes
imagéticas que circundam nossos atos e pensamentos, dos mais banais aos mais complexos.

Momo (2008) enfatiza que a midia e o consumo em alquimia produtiva criam circuitos
dos quais ¢ dificil ndo participar. Dessa forma, o tipo, a velocidade e o significado dos
artefatos que vao para a escola t€ém sido modificados. O que vai para a escola ¢ a “onda”, a
moda do momento, como dissemos anteriormente, o que conta é o presente. Sdo os artefatos
em voga na midia do momento presente que aparecem nas escolas. O que hoje é publicamente
valioso amanha pode ndo ser. Muitos artefatos se tornam obsoletos no mesmo instante em que
deixam de ser visiveis na midia, principalmente na midia televisiva. O que as criangas levam
para as escolas € o que consideram publicamente valioso, facilmente reconhecido e desejado,

o0 que assim foi constituido por meio da midia em uma cultura cada vez mais global.

1.2 A CULTURA VISUAL

Com o crescimento da tecnologia temos visto a constru¢do de imagens do mundo, a
qual ¢ a caracteristica fundamental da teoria pés-moderna. Em todo tempo e espago estamos
imersos num oceano de imagens, uma cultura saturada por uma flora e uma fauna constituidas
de espécies variadas de imagens (KELLNER, 1995) e, em conseqiiéncia disso, a imagem
constitui um grande meio de influéncia e constru¢do de identidades. Como Sardelich (2006)
lembra, as imagens sdo feitas para deleitar, entreter, vender, e nos dizem sobre o que vestir,

comer, aparentar, pensar. Por este motivo a autora (2006) fala da necessidade de um
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alfabetismo visual que se expressaria em designacdes como: leitura de imagens e
compreensao critica da cultura visual.

A cultura visual ¢ identificada por duas vertentes: uma enfatiza o visual, e trata de
normatizar, prescrever seus objetos de estudo como sendo a arte, o design, as expressoes
faciais, a moda, a tatuagem. Enquanto, a outra toma a cultura como trago que define o estudo,
logo se refere aos valores e identidades construidas e comunicadas pela cultura via mediag¢do
visual, como também a natureza conflitiva desse visual devido aos seus mecanismos de
inclusdo e exclusdo de processos identitarios (SARDELICH, 2006).

Dessa maneira, Braudrillard (1981 apud KELLNER, 1995, p. 108) descreve que a

sociedade ¢ caracterizada pela proliferagdo de signos', simulacros® e imagens’, bem como:

Desde que acordamos com radios, despertadores e ligamos a televisdo com
os noticiarios da manha até nossos ultimos momentos de consciéncia, a
noite, com os filmes ou propagandas de entrevistas noturnas, encontramo-
nos imersos num oceano de imagens, numa cultura saturada por uma flora e
uma fauna constituidas de espécies variadas de imagens, espécies que a
teoria cultural contemporanea apenas comegou a classificar.

Dessa forma, é impossivel controlar as imagens que nos cercam, porquanto ‘“na medida
em que a imagem passa a ser compreendida como signo que incorpora diversos codigos, sua
leitura requer o conhecimento ¢ a compreensao desses codigos” (SARDELICH, 2006, p. 456).
Dessa maneira, a melhor forma de lidar com com esta situacdo ¢ adquirir uma visdo critica de
tais imagens, pois a quantidade de imagens se torna mais importante que sua qualidade, neste
caso ndo podemos entender que tais imagens nos impulsione a mudarmos de identidade
sempre.

Postman (1985 apud KELLNER, 1995) argumenta que estamos numa época pos-
moderna, na qual a sociedade ocidental deixou a cultura impressa para trds e entrou numa
nova “era do entretenimento”, centrada numa cultura de imagem, que ndo esta sendo viavel
para as pessoas por estarem perdendo suas habilidades de pensar e agir por conta propria. No
entanto, a escola tem a op¢do de escolha de entrar com agdes e aten¢do a essa nova cultura,
desenvolvendo formas de trabalhos com estas novas leituras de imagens. O que significa dizer

que ter uma pedagogia critica refere-se ao processo de adquirirmos na socializa¢do uma forma

' O signo é o atomo da linguagem, ele ¢ a unidade fundamental de entendimento de um codigo e pode ser decomposto em

dois niveis de compreensdo: Significante — ¢ o elemento tangivel, perceptivel, material do signo — e Significado — ¢ o

conceito, o ente abstrato do signo (FLATSCHART, 2013).

2 E a simulagdo da realidade (LEMERT, 2000).

> A imagem designa duas coisas diferentes. Existe a relacio simples que produz a semelhanca de um original: nio

necessariamente sua cdpia fiel, mas apenas o que ¢ suficiente para tomar seu lugar. E hd o jogo de opera¢des que produz o
| que chamamos de arte: ou seja, uma alteragio da semelhanga (RANCIERE, 2012).
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particular de ler estas imagens, as quais significam: apreciar, decodificar e interpretar,
analisando tanto a forma como elas sdo construidas e operam em nossas vidas, quanto o
conteudo que elas comunicam em situagdes concretas.

O campo de estudo educacional se entende como movel, assim acredita Hendandez
(2000 apud SARDELICH, 2006), a cada dia se incorporam novos aspectos relacionados tanto
as representagdes quanto os artefatos visuais. Nesse sentido, os professores precisam estar
atentos aos fatos e novidades que acontecem no mundo, seja nos saberes, na sociedade, nos
sujeitos, dado que ndo cabe mais o educador se perguntar o que os educandos ndo sabem e se
propor a ensinar-lhe, mas perguntar-se sobre o que sabem e como ampliar as conexdes para
que juntos possam organizar outros discursos com os saberes mosaicos que todos possuem.

Mais do que pensar em representagdes e artefatos, o educador necessita pensar no que o
aluno quer aprender e o que pode ser aprendido. Em fun¢do disso, precisa mudar a forma que
tradicionalmente organiza o conhecimento escolar. Sendo assim a escola teria o propdsito de
analisar as imagens que s@o os veiculos dos significados € mensagens simbdlicas, para que os
individuos discernissem as compulsdes e atragdes ocultas por tras de certas formas de
comportamento, favorecendo a um alfabetismo critico em relagdo as imagens (KELLNER,
1995).

Fagundes (2013) menciona que a leitura de imagem envolve um exercicio de olhar a
aparéncia do objeto em um processo que se integra a visualidade do leitor. Desse modo sua
subjetividade ndo é negada, mas dialoga com o que ja € conhecido sobre o objeto lido, assim a
construcdo da significacdo se estabelece de modo dindmico. A interpretagdo envolve
memdrias, associa¢des, recordagdes, sentidos e imaginacdes, dependendo da sensibilidade e
da relacdo que cada pessoa estabelece com o mundo. O professor responsavel pela mediagao
da leitura de imagem, ndo cumpre um mero protocolo de colocar os seus alunos a verem as

mesmas coisas,

[...] ndo seria precisamente a de ensinar a ler, mas a de criar condigdes para o
educando realizar a sua propria aprendizagem, conforme seus proprios
interesses, necessidades, fantasias, segundo as duvidas e exigéncias que a
realidade lhe apresenta (MARTINS, 1984 apud FAGUNDES 2013, p. 2).

Bamford (2009 apud FERREIRA, 2005) afirma que o letramento visual envolve a
habilidade para que uma pessoa tenha a capacidade de interpretar o conteudo visual da
imagem, de examinar o impacto social das imagens e de discutir o proposito, a audiéncia e a

propriedade. Essa habilidade inclui saber olhar internamente a imagem, saber a forma como
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ela comunica-se visualmente, saber ler e interpretar a imagem visual. O letramento visual
também tem o proposito de fazer julgamentos da validade, julgamentos de precisdo e
julgamentos sobre o valor da imagem. Hall (1997, p. 19) assevera: “ [...] signos visuais e
imagens, mesmo quando eles carregam uma semelhanga para as coisas a que se quer referir,
sdo ainda signos: eles carregam significados e t€ém que ser interpretados”.

Um dos grandes problemas enfrentados na sociedade da informagio é a inabilidade de
leitura de imagem, o qual podemos fazer um recorte para destacar a importincia da
constru¢do do conhecimento por meio de imagens na formagao do profissional (CARNEIRO;
MANINI, 2009). Isso quer dizer, a leitura de imagem necessita ampliar debate sob sua
aplicabilidade no ambiente escolar, comecando pela graduagdo, com ofertas de capacitagdes,
cursos e estudos, privilegiando este tema.

A defesa em desenvolver um tipo de habilidade de leitura, gira em torno do potencial de
significacdo do texto imagético, considerando que a leitura de imagens ¢ naturalmente uma
das primeiras habilidades a se manifestar no individuo, pois a imagem ¢ uma representagao
semiconcreta, mais direta que codigo verbal escrito, que se apresenta de forma abstrata, por
isso ¢ uma linguagem em uso abundante como facilmente constatamos ao observamos ao
nosso redor. No entanto, no inicio das atividades escolares, as criangas entre 6 e 7 anos
recebem um grande incentivo para a leitura e a produgdo de palavras, deixando as imagens em
segundo plano. Esse processo tende a deformar uma habilidade natural e, ao longo da vida,
percebe-se que como consequéncia disto muitas pessoas ndo estdo habituadas a apreciar uma
obra de arte, seja uma pintura, uma escultura, um filme ou um espeticulo teatral
(CARNEIRO; MANINI, 2009).

Carneiro ¢ Manini (2009) ressalvam que a leitura de imagem pode ser o ponto de
partida para o aprendizado e o aperfeicoamento do processo de leitura em qualquer suporte,
pois a leitura de imagem possibilita a reflexdo e constru¢do do conhecimento de forma ludica.
Considerando que as imagens desenvolvem a memoria visual do leitor. Como por exemplo,
na leitura de livros infantis, a crianga preenche significados e recria o mundo através do
conhecimento e da emocao.

Segundo Piaget (1975 apud CARNEIRO E MANINI, 2009), o desenvolvimento
cognitivo estd atrelado a capacidade de criar simbolos, a qual depende da imitacdo da
releitura, do jogo, do sonho, da representacdo nos primeiros anos de vida. As criangas estio
em plena fase do jogo simbolico e o estimulo a leitura de imagens, é um importante aliado ao
desenvolvimento cognitivo, pois ativa a fungdo simbdlica, o imaginario, ordena¢@o do olhar e

etc.



20

Observarmos que um dos grandes desafios para a leitura de imagens na educagdo
comeca pelo professor. Os professores da educagdo basica possuem rotinas e um cotidiano
cheio de trabalhos, muitas vezes tradicionais e desmotivadoras. Perceber ou ver o didlogo que
pode existir entre as imagens e os seus alunos, ocasiona muitas vezes uma resisténcia da parte
dos educadores. Hernandez (2000) destaca que, o professorado precisa revisar os fundamentos
de sua pratica e criar novas maneiras de conhecer e de relacionar-se com o conhecimento e
com os aprendizes. Ultrapassando assim os limites do que parece aceitavel, de modo a
repensar e transgredir, para criar novas narrativas e experiéncias de aprendizagem que
venham a ter sentido.

Existe a possibilidade da cultura visual ser abordada interdisciplinarmente, pois € tema
pertencente a diversas areas de conhecimento, ocupando lugar na vida das pessoas em
qualquer campo de atuagdo profissional. Artes Visuais, Historia, Literatura Infantil, dentre
outras areas, podem ser usadas em atividades importantes no processo de ensino e
aprendizagem dos alunos, além da possibilidade de fornecer subsidios para que os estudantes
possam despertar questionamentos em relacdo as imagens do seu contexto.

Dewey (1980 apud PENTEADO, 2011) mostra que a liberdade de pensamento e a
democracia sdo os principais instrumentos para a manuten¢do da inteligéncia e das emocdes
das criangas. O autor (1980) acredita que, se um professor consegue entusiasmar seus alunos,
o professor conseguira obter algo que nenhum sistema de ensino, por mais certo que esteja,
conseguiria alcangar, pois a educag¢do ¢ um processo de reconstrucdo e reorganizagdo da
experiéncia, pelo qual percebemos mais agudamente o sentido, e com isso nos habilitaremos a

melhor dirigir os cursos de nossas experiéncias futuras.
1.3 O CONCEITO DE CULTURA

Segundo Keesing (apud LARAIA 2006, p. 17), “qualquer crianga normal pode ser
educada em qualquer cultura, se for colocada desde o inicio em situagdo conveniente de
aprendizado”. O comportamento dos individuos depende de um aprendizado, de um processo
chamado, endoculturacdo’. Um menino e uma menina agem diferentemente ndo em fungio de

seus hormonios, mas em decorréncia de uma educagdo diferenciada. Podemos afirmar sobre

¢ Significa interiorizacdo, assimilag¢do, apropriagdo, absor¢do, aprendizagem. E um processo social que se inicia na infincia
mediado pela familia, pelos amigos, posteriormente, a partir da escola, da religido, do clube, do trabalho, do partido politico e
de tantos outros grupos sociais (NEPOMUCENO; ASSIS, 2008, p. 17).
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este caso ¢ que o grande 4pice do ser humano consiste em sua cultura, vejamos as

consideracdes de Laraia (2006, p. 24):

As diferencas existentes entre os homens, portanto, nido podem ser
explicadas em termos das limitagdes que lhes sdo impostas pelo seu aparato
bioldgico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade de espécie humana
foi a de romper com sua proprias limitagdes: um animal fragil, provido de
insignificante forga fisica, dominou toda a natureza e se transformou no mais
temivel dos predadores. Sem asas, dominou os ares; sem guelras ou
mebranas proprias, conquistou os mares. Tudo isso porque difere dos outros
animais por ser o unico que possui cultura.

Nessas consideracdes o homem adquiriu modos de vida, de pensamentos, inteligencia
que o move, que o transforma, que o capacita para sobreviver da melhor forma possivel, tendo
sua forma de ser e agir, adquirindo sua propria cultura. Mas como podemos classificar a
cultura? Numa perspectiva antropoldgica, cultura refere-se a todo o complexo que inclui
conhecimentos, crencas, artes, moral, leis, costumes e habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade. Outro conceito decisivo ¢ a formulag¢do vinda de Kroeber (apud

NEPOMUCENO 2008, p. 2) o qual esclarece definitivamente:

A cultura conscistia na ruptura com o bioldgico, que o comportamento do
homem era aprendido, nada era transmitido geneticamente, ou em outras
palavras: de inato o homem nada possuia. Na sua concepg¢do a cultura era o
superorgdnico em detrimento ao organico que era o natural (biologico). Para
esse antropologo, foi a cultura que permitiu ao homem se distanciar do
mundo animal.

Como Nepomuceno (2008) fala, o homem ¢ o unico ser do mundo animal que nasce
totalmente desprotegido e se ndo lhe for transmitido, ensinado os conhecimentos necessarios
para viver em sociedade o homem ndo aprenderd sozinho, pois difere de todos os outros
animais. O homem ¢ o Unico capaz de inventar modos de vida adaptar-se a situagdes ou
ambiente adversos, transformar o meio no qual estd inserido ou até mesmo recria-lo, em
outras palavras gerar cultura.

O conceito de cultura nos faz entender que o lugar em que nascemos e vivemos
influéncia nosso jeito de ser, e esse mesmo lugar resulta da acdo conjunta de todos os
individuos que o habitam. Na concep¢@o de Morin (1991 apud NEPOMUCENO, 2008), a
cultura vista como uma experiéncia existencial e um saber construido, em constante processo
de edificagdo, numa relagdo geradora mutua, na qual o que ¢ produzido e gerado se torna

produtor e gerador daquilo que o produz ou gera. Esse movimento torna a cultura apta tanto a
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“abrir-se” como a “fechar-se”, atualizando-se e fornecendo aos seus individuos um capital
cognitivo regenerado. Dessa forma, se o homem ¢ gerador de cultura, ele retira da natureza as
condi¢cdes de sua existéncia a partir do trabalho. Se relacionar com a natureza o faz através da
(re) elaboracgdo, (re) criagdo, (re) invengdo, ou do trabalho (transformagdo) que termina por
produzir um novo meio, o socio-cultural. Neste caso, a sociedade e a cultura sdo produtos do

trabalho humano. Entdo, podemos dizer:

Que 0 homem ¢ uma parte da natureza, a transformada, no entanto, resultado
de uma relago integrativa, dialdgica: nés somos o resultado do meio, mas
agimos sobre ele, ou, em outras palavras, nos o produzimos. Segundo Geertz
(1989), o processo de desenvolvimento do homem ¢ da cultura nada mais ¢
do que o resultado do processo de aperfeicoamento da relagio do homem
com o meio (natureza) — da descoberta do fogo as formas de organizagio
familiar. Nesse sentido, o mundo produzido pelo homem ¢ um mundo
transformado, adaptado, alterado, no qual se estabelecem relagdes, se
desenvolvem habilidades e, por conseguinte, modos proprios de ser, fazer,
saber e saber fazer NEPOMUCENO, 2008, p. 8).

A cultura ¢ o processo pelo qual o0 homem acumula as experiéncias que vai sendo capaz
de realizar, a partir do trabalho, os animais agem por intuito, significa que, pelo trabalho o
homem se autoproduz, o trabalho é a condi¢do de transcedéncia, se tornando a expressdo da
liberdade, enquanto o animal permanece sempre na mesma esséncia. Hall (2010) nos mostra
que, os seres humanos sdo seres interpretativos, instituidores de sentido. A acdo social ¢
significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para os que a observam: ndo em si
mesma mas em razao dos muitos e variados sistemas de significado que os seres humanos
utilizam para definir o que significam as coisas e para codificiar, organizar e regular sua
conduta uns em relagdo aos outros. Estes sistemas ou codigos de significado dao sentido as
nossas a¢des, constituindo-se como nossas “culturas”. Portanto, toda agao social é “cultural”.

A cultura tem assumido uma fun¢do de importancia sem igual no que diz respeito a
estrutura e a organizacdo da sociedade moderna tardia, aos processos de desenvolvimento do
meio ambiente global e a disposi¢do de seus recursos econdmicos e materiais. Os meios de
produgdo circulacdo e troca cultural, em particular, t€ém-se expandido, através das tecnologias
e da revolucdo da informacgdo. A midia é, ao mesmo tempo, uma parte critica na infra-
estrutura material das sociedades modernas, e também, um dos principais meios de circulagio
das ideias e imagens vigentes nestas sociedades. Hoje, a midia sustenta os circuitos globais de

trocas econdmicas dos quais depende todo o movimento mundial de informacao,



23

conhecimento, capital, investimento, produ¢do de bens, comércio de matéria-prima e

markentig de produtos e ideias (HALL, 2010).
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CAPITULO II - POS-MODERNIDADE

2.1. POS-MODERNIDADE NA INFANCIA

O momento histérico que estamos vivendo, denominado de “pds-modernidade”, pode
ser entendido como uma crise que estd desencadeando uma mudanga paradigmatica em todos
os niveis de compreensdo do ser humano. O mundo moderno, de certeza e ordem, tem sido
substituido por uma cultura de incertezas e indeterminagdo (GOMES, 2002), interpretada, ao
mesmo tempo, como a melhor e como a pior das coisas. Tem sido caracterizada em termos de
avancos progressivos em relagdo as sociedades pré-modernas ou tradicionais € como um
motor de inovac¢do, criatividade, mudanca, e progresso, ao mesmo tempo, identificada com a
individualidade, o iluminismos, a ciéncia’ e a tecnologia7.

As criticas pds-modernas mais negativas associam a modernidade com repressdo,
homogeneidade e com uma dominagdo totalitaria que tem dimensdes epistemoldgicas,
sexuais, politicas e culturais. Uma versdo extrema da teoria pds-moderna argumenta que a
pos-modernidade constitui uma ruptura fundamental na histéria, uma ruptura que
caracterizaria uma sociedade inteiramente nova, em relagdo aos modelos de sociedades
precedentes (KELLNER, 1995).

Mudangas, inovagdes, novas experiéncias vem acontecendo em toda parte do mundo,
caracterizado por uma época de incertezas, fragmentagdes ¢ mudangas densas. Logo, novos
tempos prenunciam uma nova era na infancia, em um contexto no qual a forma de nos
tornarmos humanos tem sido radicalmente modificada, no qual as identidades e as
subjetividades dos infantis sdo forjadas em um cendrio pos-moderno (do consumo, do
espetaculo, das visibilidades, da midia, da tecnologia, dentre tantas outras dimensdes) pensar
em como sdo as criangas que vao a escola no inicio deste século tem sido uma tarefa
estimulante, desafiadora e necessaria, mas, em certa medida, quase irrealizdvel. Embora
reconhegamos que as criangas dos tempos pos-modernos muito mais nos escapam do que nos
permitem descrevé-las em suas ambivaléncias e infinitas faces (MOMO, 2008).

As criangas de hoje tem acesso a cultura de massa que ndo apenas motivou-as a se

tornarem em consumidoras hedonistas, mas também minou a inocéncia, assim nio estdo mais

> Conhecido como época das luzes, foi o periodo de transformagdes na estrutura social na Europa (VILARINHO, 2016).

® Conhecimento do saber. E todo conhecimento adquirido através do estado ou da pratica (SIGNIFICADO, 2011).

" E um produto da ciéncia e da engenharia que envolve um conjunto de instrumentos, métodos e técnicas que visam a
resolugdo de problemas. E uma aplicag@o pratica do conhecimento cientifico em diversas areas de pesquisa (SIGNIFICADO,
2011).
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acostumadas a ndo pensar e agir como criancinhas que precisam da permissdo do adulto para
fazer algo, pois as mesmas nao se veem da mesma forma que os adultos as veem. Steinberg e

Kincheloe (2001, p. 34) relatam:

Entendemos que nem todas as criangas reagem a cultura infantil e seu acesso
a cultura popular desta forma, pois diversos grupos de criangas responderio
diferentemente. A realidade que fica, no entanto, é que os adultos perderam a
autoridade que tinham antes por saberem coisas que as criangas,
propositalmente protegidas, ndo sabiam. A informagdo adulta ¢
incontrolavel; agora, a crianga vé o mundo como ele é (ou pelo menos como
¢ descrito pelos produtores de informagdo corporativos).

A pds-modernidade com seus recursos avangados, como a midia, cultura televisiva,
dentre outros artefatos, moldam as pessoas dizendo o que elas precisam ser ou fazer. A
saturagdo da midia no fim do século XX, com acesso a dominios privados da consciéncia
humana, criaram uma vertigem social. Muitos adultos ndo t€ém tempo para suas criangas,
deixando-as diante da TV e em decorréncia disso, essas criangas ficam aptas ao consumo
influenciado pelas horas de exposi¢cdo as propagandas, desenhos, filmes, etc. Nesta linha de
pensamento, Postmam (apud KELLNER 1995, p. 108) destaca, a televisdo ¢ interpretada

como a maquina de imagens mais prolifica da histéria. E por meio dela:

As fronteiras comegam a desmoronar. A erotizacdo precoce € a crescente
participacdo infanto-juvenil nos indices de criminalidade sdo apenas os
aspectos mais alarmantes de um conjunto de sinais de que a infincia — e em
especial a meninice, entre os sete anos ¢ a puberdade — esta em extingdo.

De fato, com a pés-modernidade a infincia sofreu seu impacto, as criangas ndo sdo mais
inocentes ou bobas, desde cedo elas sdo sabias, inteligentes e muito espertas. Nunca na Idade
Meédia, souberam tanto sobre a vida adulta como agora. Nem mesmo as meninas da Inglaterra
no século XVIII eram t3o sabidas como as nossas criancas. Gragas aos simbolos e
eletricidade, nossas criangas sabem tudo que qualquer outra pessoa sabe (POSTMAN, 2006).
Neste sentido é de se perguntar entdo que sujeitos estdo sendo formados pela midia? O que a
educagdo pode fazer a esse respeito? A suposta crise de identidade mencionada por Hall
(1997) atinge de fato as criangas, revelando que esses sujeitos na maioria das vezes se tornam
fragmentados. Com caracteristicas fortes a midia ¢ muito atrativa, colorida, divertida e
convidativa. Fazendo com que as criangas se sintam incluidas na sociedade ou em

determinado grupo.
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As criangas estdo sendo educadas pela cultura de massa, por isso um angulo diferente de
educagdo se manifesta. E exatamente aqui que o saber escolar perde seu crédito, encontrando-
se substituido por conhecimentos adquiridos em outros lugares. Pelo acesso incontrolavel a
diversas informagoes, o lar e a escola perderam sua posi¢do de comando como reguladores do
desenvolvimento da crianga. Todo meio de comunicag@o que se liga numa tomada na parede
contribuiu com sua parte para libertar as criangas do limitado circulo da sensibilidade infantil
(POSTMAN, 2006). No entanto, o curriculo da TV para criangas ndo se preocupa com o bem-
estar delas, pois o lucro e o interesse comercial sdo mais importantes. Quer dizer, “os meios
de criar nossas criangas estdo sob ameaga de um grupo nao identificado que simplesmente nio
se importam com os valores tradicionais da familia e a santidade das ideias a moda antiga”
(STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 28).

Costa (2005) menciona, as professoras estdo preparadas para educar a infancia
inventada no século XIX (ingénua, dependente dos adultos, imatura e necessitada de
prote¢do) enquanto suas salas de aula estdo repletas de criangas do século XXI (cada vez mais
independentes, desconcertantes, erotizadas, acostumadas com a instabilidade, a incerteza e a
insegurancga). Dessa forma, a educagdo do século XXI se torna um grande desafio hoje para os
pais e educadores, como bancar novas questdes frente a semidtica que se estabelece como
globais para que as criangas possam experimentar ¢ criar outras formas de expressdo mais
livres e variadas, recuperando a necessaria diversidade cultural nos modos de ser, agir, pensar

e falar sobre as experiéncias coletivas e subjetivas (SALGADO; SOUZA, 2008).

2.2 TELEVISAO E INFANCIA

Postman (2006) traz argumentos sobre a televisdo, refletindo a realidade social, nos
quais ha momentos que a TV se atrasa um pouco, momentos em que antecipa as mudangas,
momentos em que acerta o alvo. Mas ndo pode nunca se permitir uma grande margem de
erros, sendo deixa de ser uma arte popular. Este é o sentido em que poderiamos dizer que a
televisdo € a nossa instituicdo mais democratica. Todavia, o choque da tecnologia do século
XX entorpeceu nossos cérebros e estamos apenas comec¢ando a notar os escombros espirituais
e sociais que a tecnologia espalhou a nossa volta. A ideia de infincia como uma estrutura
social ndo existiu na Idade Média, surgiu no século XVI e esta desaparecendo agora. Mas, €
claro, se Piaget esta certo entdo a infancia ndo foi inventada pela alfabetizagdo mas apenas
descoberta, e este novo ambiente informal ndo a estd fazendo “desaparecer”, mas apenas

reprimindo-a.



27

A televisdo, ndo chama nossa atencdo para as ideias que s@o abstratas, distantes,
complexas e sequénciais, mas para as personalidades que sdo concretas, vividas e holisticas,
onde deixamos de julgar as imagens pela razdo, para julgar pelas emogdes. Pois a TV
expressa a maior parte de seus conteudos em imagens visuais, ndo em palavras. E como
consequéncia, deve necessariamente renunciar & explana¢do e usar um modo narrativo. Por
isso, a capacidade de diver¢do é quase inesgotavel. A televisdo é o primeiro teatro de massas
ndo s6 pelo vasto numero de pessoas que alcanca, mas também porque quase tudo nela toma
forma de uma narrativa, ndo de uma argumentacao ou de uma sequéncia de ideias.

A crianga praticamente desaparece da midia, especialmente da TV, e quando sdo
mostradas sdo representadas como adultos em miniatura, a maneira das pinturas dos séculos
XIIT e XIV (POSTMAN, 2006). Um expectador atento das comédias de costume, das novelas
ou de qualquer outro formato popular notard que as criangas de tais programas nao diferem,
significativamente em seus interesses, na linguagem, nas roupas ou na sexualidade dos
adultos dos mesmos programas. A industria de roupas de crianca, por exemplo, passou por
grandes mudancas na ultima década, de modo que outrora inequivadamente reconhecido
como roupa “infantil” praticamente desapareceu. Ndo se separam mais roupas infantis dos
adultos, apenas o tamanho ¢ menor, vestidos, saltos e maquiagens para as meninas e terno e
gravata, para os meninos, tornando-os uma crianga adulta.

A estrutura e a autoridade da familia ficaram seriamente enfraquecidas quando os pais
perderam o controle sobre o ambiente informacional dos jovens. Margaret Mead (apud
POSTMAN, 2006) chamou certa vez a televis@o, de segundo pai, querendo dizer com isso que
as nossas criangas passam mais tempo com a TV do que com seus pais. Nessas condigdes, 0s
pais podem ser o 4° ou 5° pai, vindo atras da TV, discos, radio, cinemas.

Seja como for parece bem claro que a midia reduziu o papel da familia na moldagem
dos valores ¢ da sensibilidade dos jovens. Além disso, ¢ possivelmente como resultado da
ampliacdo da supremacia da midia, a maioria dos pais ¢ maes perderam a confianga em sua
capacidade de criar seus filhos, porque acreditam que a informagao e as aptiddes que tem para
essa tarefa ndo s@o confidveis. Em consequéncia, nio resistem a influéncia da midia, como
também se voltam para especialistas que presume-se, saber o que ¢ melhor para as criangas.
Assim, psicologos, assistentes sociais, conselheiros, professores e outros representantes de um
ponto de vista institucional invadem grandes areas de autoridades parental, e quase sempre a
convite.

Postman (2006) nos mostra duas formas de controlar o acesso a midia: a primeira ¢

limitar o tempo de exposi¢do das criancas a midia. A segunda é monitorar cuidadosamente
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aquilo a que estdo expostas e fornece-lhes continuamente uma critica corrente dos temas ¢
valores do conteido. Ambas sdo duas coisas dificéis de fazer, porém, hd pais que estdo
empenhadas em fazer todas essas coisas, que de fato desafiam as diretivas de sua cultura.
Estes pais ndo sé ajudam os filhos a terem uma infancia, como estdo criando uma espécie de

elite intelectual.
2.3 CULTURA DE CONSUMO

Certeau (2003, p. 201) descreve, “instalada nos lares onde representa como um todo a
compensag¢do do trabalho, a cultura de consumo desenvolve nos espectadores a passividade da
qual ele ja é o efeito”. O nimero de passivos aumenta com o acelerado crescimento da cultura
de consumo, pois tudo ¢ feito no sentido de atrair o consumidor, situacdo que se associa no
conjunto da nagdo a diminui¢do dos criadores a multiplicacdo dos consumidores.

Certeau (2003, p. 203) continua,

a comunicag¢do, a violéncia ¢ a relagdo com o poder, o amor ¢ o erotismo,
enfim, todas as formas da interven¢do ‘humana’ enchem a literatura de
consumo, mas porque faltam na experiénica pratica. A linguagem da com
espetaculo a acdo que a sociedade ndo mais permite. O que o sujeito lhe ¢
vendido em objetos de consumo.

Em outras palavras, tudo esta relacionado ao consumo, como por exemplo o modo de
produgdo e circulagdo dos bens, a maneira como se estrutura as instituigdes da vida cotidiana
(familia, lazer, escolas, universidades...). Certamente, esta cultura cria novos espagos para
esses consumidores, tornando o consumo um sistema global, que molda as relagdes dos
individuos nesta pds-modernidade. “Nossos olhares estdo sendo produzidos em grande parte
pelos meios mididticos para sermos CONSUMIDORES de qualquer coisa, e nao
PRODUTORES de singularidades, ¢ estes olhares editados acabam tornando-se o OLHAR
sobre 0 mundo” (CUNHA, 2008, p. 125).

Giroux (1995 apud Momo, 2008, p. 61) faz uma citacdo onde grandes autores

comentam sobre esse consumo € a cultura da infincia:

Campos e Souza (2002) consideram que a infancia, na contemporaneidade,
muda seu lugar social, deixando de ser inapta, incompleta, para ser
consumidora, transformando sobremaneira sua forma de inser¢do no mundo.
Schor (2004) também argumenta que as criangas compram cada vez mais e
que a infincia € cada vez mais mercantilizada. Giroux (1995) considera que
a mercantilizagdo ¢ um dos principios definidores da cultura infantil. Ele
afirma que os filmes da Disney fornecem um “mercado da cultura™: “[...]
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Mickey, Branca de Neve, Aladim e outros se tornam prototipos para
inimeros brinquedos, jogos, roupas e outras quinquilharias que inundardo
lojas de departamento pelo mundo todo.

Hall (1997) menciona, os produtos culturais desta época ndo podem ser comparados em
termos de valor as conquistas de outros momentos histéricos, porém, em comparagdo com a
estreita visdo social das elites, cujas vidas foram positivamente transformadas. Por exemplos
histéricos, a importancia das revolucdes culturais do final deste século XX reside em sua
escala e espago globais, em sua amplitude de impacto, em seu carater democratico e popular.
Impacto que trouxe mudanca de consciéncia, diante de um mundo transformado pelo
crescente numero de tecnologia, chamado de novos sistemas nervosos, os quais nos traz
historia distinta, diferentes modos de vida, em estagios diversos de desenvolvimento.

Decorrente as mudangas ocorridas neste século, estaria a sociedade voltando aquela
antiga ideia de que a crian¢a ndo tinha infacia? Aries (1973) nos mostra, a duracdo da infincia
era reduzida a seu periodo mais fragil, a criangca mal adquiria um desembaraco fisico, era logo
misturado aos adultos, e partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha pequena, ela se
transformava imediantamente em homem jovem, sem passar pelas etapas da juventude, bem
como, ndo tinham sociabilizagdo com a familia, a qual ndo tinha nenhum poder de influéncia
ou ensinamento sobre seus filhos. Sendo que a passagem da crianca pela familia e pela
sociedade era muito breve ou razio de forcar a memoria e tocar a sensibilidade.

Antigamente, a familia exercia o papel de controle de suas criangas na volta para casa,
no que se refere a cultura ensinada na escola. Hoje, a escola encontra-se em uma situacdo
inversa: com relagdo a imagem televisiva que invade na familia. No passado, a escola era o
canal da centralizacdo. Com a massificacdo da escola vem a mudanga no ensino, conteido e
principalmente a inseguranca entre os docentes no que se refere ao crescimento dos meios de
comunica¢do de massa, pois o poder cultural ndo estd mais localizado em uma escola, mas
infiltra-se em qualquer teto e espaco, “personaliza-se”, introduzindo por toda parte os seus
produtos (CERTEAU, 2003).

Se a escola vista como espaco socio-cultural € entendida como espaco social proprio, os
alunos precisam ser entendidos como sujeitos sdcio-culturais, isso que dizer compreende-los
na sua diferen¢a, enquanto individuo que possui uma historicidade, com visdes de mundo,
escala de valores, sentimentos, emoc¢des, desejos, projetos, com logicas de comportamento e
héabitos que lhe sdo proprios. Pois cada um deles, ao chegar a escola, ¢ fruto de um conjunto
de experiéncias sociais, ou seja, precisamos levar em conta a dimensdo da “experiéncia

vivida”, porque ¢ através dessa experiéncia que eles articulam sua propria cultura. Em outras
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palavras, Dayrell (1996, p. 141) fala, “os alunos ja& chegam a escola com um actimulo de
experiéncias vivenciadas em multiplos espagos, através das quais podem elaborar uma cultura
propria, uns ‘6culos’ pelo qual veem, sentem e atribuem sentido e significado ao mundo real,

a realidade onde se inserem”.
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CAPITULO 111 - METODOLOGIA E ANALISE

3.1 UMA ANALISE ETNOGRAFICA

A metodologia utilizada na nossa pesquisa foi baseada em uma abordagem qualitativa,
onde os dados coletados foram descritivos. O método utilizado para sistematizar a coleta de
dados, foi por meio de observasdes, ou seja, uma pesquisa etnografica, na qual constitui uma
forma sistematica de registro do modo de vida de outros sujeitos, conforme a visdo de mundo
e 0 modo de pensar de sua cultura. Isso quer dizer, ndo obter somente uma mera descri¢do no
“caderno de campo”, mas ter uma andlise significativa das informagdes catalogadas, pois o
esforco da pesquisa ndo ¢ expressar a propria experiéncia no processo de construcdo do
conhecimento de certo objeto, mas mostrar como foi possivel captar, pela explicagdo e
compreensdo, o modo pelo qual o outro faz a propria experiéncia existencial.

O trabalho de campo, como ¢ identificado por Ghedin e Franco (2008) ¢ uma
especificidade da pesquisa etnografica, no qual o trabalho de campo ¢ a forma utilizada pela
maioria dos investigadores qualitativos para recolher seus dados de pesquisa. Segundo Beaud
e Weber (2007) a pesquisa de campo € uma ciéncia e ndo uma arte. Mais exatamente existe
uma arte em conduzir a pesquisa. A analise diaria da pesquisa ¢ seu relato em forma de diario
de campo estdo, sem ambigiiidade, do lado da técnica.

A descri¢do dos lugares, dos eventos, das pessoas ¢ das coisas ndo requer qualidades
literarias, ela requer a precisdo, o sentido do detalhe, a honestidade. No entanto, para ser um
bom pesquisador o melhor meio € viver essa atividade de pesquisa como um verdadeiro
“trabalho” (mesmo que sem saldrio), impondo-se a si mesmo obrigacdes regulares que nos
esforcaremos por seguir tais como manter o diario de campo, fazer regularmente observacoes,
realizar entrevistas, irmos em busca de documentos, consultar os arquivos, ler. O trabalho de
campo, pois, ndo aceita meias-medidas ou trabalho pontilhado; exige que nossa pesquisa
preencha nossa vida inteira (BEAUD e WEBER, 2007).

A técnica de observagdo consiste, pois, ndo somente em ter uma lista de questdes
padronizadas mas também em excitar sua capacidade para notar detalhes. Na vida do dia-a-
dia, fora da etnografia, todo mundo passa seu tempo a observar, isto é, a deduzir sem pensar,
interpretagdes tranqiiilizadoras de detalhes familiares ou a anotar detalhes excepcionais
(BEAUD e WEBER, 2007). E nossa pesquisa etnografica foi escolhida exatamente por causa

das observagdes, do contato com a sala de aula, com os professores e alunos, visto que, s
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irlamos alcancar nossos objetivos por meio dela, uma vez que apenas entrevistas e
questionarios ndo nos ajudaria a concluir nossa pesquisa.

Flick (2008) em um dos seus textos aborda exatamente a entrevista episodica, o qual
inicia falando sobre a pesquisa qualitativa, que ¢ aplicada dentro de uma variedade de
tradi¢des teoricas. Uma caracteristica comum das diferentes tradi¢des de pesquisa de ramos
metodoldgicos da pesquisa qualitativa, é que quase todo método pode ser relacionado a duas
origens: a um enfoque teodrico especifico e também a um assunto especifico para o qual o
método foi desenvolvido. Neste contexto, Flick (2008) faz menc¢do ao tema “a representagdo
social da mudanga tecnolédgica na vida cotidiana”. O autor (2008) continua mostrando que tais
pequenas mudancgas vdo se somando com o tempo em direcdo a uma mudanga mais ou menos
geral em alguns aspectos do dia-a-dia: a infancia de hoje é completamente diferente da
infancia de épocas anteriores devido as muitas novas tecnologias e seus diferentes impactos.

Ghedin e Franco (2008) ainda mencionam que o trabalho etnografico ¢ marcado pela
tentativa de compreender a maneira de viver e os veiculos por meio dos quais essa maneira de
viver se manifesta. A possibilidade de compreender o outro, passa pela capacidade dele de
abrir-se para manifestar a propria experi€éncia de estar sendo. Seja qual for & compreensio
daquilo que os sujeitos realmente sdo, ela ndo depende de que o pesquisador tenha,
pessoalmente, a experiéncia ou a sensacdo de estar sendo. A compreensdo depende de uma
habilidade para analisar seus modos de expressdo, e ser aceito contribui para o
desenvolvimento dessa habilidade.

No contexto de investigag@o, deve-se levar em conta a interag@o entre o pesquisador e
sua pesquisa, que se influenciam reciprocamente. O simples ato de observar provoca
modifica¢des tanto no observador como no observado, principalmente porque, no caso da
pesquisa em educacdo, ambos sdo seres humanos e participam de culturas que se diferenciam
— ¢, quando nio se diferenciam, é necessario que o pesquisador construa um olhar distanciado
¢ de estranhamento sobre o modo pelo qual as relagdes se produzem no espago e na cultura
estudada (GHEDIN E FRANCO, 2008).

O pesquisador faz parte essencial do processo, e suas habilidades pessoais € que vao, de
certa forma, orientar, enriquecer ou limitar a producdo do conhecimento. O papel instrumental
do qual ele se investe nessa atividade fundamenta-se na posi¢ao epistemoldgica assumida e na
propria experiéncia vivida da pesquisa, que revela “mudancas que refletem experiéncias

passadas e futuras antecipagdes” (CASTRO 1994 apud GHEDIN e FRANCO, 2008, p. 190).
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3.2 SUJEITOS DA PESQUISA

No contexto da pesquisa etnografica sobre a Cultura Visual em tempos e espagos
escolares, escolhemos trés salas de aula para serem observadas, 1°, 2° e 3° ano durante um
més em dias alternados na Escola Gustavo Adolfo de Campina Grande — PB. Fizemos uso de
nomes ficticios no que diz respeito aos nomes das professoras, no 1° ano do Ensino
Fundamental, professora Eliza Lima, possui 15 alunos, 2° ano do Ensino Fundamental,
professora Izabel Magalhaes, possui 15 alunos e o 3° ano do Ensino Fundamental, professora
Magna de Araujo, com 25 alunos. Na faixa etaria entre 6 a 10 anos.

Descrevemos cenas retiradas da observacdo de sala de aula, didlogos de intera¢des entre
a professora e os alunos, bem como imagens que expressem a influéncia da Cultura Visual, e
a forma como ela invade a escola.

Iniciando o trabalho da pesquisa através de uma boa observagao, junto com um triplo de
percepc¢do, de memorizagdo e de anotagdo, que diz respeito ao saber-fazer e a técnica. Um
observador iniciante corre o risco de nada ver ou de sé ver o que projeta de suas experiéncias
anteriores em uma situagio nova.

A anotagdo etnografica ndo ¢ um exercicio de estilo, pois ela se prepara in situ e
escreve-se as pressas para ndo se esquecer. Se seguirmos esse exercicio nao passaremos pela
angustia da folha em branco. Anotar uma observag¢do ¢ uma técnica particular que se pode
utilmente comparar, para se afastar do fantasma da literatura, com uma série de fotos reunidas
de forma logica e repertoriada de forma precisa. Se sustenta de trés técnicas entrelacadas:
perceber, memorizar, anotar. Essas trés atividades melhoram ao mesmo tempo. Ter anotado
uma observacido precedente permite uma melhor observacdo in sifu: exercitar a memoria
aumenta a capacidade de observacdo (BEAUD e WEBER, 2007).

Na aplicagdo do projeto de pesquisa “Aprendendo a ler e a ver: a cultura visual em
tempos e espagos escolares”, coordenado pela professora Senyra Martins Cavalcanti, tendo
como bolsista a aluna: Yara Gomes Silva, procuramos analisar na sala de aula como os
professores fazem uso das imagens e como o0s recursos tecnoldgicos contribuem para o
desenvolvimento e aprendizagem dos alunos, tendo em vista o atual panorama da pos-
modernidade e as discussdes sobre a cultura visual. Escolhemos esta escola e as trés salas de
aula para nossa pesquisa, pelo fato de identificarmos que a escola tinha muito o que nos
favorecer a respeito do nosso tema central.

A abordagem etnografica e seu uso na pesquisa em educagdo deu inicio nos anos 70,

pois anteriormente, as pesquisas sobre a sala de aula eram realizadas com base em
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instrumentos de observagdo que tinham como objetivo o registro e a andlise do
comportamento de professores ¢ alunos numa situagdo de interacdo. No entanto, Ghedin e
Franco (2008) chamam aten¢do para o fato de o uso da etnografia em educacdo dever
envolver uma preocupagdo em pensar o ensino ¢ a aprendizagem em um contexto cultural
mais amplo que o espago restrito da sala de aula.

O trabalho de pesquisa orientado por uma pratica centrada na etnografia busca
descrever, compreender e interpretar os fendmenos educativos presentes no contexto escolar.
Com enfoque centrado no contexto de cada escola, vista como uma comunidade cultural que
elabora sentido e significado para suas a¢des ao mesmo tempo que condiciona e estabelece
um conjunto de relagdes e praticas mediante os sujeitos que vivenciam sua realidade.
Portanto, a pesquisa etnografica permite situar determinada escola no contexto historico da
educag¢do e da sociedade, possibilitando uma interpretacdo que vai além da prdpria pesquisa

em si.
3.3 DADOS DA ANALISE

Com a expansdo do audiovisual na sociedade, surgiram novas formas de ensinar, agir,
pensar, perceber e compreender a educacdo e as praticas pedagdgicas. Nesse contexto,
surgiram possibilidades diversas de utilizagdo dessas novas linguagens no ensino, precisando
assim aprender a usd-las da melhor forma para que tenhamos o maximo de rendimento
educacional.

Nas nossas primeiras observacdes na sala de aula do 1° ano, nos deparamos com
didlogos de interacdo entre as criangas referente a novela Carrossel, a qual atinge o publico
infantil ¢ em seguida com a professora, no momento de leitura com as criangas, os quais
demonstraram experiéncias culturais mediadas pela imagem.

Percebemos a influéncia obtida nas criangas pela novela, nas expressdes das mesmas, o
querer parecer com tal personagem, o lugar que eles se impdem dentro da sala de aula, como
se estivesse vivendo no mesmo cendrio que os atores da novela, chamando a professora Eliza
Lima de “professora Helena”, que de fato eles se encontram em uma escola. O ambiente
escolar é propicio para a fantasia, uma vez que “o conhecimento da midia vem a ser ndo um
raro acréscimo ao curriculo tradicional, mas uma pratica basica necessaria para negociar a
identidade do individuo, valores e principalmente estar numa hiper-realidade saturada de
poder” (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 22). Em muitas escolas a ideia de conhecer a
midia e o que a envolve, nunca foi levada em consideragdo ou discutida com seriedade, pois ¢

um assunto que nao € visto como um topico para criangas (ou mesmo adulto). Porém, como
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tratamos no capitulo 3, vivemos em um século marcado pelas mudangas da pds-modernidade
e novas tecnologias. As criangas ndo sdo mais ingénuas. A midia com o poder de influéncia e
fantasia, leva a crianga para um cendrio real, minando sua inocéncia e apressando seu
desenvolvimento sem antes desfrutar de sua infancia, quebrando os estagios da vida.

Nos deparamos hoje, com criangas dependentes dos novos recursos tecnoldgicos, com
incapacidade de se relacionar pessoalmente com as demais, de se concentrar ou prosseguir
com um raciocinio logico. Criangas que deveriam brincar, correr, se divertir em espagos
livres, procuram um cendrio virtual. No entanto, ndo podemos nos esquecer que as criangas
mais novas imitam o comportamento dos mais velhos. Nao adianta restringir o acesso se 0s
adultos ndo ddo o exemplo. Adultos como pai, mae, cuidador precisam estar aptos a renunciar
as tecnologias (celular, tablet, computador) e limitar horarios para uso de tais recursos para
suas criancas. Sem contar, que a infincia deixa de ser inapta, incompleta, para ser
consumidora, onde as criancas compram cada vez mais e se torna mercantilizada. Por este
motivo, Steinberg e Kincheloe (2001) falam que recentes estudos culturais sobre o consumo
ligam-nos a formagdo da identidade do consumidor. O sfatus na subcultura de um individuo, a
criacdo de estilo proprio, o papel desempenhado na comunidade de consumidores, a
competicdo de valores promovida por expressdes culturais populares — tudo contribui para a
formagdo de nossas identidades pessoais.

No segundo momento de observacdo, tivemos leitura com a professora, fazendo uso do

proprio cantinho de leitura com os alunos. Abaixo imagem:

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).
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A professora trouxe a historia do “Juca das Rosas” (uma histéria que fala sobre um
garotinho que morava em uma favela), a proposta era aplicar uma atividade oral e escrita
sobre a mesma. Destacaremos a seguir o didlogo entre um aluno e a professora depois da

historia lida e a atividade explicada:

Menino: Tia posso desenhar uma favela?

Professora: Sim

Menino: Vou desenhar uma favela do Rio de Janeiro.
Professora: Porque?

Menino: Porque vemos na TV, que passa muito.
Professora: Quem mora 14?

Menino: Ladrdes!

Professora: E s6 mora gente desse tipo 14?

Menino: Néo!

Professora: La mora todo tipo de gente. Gente boa, trabalhadora e também
pessoas que querem fazer o mal.

Antes de comentarmos sobre o didlogo, iremos prestar atengdo no 1° e no 2° momento,
observado nesta sala de aula. O 1° momento, marcado pela experiéncia trazida pelo aluno
sobre a novela. O 2° momento, marcado pelo que a professora traz: a leitura. Observamos a
cultura da imagem exposta pela crianga dentro da sala de aula, ¢ a vontade de falar e vivenciar
a cena ora vista, enquanto a professora precisa trabalhar a cultura da imprenssa, com seus
livros, leituras e atividades escritas. Percebemos que a professora ndo entende o momento
vivido pela crianca e segue com a sua aula, que na verdade fica tumultuada com cada aluno
fazendo o que quer, tornando assim uma aula ndo proveitosa. Nossa preocupagdo era como a
educacgdo iria articular a tecnologia e a comunicag@o no que se refere a educacio e o trabalho
desenvolvido pelos professores integrando o audiovisual?

No periodo em que vivemos, a imagem ocupa papel preponderante na vida em
sociedade, por isso a escola e os professores ndo podem deixar de observar a sua importancia,
bem como a utilizagdo da cultura visual, uma vez que, se fazem necessarios a leitura e
interpretacdo de novas linguagens. No didlogo da professora Eliza Lima com o aluno, ela nio
levou em consideragdo a visao de mundo que a crianca teve depois que passou a ver na TV,
talvez, nos noticidrios e novelas, somente as partes de violéncia que sdo exibidos pela midia
sobre a cidado do Rio de Janeiro. Nesse sentido, Vario (2010 apud MACEDO e
CAVALCANTI, 2013a, p. 3) mostra:

No século XXI ja ndo € suficiente, ser um leitor competente apenas de livros
e/ou do texto oral, pois estamos vivendo uma evolu¢do constante das novas
tecnologias em varios setores e as praticas sociais exigem um leitor capaz de
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ler e compreender codigos ¢ linguagens variados (principalmente a
linguagem imaggética, visual e gestual) que envolvem tanto a leitura do livro
quanto a leitura de textos virtuais, por exemplo: a pintura, o filme, o texto
eletrénico, entre outros. Para isso, os alunos precisam desenvolver
competéncias e habilidades constituintes de maltiplos letramentos,
principalmente do letramento virtual.

Aprender ou ter uma leitura visual diante de tantos recursos visuais ¢ algo bastante
valorizado para os tempos em que vivemos, ¢ diante desse fato, o desenvolvimento de
competéncias necessarias para ler e compreender a cultura visual, ¢ fundamental para formar
leitores criticos de imagens. Vivemos rodeados por imagens, seja na televisio, nas ruas, nas
revistas, nos jornais, em todos os lugares, a cultura da imagem predomina, afetando nossas
vidas.

De acordo com Postman (1985 apud KELLNER, 1995, p. 108): “em torno da virada do
século, a sociedade ocidental deixou a cultura impressa — tipografica — e entrou numa nova
era do entretenimento, centrada numa cultura da imagem”. A cultura da imagem transforma as
nossas relagdes com o mundo e a forma como vivemos, através delas sdo veiculadas valores,
atitudes, saberes, que nos influenciam. Assim, compreender a dimensdo simbdlica, social e
historica que as imagens nos trazem, se faz importante para entender o mundo.

Existem posi¢des pos-modernas na qual se desenvolve uma nova pedagogia critica que
pode ampliar a nogdo de alfabetismo visual. De um lado, temos educadores que usam
métodos tradicionais (se organizam em torno de livros e da aquisi¢do de uma alfabetizagdo
em leitura e escrita, centradas na cultura impressa) e do outro lado, educadores mais liberais
(prescrevendo uma nog¢éo mais ampla de alfabetismo cultural). Neste contexto, ampliam-se as
propostas de um desenvolvimento de um alfabetismo critico em relagdo a midia e de
competéncias na leitura de imagens (KELNNER, 1995). Isso nos ocasionard uma
possibilidade maior de ensinarmos as nossas criancas ¢ a n6s mesmos, a sobrevivermos aos
assaltos das imagens, mensagens e espetadculos da midia que inundam nossa cultura.

De acordo com Faheina et al. (2008 apud MACEDO et al. 2013b, p. 3):

[...] ler o mundo através da imagem significa adentrar no mundo cultural,
analisando e interpretando as imagens, percebendo que elas sdo signos
associados ao consumo, ao poder, ao saber, ao desejo e a emogdo. Hoje,
mais do que nunca, as sociedades vivenciam a presen¢a massiva das imagens
através dos meios eletronicos. Esse fendmeno, que vem dominando o campo
social por meio da televisdo, do computador, da internet, do video, do
cinema, do radio, da revista, do jornal, do outdoor, do banner e¢ de outras
formas de comunicagdo imagética, sonora e/ou virtual ¢ denominado de
cultura midiatica.
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Desta forma, a escola deve estar atenta a cultura visual, buscando incorpora-la no
ensino. Como mostra Kellner (1995, p. 109), “a educagdo certamente deveria prestar atencao
a essa nova cultura, tentando desenvolver uma pedagogia que estivesse preocupada com a
leitura de imagens”. Ou seja, se faz necessario que a escola possibilite abordar essa cultura, de
forma a desenvolver uma pedagogia critica da imagem (MACEDO et al., 2013a).

A cultura visual tem entrado na escola, sutilmente, trazendo uma experiéncia forte do
que as criangas veem na TV, fazendo grande diferenca na vida delas. As imagens e fatos
ocorridos e apresentados pela midia ficam na mémoria das criangas, € em muitos casos, como
no dial6go do aluno e da professora, apenas lembrancgas ruins da cidade do Rio de Janeiro, o
qual ¢ tido como um lugar que so existe favela, ladrdes e assaltos. As criancas fizeram a
relagdo da realidade desta cidade com a histéria contada. De acordo com Simon (1995 apud
CUNHA, 2008, p. 107), “as imagens podem ser entendidas como uma tecnologia cultural,
como um conjunto de instrumentos, que carregam historias e significados construidos,
portanto ndo podem ser consideradas neutras”. Muito além de uma “neutralidade”, as imagens
modelam nossos modos de ver, narram o mundo a partir de determinados pontos de vista,
territorializam tribos, constroem e disputam significados. A regularidade, a insisténcia, os
padrdes estéticos das imagens da cultura popular® tem o poder de adestrar nossos olhares de
tal modo que até as estruturas formais podem ser “lidas” a partir dos significados inscritos nas
imagens.

Quando iniciam o processo de escolarizagio, as criangas ja terdo assistido a mais horas
de televisdo do que o numero de aulas que encontrardo em sua carreira escolar (¢ caso do
garoto que trouxe a experiéncia da cultura visual para dentro da sala de aula, com a cena da
novela e a professora ndo levou em consideragdo). A midia, notadamente a televisdo, ¢ sem
davida uma das mais difusas for¢as culturais na maioria das sociedades, no mundo todo. A
hiper-realidade mencionada por Baudrillard (1988 apud LEMERT, 2000) destaca que a
simulagdo da realidade ¢ mais real que a propria coisa. Isso quer dizer que a midia ¢
literalmente um meio pelo qual obtemos um “senso do mundo”. Esse senso pode ser
ampliado, deslocado, distorcido, corrompido, intesificado, etc.

Sem entendermos, a midia muitas vezes tem o poder de evocar sentimentos profundos,
pois ao projetar imagens diante de nos, faz que nos projetemos nelas, extraindo sentimentos

de nosso consciente. A televisdo mergulha o espectador num mar de imagens frouxamente

® Cultura popular aqui entendida como as produgdes culturais produzidas em grande escala industrial, de facil aceitagdo pelos
consumidores, como: filmes, cds, programas televisivos, revistas, roupas, objetos utilitdrios, produ¢cdes midiaticas e de
entretenimento (CUNHA, 2008, p. 107).
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organizadas e provocativas. E essa é a natureza da cultura televisiva, composta em larga
medida por ndés mesmos no proprio curso da vida em que compomos nosso cotidiano. A vida
social é bem mais um espeticulo que simula a realidade do que a propria realidade. As
pessoas, afirmam elas, obtem sua realidade quase exclusivamente por meio das midias
(STEINBERG; KINCHELOE, 2001). E assim ndo ¢ diferente com uma crianga.

Na observacdo da sala do 2° ano, encontramos a professora Magna de Araujo
(professora do 3° ano) fazendo o convite a professora Izabel Magalhdes (2° ano) para juntos
assistirem um video referente a cultura afrodescendente, com as historias de “Menina Bonita
do Lago de Fita” ¢ “Bruna ¢ a Galinha da Angola”. Depois que acabou este momento, todos
voltaram para suas salas e esperaram ansiosamente pela atuag¢do da professora em relagdo aos
videos. Assim, ao entrarmos, ela comegou a explorar a historia da “Menina Bonita do Lago de
Fita”, fazendo perguntas referente ao video, do tipo, quais os personagens principais, o que a
menina usava na cabec¢a, qual o nome da autora do livro, e por fim pediu para as criangas
recontarem a historia. Feito isso a professora aplicou uma atividade textual de acordo com a

historia vista e explorada. Abaixo imagem da sala de aula, durante a exibi¢do do video:

FIGURA 5: SALA DE AULA

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).

Nesse mesmo dia, na hora do intervalo, na sala dos professores, entendemos o porqué
das professoras usarem o tema cultura afrodescendente através de videos e livros. O proposito
era comecar a cumprir as metas estabelecidas no projeto que a escola estava elaborando, cujo

nome: “Projeto Cultura Afrodescendente Pérola Negra: Ber¢o da Cultura Brasileira”.
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Objetivava cumprir com a Lei 10.639/03° para combater a discriminagdo, racismo e

preconceito contra os negros. Esta Lei (e sua ampliacdo como a Lei 11.645/08):

Enquanto politica ptiblica educacional, que vem afirmando a identidade cultural de
negros/as, contempla a possibilidade de uma escola plural, propondo perceber seus
sujeitos escolares enquanto diversos, reconhecendo o potencial cultural e identitario
do segmento negro e se opondo, deste modo, a praticas racistas, atos de preconceito
e discriminagfo. Neste sentido, a escola, educag@o e curriculo se consubstanciam a
partir de uma nova prerrogativa paradigmatica, tendo como objetivo principal
promover o didlogo entre as diferengas. Para tanto, como diz Candau ¢ de
fundamental importancia que seja considerada como lugar de cruzamento de
culturas e saberes. Nesta perspectiva, a escola deve ser o espaco de divulgagdo da
historia e da memoria dos grupos étnicos e, por conseguinte, atuante no reforg¢o ¢ na
manutengdo da identidade dos mesmos. (2008 apud NEPOMUCENO; MELO, 2012,
p- 50).

O que paramos para observar ¢ que por um lado as midias digitais t&ém sido suporte para
a literatura e tem imprimindo nela suas marcas: interatividade, hipertextualidade, dialdgos e
etc., por outro lado, as praticas hipermidiaticas'® também tem influenciado a literatura
“convencional” em papel. Notamos que o leitor infantil por ter pouca habilidade com a
escrita, os textos se voltam para a questdo da linguagem visual e sonoras de modo a
estabelecer uma comunicagdo mais fluente e efetiva com a crianga. No caso da cultura
afrobrasileira, como as professoras fizeram, usando os livros e o projeto sobre a Lei,
facilitando o aprendizado dos alunos referente ao respeito a referida cultura, ndo s por causa
da Lei, mais porque todos nos, todas as culturas, toda diferenca precisa ser respeitada, e nada
melhor do que ensinarmos na infancia, e principalmente no ambiente escolar, com sua
diversidade.

As criangas deste século nascem em meio a revolucdo tecnoldgica, por isso tem se
mostrado mais habituadas as novas tecnologias e consequentemente, em tese, mais receptivas
a textos produzidos segundo esses moldes (de interatividade, hipertextualidade, didlogos e
imagens). Como cita Nascimento (2009), as tecnologias audiovisuais passaram a trazer textos
mediados (sonoros e visuais) de todo o mundo, para um publico que antes sé os recebia por
meio de cddigo escrito. No século XX, conforma-se uma cultura audiovisual que alcanga
amplamente os varios grupos sociais, de tal modo que a TV, se torna um suporte audiovisual

por exceléncia, e o codigo verbal escrito, secundario. Limitando-se a marcas comerciais,

® A Lei 10.639, de 9 de Janeiro de 2003 altera a Lei 9.394, de 20 de Dezembro de 1996, que estabelece ass
diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, ¢ da outras providéncias (PLANALTO, 2003).

' Trata-se de um conjunto de obras que aparecem a partir do final da década de 1990, e mais claramente, neste
novo século, e que sio influenciadas por uma nova forma de mediar a comunicagéo: a hipermidia (integra texto
com imagens, video ¢ som, geralmente integrados entre si de forma interativa) (NASCIMENTO, 2009, p. 49).
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nomes de programas, legendas de filmes etc.. Radio e TV podem ser acompanhados enquanto
os espectadores se ocupam de outras fun¢des. Enquanto que nos textos escritos requer um
leitor concentrado com olhos e mente atentos. E claro, para uma leitura plena, que surgem
com a cultura digital, ndo apenas a escrita, como também sons e imagens precisam ser lidas e
cruzadas com a mesma atengao.

E preciso esclarecer que a sucessdo dos tipos de leitura ndo consiste em uma
evolugdo/substitui¢do nas praticas de leitura. Elas coexistem. Convivem na sociedade
contemporanea tanto leitores habituados a linguagem televisiva, quanto os que referem a
leitura dos textos impressos, bem como aqueles acostumados a navegar pela estrutura alienar
e descentralizada da internet (NASCIMENTO, 2009).

Como observamos na sala do 2° ano, a professora Izabel Magalhies aproveitou o uso do
livro em video, para explorar mais de seus alunos em suas atividades, como citamos
anteriormente, as criangas que nasceram neste século, sdo mais habituadas e satisfeitas com
essas tecnologias de forma que as vezes os livros e textos impressos se tornam monotonos e
sem graga. Mesmo que a ideia de usar videos, ou livros em videos ndo tenha sido desta
professora, ela soube conduzir suas criancas diante dos fatos, sabendo aproveitar o momento e
se preocupou em usar os diversos tipos de formas de ensinamento para trabalhar e ajudar no
desenvolvimento da crianga, ¢ de um jeito que elas pudessem aprender, pois ler ndo se
restringe somente ao codigo verbal escrito ou aprender somente na lousa, como
tradicionalmente.

O beneficio dessas tecnologias é que em mutios casos elas armazenam sob um mesmo
codigo informagdes sonoras, visuais e verbais, permitindo reunir em um mesmo suporte,
géneros de textos que antes s6 podiam ser encontrados em lugares distintos. Além disso, essas
criancas como leitoras, poderdo aprender a realizar tipos de leitura diferentes de acordo com
cada texto exposto pelo educador, bem como, sua necessidade e seu desejo: quanto mais
contato tiver com os varios tipos de texto e as possibilidades de leitura, mais proficiente a
leitura sera.

Nascimento (2009) ainda conclui dizendo: a literatura infantil no Brasil, por muito
tempo teve e tem caracteristicas de cunho essencialmente moralizante, edificante,
conservadora, modelar e pedagogizante. Mas “rapidamente evoluiu”, tornando-se uma
literatura inventiva, ludica e imaginativa. E nessa evolugdo que surgem as relagdes entre
hipermidia, cultura da imagem. Assim que, ao longo do tempo, a literatura infantil tem

refletido as mudangas sociais e os avangos tecnoldgicos. Os livros infantis ganham cores,
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novos formatos e um maior didlogo entre escrita e ilustragdes, tornando-se mais visuais,
acompanho a chamada “cultura da imagem”.

Na sala do 3° Ano, nos deparamos com a continuacdo do trabalho referente a cultura
através da histéria de “Bruna e a Galinha da Angola”. A professora Magna de Aratjo foi a
que fez o convite as outras professoras para assistirem o video, e assim continuou no decorrer
da semana fazendo atividades explorando os recursos de atudio visual. Além de usar o video,
ela também fez uso do proprio livro impresso no momento de leitura e uma cangdo contando a
mesma historia, em seguida fez atividade textual. A professora trabalhou “Bruna e a Galinha
da Angola”, de varias formas para que os alunos memorizassem a historia e tivessem contanto
com a imagem. Percebemos entdo, a importancia que a professora deu para a histéria, com o
propésito de romper com o paradgma sobre preconceito, e para os videos e livros, o qual
assumiria um papel fundamental para conhecimento e aprendizagem das criangas através das
imagens, uma vez que ela ndo usou as imagens ilustrativas das histérias apenas para passar o
tempo. Pois até entdo como combinado com a diretoria da escola, realizar e cumprir as metas
estabelecidas no projeto que a escola estava desenvolvendo, era uma meta a ser cumprida. A
forma como ela trabalha em sala de aula ¢ intensa e muito atualizada.

O acesso infantil ao mundo adulto através da hiper-realidade da midia subverte a
consciéncia das criangas contemporaneas, que se transformaram em seres dependentes e
incompetentes. Encontra-se entdo, um curriculo escolar desqualificado pelo simples fato, de
muitos pensarem que a escola é o unico meio de aprendizado e desenvolvimento. Por isso, ¢
preciso que se desenvolva a educagdo, a habilidade paterna e instituicdes socias que
direcionardo esta reducdo cultural num caminho que ensine os filhos a ter senso do caos da
informacao na hiper-realidade.

Libaneo (1994) explica que, a educacdo ¢ um fendmeno social e universal, sendo uma
atividade humana necessaria a existéncia e no funcionamento de todas as sociedades. Cada
sociedade precisa cuidar da formacdo dos individuos, auxiliar no desenvolvimento de suas
capacidades fisicas e espirituais, prepara-los para a participag¢do ativa e transformadora nas
varias instdncias da vida social. Ndo ha sociedade sem pratica educativa nem pratica
educativa sem sociedade. A pratica educativa ndo ¢ apenas uma exigéncia da vida em
sociedade, mas também o processo de prover os individuos dos conhecimentos e experiéncias
culturais que os tornam aptos a atuar no meio social e a transforma-lo em fun¢do de
necessidades econdmicas, sociais e politicas da coletividade. Isso quer dizer que o individuo
através da educacgdo, do conhecimento que adquiri se torna um ser livre perante a sociedade, e

culto o bastante para entender as influéncias que o meio social exerce sobre ele, estabelecendo



43

uma relacdo ativa e transformadora em relagdo ao meio social, capaz de entender e aprender a
viver num mundo cheio de paraferndlias tecnoldgicas e suas influéncias. Por outro lado,
identificamos que a difusdo desses novos recursos visuais pode ajudar os professores na
formagdo de sentidos e sensibilidades nos conceitos mais importantes a formagdo de criancas
e adolescentes, como por exemplo, ética, cidadania, meio ambiente, pluralidade cultural e
consumo. Como Greem e Bigum (1995, p. 221) mencionam, “apenas agora estamos
comecando a registrar a importancia educacional e cultural da imagem como um novo
principio organizacional para as relacdes sociais e subjetividades”.

A cultura escolar é caracterizada por dois curriculos: o curriculo oficial e oculto. No
primeiro, a cultura erudita tem como referéncia a cultura baseada em meios impressos, com
énfase na palavra impressa, no dominio gramatical, no vocabulario culto, na pronuncia
correta, expressos nos textos curriculares, nas ligdes de aula, nos conteudos de ensino e nas
diretrizes curriculares oficiais. Enquanto o curriculo oculto se encontra fora dos espagos
escolares, os estudantes tém contanto em seu cotidiano com novos desenvolvimentos
tecnoldgicos e produtos culturais distintos do da geracdo anterior, o qual define uma nova
experiéncia de infincia. Nas escolas, em seus corredores ou sala de aula observar-se a
exibicdo de marcas que veiculam sentidos e imagens significativas as criangas e aos
adolescentes, nas mochilas, capas de caderno, estojos, borrachas, 1apis etc (CAVALCANTI,

2014). Como podemos ver nas imagens abaixo, as marcas veiculadas na escola:

FIGURA 6: BOLSA DAS PRINCESAS FIGURA 7: BOLSA MICKEY

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015). FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).
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FIGURA 8: LANCHEIRA SUPERMAN FIGURA 9: BLUSA COM EMBLEMA
DO CAPITAO AMERICA

FONTE: ACERVO PESSOAL (2015). FONTE: ACERVO PESSOAL (2015).

Marcas globalizadas lembram aos estudantes as imagens e seus conteudos consumidos
em espacos mais intimos como os lares através da midia sdo cativadas por uma aten¢do que
por vezes a escola ndo consegue mimetizar a sua intensidade (CAVALCANTI, 2015).
Contudo, se a percepcdo dos alunos (que por meio dela o individuo apreende o mundo
externo, criando em si um mundo interior) for trabalhada, como cita Silva (2010), isso tera um
significado na tomada de consciéncia do mundo e sensibilizagdo quanto aos seus valores.
Entdo, a escola terd a responsabilidadede de ensinar esta educagdo de percepgao, dentre outras
fungdes, atuando como transmissora das concepgdes sociais. Essa ampliagdo da percepcio
visual dara ao aluno condi¢des de conhecer melhor a sociedade de sua época e tomar contato
com as de outros povos. Dayrell (1996) expressa, o processo escolar recoloca a cada instante a
reproducdo do velho e a possibilidade da constru¢do do novo, e nenhum dos lados pode
antecipar uma vitoria completa e definida, permitindo assim uma andalise educacional, na
medida, em que busca apreender os processos reais, cotidianos, que ocorrem no interior da
escola, a0 mesmo tempo em que resgata o papel ativo dos sujeitos, na vida social e escolar.
Ao se sensibilizar a respeito do universo visual de seu cotidiano, o aluno vai conhecer melhor
a si mesmo, compreender sua cultura e amplid-la com a de outros tempos ¢ lugares.

Diante das observacdes, na sala do 1° ano, o problema foi que a professora Eliza Lima
ndo fez uso dos recursos tecnologicos, ndo idenficou nos seus alunos a cultura visual existente

neles, e nem fez a ligacdo da cultura da imagem trazido pelo aluno, com a textual trazido por
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cla. Por essa razdo, nos questionamos como a educagdo iria fazer esta articulagdo. Todavia,
identificamos no texto que surgiram novas forma de ensinar, agir, perceber e compreender a
educacdo e as praticas pedagogicas. O professor precisa usar novas linguagens no ensino,
aprender a usa-las da melhor forma possivel.

No 2° ano, a professora Izabel Magalhdes se preocupou em usar os diversos tipos de
formas de ensinamento para trabalhar e ajudar no desenvolvimento educacional dos seus
alunos, mesmo que a ideia ndo tivesse sido dela, mas levou em consideracdo o recurso
utilizado no momento e assim explorou como pdde. Percebendo o quanto as tecnologias
armazenam informacdes sonoras, visuais e verbais, permintindo reunir em um mesmo
suporte, géneros de textos que antes s6 podiam ser encontrados em lugares distintos. Notamos
que a professora se apropriou da evolugdo da literatura infantil, usando as relagdes entre
hipermidia, cultura da imagem e textual.

No 3° ano, identificamos que a professora Magna de Araljo se mostrou a mais
atualizada da escola, encontrando na difus@o desses novos recursos visuais a ajuda necessaria
para formacdo de sentidos e sensibilidades no que diz respeito a conceitos importantes a
formacdo de criangas e adolescentes. A professora percebeu no espaco escolar a caracteristica
basica dos dois curriculos: o oficial, baseado na cultura impressa, € o curriculo oculto,
encontrado fora da escola, onde os estudantes t€ém contato em seu cotidiano e que levam para
dentro da sala de aula. Deste modo, trabalha sobre as duas questdes, o que € posto pelo
curriculo escolar, de forma inovada, na qual atrai seus alunos para melhor desenvolvimento —
entendendo que os tempos mudaram, e aquela aula que antes caracterizava-se pela falta de
interagdo e movimento, hoje, precisa conciliar a interacdo dos alunos, pois estamos diante de
uma “nova era da infincia” — e o que as criancgas trazem do seu cotidiano — usando a
hipermidia, cultura visual e novas tecnologias a seu favor. Como mencionamos antes, 0O
processo escolar recoloca a cada instante a reprodug¢do do velho e a possibilidade da
constru¢ao do novo.

Identificamos também, como as criangas s3o sensiveis ao que veem e escutam,
principalmente quando sdo expostas as imagens, deixando assim serem influenciadas ou
mesmo manipuladas, a ponto de se transportarem para situagdo de se tornarem um
personagem de novela ou desenho animado, tipo, Supermen, Bem 10, ou qualquer princesa
dos contos de fadas. Se tornando criangas altamente dependentes macivamente da TV para
sua diversdo, tendo deste modo uma visdo do mundo cognitivamente incapacitada, sem
davida, o curriculo da TV para criangas no ultimo século, ndo ¢ elaborado pela fidelidade dos

grandes da midia aos principios da democracia. Interesses comerciais ditam a cultura infantil
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da midia; a margem de lucro ¢ muito importante para que se importem com 0 que concerne ao
bem-estar das criangas (STEINBERG; KINCHELOE, 2001).

Em alguns momentos, as professoras mostraram em seus trabalhos educacionais um
desenvolvimento adequado, usando os diversos tipos de recursos para melhor aprendizado.
Mostraram a importancia de cada aluno, os quais chegam a escola cheios de experiéncias,
vivenciadas nas familias, nos seus bairros, em cada relacdo com grupo de amigos e forma de
lazer, um individuo concreto, com expressdes de género, raca, lugar e papel social, de escala
de valores, de paddes de normalidade. Identificando o poder cultural de cada aluno, e que nao
pode mais ser estudada como uma variavel sem importancia, mas pelo contrario, é preciso ser
vista como algo fundamental. Seja pelas criangas ou pelos professores, a cultura visual entra
na escola facilmente. As criangas por terem contato fora da escola com os programas de TV e
produtos de consumo, e os professores por usarem recursos tecnoldgicos ou ndo, para melhor
chamar atencéo dos alunos.

Se cada professor tiver uma visdo de mundo ampla, fard e terd uma a¢do como o
cartunista e artista grafico Mauricio de Souza teve e fez (CUNHA, 2008), o qual compartilha
a ideia de que seus produtos tém o poder de propagar ensinamentos e conteudos, sendo que
seu poder de verdade, de falar sobre e para a infncia, penetra em vdrias instituigdes além das
salas de aula e das nossas casas. Visto que foi tdo importante o seu ato, que abrangeu o
Ministério da Educag¢do do Brasil que firmou uma parceria educacional com o Instituto
Mauricio de Souza para a produg¢do de 120 filmes direcionados a Educagdo Infantil e
Educacgdo Basica com o objetivo de incentivar a alfabetizagdo e complementar a educagio
escolar. Segundo Mauricio: “Temos 12 milhdes de criancas que ndo tém acesso a escola, mas
tém televisdo, precisamos usar essa for¢a. Serd uma aula “disfar¢adinha” em que as criangas
terdo ligdes importantes sem perceber .

Querendo ou n3o a midia, ¢ um sistema educacional para todos, ¢ os professores de
hoje, precisam se atualizar e levar em consideragdo todos os recursos tecnologicos do século
para se beneficiarem, e adquirirem novas técnicas de ensino e principalmente conduzir nossas
criangas, diante dessa chuva de informag¢des visuais, usando a cultura visual para ensinamento
e desenvolvimento social e ducacional. Como cita Cunha (2008) nds vivemos em um tempo
em que nos conectamos mais com as representacdes sobre o mundo do que com os
acontecimentos concretos com os quais nos deparamos em qualquer esquina de nossa cidade.
Um tempo em que nossas relagdes com o mundo dos fatos, da “realidade” vivida, esta sendo
substituida pelas diferentes produgdes culturais. C omo coloca Baudrillard (1997, p. 71):

“Hoje, ndo pensamos o virtual, somos pensados pelo virtual. [...] Assim ndo podemos nem



47

imaginar o quanto o virtual j& transformou, como por antecipacdo, todas as representacdes que

temos do mundo”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos dados coletados, concluimos que a cultura visual propde o entendimento do
seu significado e influéncia, desde os anos iniciais de nossas vidas, pelo fato de entrarmos em
contato com as imagens antes mesmos de aprendermos a ler. Imagens preservadas em nosso
imaginario, passando a compor nosso repertorios visuais.

Vimos que a cultura visual se preocupa em como as imagens sdo produzidas,
distribuidas e utilizadas socialmente, como uma pratica cultural que produz e negocia
significados, contribuindo para que os individuos elaborem as representagdes sobre si mesmos
e sobre o mundo.

Diante de nossas observagdes em sala de aula, identificamos o quanto as criangas sdo
influenciadas pelas imagens e como os profissionais da educagdo se comportam diante deste
fato. Sabemos que algumas escolas ndo discutem a ideia de articular a cultura visual na sala
de aula como recurso pedagogico. Acreditamos que isto acontece porque as mudangas € o
novo, sempre serdo dificeis de serem aceitos, mas ¢ algo fundamental para o
acompanhamento das criangas incorporar estas tendéncias sociais. O mundo estard sempre em
mudangas, e se ndo nos dispormos para entender e perceber o que acontece ao nosso redor
ficaremos entregues ao poder da sociedade e o que ela dita.

No que se refere aos professores que foram alvos de nossa observagdo, vimos que uns
ndo fizeram uso dos novos recursos tecnologicos, por terem como base de ensinamento a
cultura impressa de papel, preferindo seus planejamenstos escritos. Outros professores
mostraram-se aptos para conduzir seus alunos diante dos desafios da pds-modernidade, e
aproveitaram o0s recursos tecnoélogicos existentes na escola, usando os diversos tipos de
formas de ensinamento, no decorre dos dias letivos, para o trabalho pedagdgico e para ajudar
no desenvolvimento das criangas. As inovagdes pedagogicas sdo fundamentais para a
atualizacdo da cultura escolar a cultura visual das criangas.

Identificamos também, que a crianga da atualidade vé o mundo como ele realmente &,
nunca na Idade Média, souberam tanto sobre a vida adulta como agora. Mesmo observando
que alguns dos professores estavam atentos as mudancgas, chegamos a conclusdo de que ha
uma sensibilizagcdo para a necessidade de um novo alfabetismo visual, considerando que as
mudancgas e 0s novos em espagos com rotina consolidada sempre serdo entraves resistentes a
mudanga.

Compreendemos que como bons profissionais da educa¢do ndo podemos parar de

estudar, mas se submeter sempre a uma formagao de carater continuada. Como educadores, o
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campo de estudo se estende como moével, sempre em mudancas e novas formas de
ensinamento. Por isso, precisamos estar atentos ao que se passa no mundo, seja nos saberes,
na sociedade, nos sujeitos. Nao cabe mais ao educador se perguntar “o que os educandos nao
sabem” e se propor a ensinar-lhes, mas perguntar-se sobre o que sabem e como ampliam as
conexdes para que juntos possam organizar outros discursos com os saberes.

Entendemos que foi através do crescimento tecnoldgico que a construgdo da imagem se
expandiu no mundo, por este motivo estas imagens sdo criadoras de subjetividade e
identidades. E ¢ a partir dessas tecnologias, que precisamos leva-las em consideragdo para uso
como recurso pedagogico na escola, para que assim venhamos adiquirir novas técnicas de
ensino e principalmente conduzir nossas criangas diante desta chuva de informagdes visuais,
usando-os articulando com a cultura visual para melhor aprendizagem e desenvolvimento
social e educacional.

Aprender a ler, ou ter uma leitura visual diante de tantos recursos visuais, ¢ algo de
valor para os tempos que vivemos. O desenvolvimento de competéncias necessarias para ler e
compreender a cultura da imagem, ¢ fundamental para formar leitores criticos de imagens,
para que assim, os professores ampliem debates sobre sua aplicabilidade no ambiente escolar,
comecando pela graduagdo, com ofertas de capacitagdes, cursos e estudos, privilegiando um

melhor aproveitamentopedagdgico de cultura da imagem.
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