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LUZ, CAMERA, (INOV)ACAO: A UTILIZACAO DE FILMES COMO
FERRAMENTA DIDATICA NO ENSINO DE HISTORIA

ALEXANDRE, Jedaias Oliceira'

RESUMO

Este artigo pretende refletir sobre a utilizagdo de filmes como recurso didatico para aulas de
historia. Destacando a importancia na busca de uma renovagdo no ensino de histdria.
Trabalhar com as novas linguagens em sala de aula que no nosso caso optamos em discutir
sobre a linguagem filmica. As questdes que este artigo propde, contribuem para uma
compreensdo significativa das varias formas de utilizacdo do cinema nos ambientes escolares
e como essa pratica vem se a perfeicoando ao longo do tempo. Apresentaremos ao longo
desse texto os elementos pertinentes ao campo da histdria e do cinema, entendemos que esta
discussdo vai além de uma fonte historica ou até mesmo de uma aula mais divertida/dinamica,
essa linguagem pode ser discutida e problematizada em sala de aula, inserindo no que tange as
novas linguagens no ensino de histéria. Neste sentido, optamos por realizar um estudo
bibliografico sobre a relagdo entre a histéria e o cinema, sob uma perspectiva de utilizagdo
enquanto ferramenta pedagdgica nas aulas de historia.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Histéria. Filmes. Novas Linguagens.

! Graduando em Historia pela Universidade Estadual da Paraiba. jedaias77@gmail.com




1. INTRODUCAO

A cada dia fica mais evidente o desinteresse dos alunos para os estudos principalmente
em escolas publicas, o professor em seu papel de “dar aulas”, transmitindo informagdes,
marcado pela presenca quase que Unica do livro didatico muitas vezes fora do contexto e
pelos conteudos memorizados e repetidos até a sua fixagdo tem a cada dia minado o estimulo
dos alunos. De certa forma as novas tecnologias (tablet, smartphone, notebook) tém atraido os
jovens, ¢ a maneira formal de ensinar ndo desperta mais atenc¢do dos discentes. Nesse sentido,
os professores juntos com as institui¢des de ensino devem aprimorar a forma de ensinar.

No caso especifico da disciplina histéria o caso ¢ mais problematico, alunos vao as
aulas para completar as notas de aprovacdo no final do ano. Deixando de lado a importancia e
a funcdo que a histdria tem para o seu aprendizado. Esse fator vem se arrastando devido as
praticas de ensino nas quais os professores lecionam apenas com uso do quadro e do
repetitivo livro didatico, sendo de maneira geral aulas expositivas, e muitas vezes ndo
transmite o valor € nem o objetivo do que esta sendo estudado.

Por isso, a urgéncia nas mudangas nas praticas de ensino, para que a disciplina de
histdria deixe de ser vista como uma disciplina sem importancia, “decoreba”, onde predomina
métodos cansativos como memorizacdo da periodizagdo e abordagem factual, em um ensino
tradicional. E dentro dessa desagradavel realidade alguns professores tém buscado novas
formas de trabalhar os contetidos de historia, encontrando novas possibilidades para o ensino
mais participativo e atraente. Dentre outras estd o filme, como possibilidade de suprir essa
falta de interesse e de maneira “heroica” tentar reverter essa situagdao. Com isso, este trabalho
se propde a fazer uma reflexdo a utilizag@o de filmes como ferramenta didatico-pedagogica no
ensino de historia.

Dentre as varias linguagens de se trabalhar o ensino de historia as peliculas
cinematografica foi a escolhida para realizagdo deste trabalho, por ter como caracteristicas de
tentar reproduzir o real, dentro de suas tramas historicas junto com a tentativa de “convencer”
seu publico sobre determinados aspectos. Suas narrativas se passam em cenarios semelhantes
ao real e representa o ponto de vista de seus idealizadores.

E comum encontrarmos em produgdes cinematograficas fatos histéricos equivocados
no intuito de dramatizar, modernizar e agradar o publico, sdo alguns dos fatores que levam a
tais distor¢des do fato histérico. A pretensdo de alguns diretores de cinema é visar apenas a
comercializagdo do seu produto e por muitas vezes ¢ preciso romantizar, enfeitar a sua

producdo o que por muitas vezes acaba descaracterizado alguns fatos histéricos. Uma das



nossas preocupagdes, ¢ que muitas pessoas acreditam naquilo que estdo assistindo, isto &,
historias desenhadas, montadas e, muitas vezes criadas, sdo assimiladas pelos telespectadores
como fatos reais, historicos, veridicos.

Portanto, o mundo cinematografico tem mostrado muitas inverdades sobre o passado,
no entanto filmes com erros historicos — de datas, fatos e mentalidade — podem ser
verdadeiras obras de arte, desde que sejam entendidos, encarados como fic¢do, pois acreditar
em tudo que nos ¢ apresentado como sendo verdadeiro pode acarretar erros de compreensao
historica. E nesse intuito que o professor de historia deve despertar o senso critico do seu
aluno, apresentar para eles que essas producdes ndo tem a obrigagdo da representacdo de um

passado real.

2. AS TRANSFORMACOES NO CAMPO DA HISTORIA E NO ENSINO DE
HISTORIA

No século XIX quando a Historia se pretendia ser a ciéncia absoluta, bebendo nos
método das ciéncias naturais, a concep¢do de Histéria estava ligada a concepgdo de
documento. A verdade dos fatos estava nos documentos escritos e oficiais; cabia ao
historiador fazer a critica documental, separando aqueles tidos como “falso” e aqueles que se
dizia “verdadeiros” e assim o historiador construia uma narrativa descritiva dos fatos politicos
e militares. Para Burke (apud Cruz, 2001, p.73), a histéria metddica refere-se “essencialmente
a politica, adota a narrativa como forma de transmissdo de conhecimento, interessa-se pelos
feitos dos “grandes Homens”, utiliza como fontes os documentos emanados do governo e
preservados em arquivos”.

Segundo Macédo (2012), durante o século XIX trabalhar com o campo visual
(pinturas, fotografias, charges, filmes etc.) seria algo inconcebivel, pois para os positivistas
apenas os documentos escritos e oficiais eram considerados apropriados para tal tarefa. As
imagens podiam ser classificadas como documento de segunda ordem, em funcido da ampla
utilizagdo como ilustracdo da linguagem verbal. Neste sentido, o uso do campo visual como
fonte documental, surge como uma das respostas dos paradigmas positivistas, que
consideravam a imagem com meios transparentes, ilustrativos. Na tradi¢do académica,
estudos com textos verbais foram consagrados, tornando-se a forma prioritdria de expressdo e
compreensdo do mundo.

Nao podemos desprezar o peso da tradi¢do dominante durante o século XIX e as

décadas iniciais do século XX, quando se buscava a verdade dos fatos por intermédio dos



documentos, porém foi durante o século XX, que diversas novas metodologias
historiograficas foram sendo discutidas e analisadas. Os documentos oficiais deixam de ser
exclusivos do campo da investigacdo no olhar do historiador. Aos poucos foram sendo
incorporados ao instrumental do historiador, novos meios € novos objetos como: fotografia,
musica, televisdo, artes plasticas etc.

Aos poucos o papel principal da histéria, que era de construir o passado tal qual
aconteceu, revelando herdis e fatos marcantes, vem sendo substituido por um modelo de
pensar e analisar a sociedade como um todo e ndo apenas a elite de um povo. A historiografia
francesa que faz parte de uma visdo ecuropeia transplantada, preocupada com aspectos
politicos e ignora as causas que movem os homens, elevando-os a categoria de herdis,
omitindo a participac@o das maiorias silenciosas dos fracos e dos vencidos.

Foi esse modelo francés de interpretar o passado que foi adotado no nosso sistema de
ensino de historia como afirma a historiadora Bittencourt (2004, p.121) “a histéria serviu
inicialmente para legitimar um passado que explicasse a formacdo do Estado-nacdo e para
desenvolver o espirito patridtico ou nacionalista”.

Este modelo de ensino de histéria proposto pela escola positivista ficou conhecido
como tradicional/positivista e baseava-se numa concepgao causal, linear e evolutiva de tempo.
Este ponto de vista do ensino tinha relagdo com uma histdria feita de eventos, e se preocupava
em descrever fatos organizados em sentido cronoldgico, dispensando interpretagdes e
obje¢des que ameacassem a objetividade e imparcialidade do conhecimento histérico.

A histéria cientifica impulsionada pelos positivistas s6 seria alcangada por meio da
neutralidade do historiador ante o real analisado, obtendo assim um reflexo fiel dos fatos do
passado. A narrativa histdrica parecia querer montar um sujeito absoluto personificado. Nesse
sentido, o trabalho do historiador seria o de recompor detalhadamente o passado por meio de
uma descri¢do densa que ndo problematizasse os fatos, pois eles poderiam falar por si
mesmos.

Porém, um grupo de historiadores franceses, encabecados por March Bloch e Lucian
Febvre, promoveu uma revolugdo nos estudos histdricos, ampliando o campo de visdo dos
historiadores sobre as possibilidades de investigacdo dos processos socio humanos (BURKE,
1991). Este empreendimento contrariou a maxima formulada por Langlois e Segnobos, que
afirmavam que a histéria s6 se fazia com documentos e conhecimento historico e se baseavam
na observacdo indireta dos fatos historicos através dos testemunhos conservados. Contudo
segundo (BURKE, 1991), surge uma nova “abordagem e interdisciplinar da histéria” que

ficou conhecida como Escola dos Annales. Para ele



Desde os tempos de Herodoto e Tucidides, a histéria tem sido escrita sob
uma variada forma de gé€neros: cronica mondstica, memoria politica, tratados
de antiquarios, e assim por diante. A forma dominante, porém, tem sido a
narrativa dos acontecimentos politicos e militares, apresentada como a
histéria dos grandes feitos de grandes homens — chefes militares e reis. Foi
durante o [luminismo que ocorreu, pela primeira vez, uma contestagdo a esse
tipo de narrativa historica. (BURKE, 1991, p. 11)

Com o surgimento da Nova Historia, na escola dos Annales, ocorreram a ampliagao de
fontes, temas e novas linguagens, para a pesquisa histérica e para as novas tecnologias a
servico da area educacional, que desencadeou uma série de mudangas sobre as questdes
metodoldgicas e estratégias que envolvem o ensino de Historia. Na concepcdo de historia
essas mudancgas trouxeram novos temas que foram além da histdria oficial e, com elas, novas
fontes passaram a ser pesquisadas.

Os estudos da Histéria Cultural, também, trouxeram significativas contribui¢des para
fortalecimento dessa abordagem, procurando nido apenas novos objetos, mas apontar novos
caminhos com outras areas do conhecimento, dentro outras podemos destacar: a psicologia, a
sociologia, a antropologia, que foram bastante uteis para o trabalho do historiador.

Com essas mudangas, ocorreu um aumento consideravel de novos instrumentos de
analise, o que possibilitou aos pesquisadores/professores de histéria ampliar suas formas de
ensino da disciplina, procurando aliangas com outras ciéncias e novas abordagens
metodoldgicas que segundo Chartier (1990), da espago ao historiador pensar as divergéncias
que surgem e acompanhar de perto a evolucdo das disciplinas, situando-as no espago social
que € o seu, tendo seu: “principal objetivo identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social ¢ constituida, pensada, dada a ler” (CHARTIER,
1990, p. 16).

Nessa compreensio a sala de aula foi aos poucos incorporando tais possibilidades para
estudar histdria, os materiais didaticos foram ganhando novas abordagens com as novas
metodologias e linguagens. Sendo assim, esse novo aporte para o campo do ensino de histéria
nos aponta para um caminho da renova¢do no modo de interpretar e analisar o passado,
fortalecendo o processo de ensino e aprendizagem da disciplina de histéria. Como afirma

Paranhos (1996)

Parcelas expressivas de profissionais, investigados pela necessidade de
produzir novas pontes de comunicagdo com os alunos, passam a refletir
criticamente sobre suas praticas educativas. Mais do que isso, como que
tateando outros caminhos, tentam incorporar ao arsenal de recursos
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utilizados em classe outras linguagens para além das habituais.
(PARANHOS, 1996, p.8)

O professor ndo é mais aquele que apresenta um monologo para os alunos e estes
passivos, por sua vez, “decoram” o contetido. O discente tem o privilegio de medir as relagdes
entre os sujeitos, 0 mundo e suas representagdes. No entanto, podemos entender que, quando
se fala em novas linguagens, podemos apontar os muitos produtos culturais, criados no nosso
dia-a-dia, e que fazem parte, portanto, do nosso cotidiano. S@o os elementos que estdo perto
de nods e nos ajudam a formar um senso critico. Os Pardmetros Curriculares Nacionais nos
afirma que:

r

A linguagem ¢é considerada como a capacidade humana de articular
significados coletivos e compartilha-los, em sistemas arbitrarios de
representagdo que variam de acordo com as necessidades e experiéncias da
vida em sociedade. A principal razio de qualquer ato de linguagem ¢ a
produgdo de sentido. (BRASIL, 2000, p.5)

Com os PCN o trabalho escolar desenvolvido com auxilio de diversas fontes e
linguagens € propicio para ser desenvolvido em todos os anos da Educa¢do Basica. Sendo
permeada de simbolismo, a linguagem esta dentro da sociedade e ¢ assimilada pelos
individuos dentro de suas estruturas mentais e emocionais, pois sendo assim, ela permite aos
nossos alunos a problematizac¢do da sua visdo de mundo e também a forma de ver a si mesmo

como vemos abaixo:

A linguagem permeia o conhecimento ¢ as formas de conhecer, o
pensamento e as formas de pensar, a comunicacio ¢ os modos de comunicar,
a acdo ¢ os modos de agir. Ela ¢ a roda inventada, que movimenta o homem
e ¢ movimentada pelo homem. Produto e producdo cultural, nascida por
forca das praticas sociais. (BRASIL, 2000, p.5)

Quando falamos de diferentes linguagens, podemos ver o uso da musica, com isso 0s
programas de radio, programas de televisdo usando assim o uso das imagens, dos filmes,
desenhos animados etc. Com uma boa dose de criatividade podemos usar esses elementos
como formas didaticas para atrair os alunos para uma boa problematizagdo do assunto
melhorando assim seu aprendizado.

No mundo dominado pelos meios auditivos ou visuais, nos deparamos a todo instante

com textos visuais diluidos no cotidiano do espago urbano. Sdo textos ndo verbais que
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despertam e chamam a aten¢ao do leitor como os outdoors, cartazes, videos, filmes, pinturas,
charges e caricaturas. Portanto, sdo instrumentos da informagdo historica e cultural,
destinados a difundir a memoria histodrica.

A cultura veiculada pela midia ndo pode ser simplesmente menosprezada ela deve ser
interpretada e contextualizada de modos diferentes. Kellner (2005), afirma que; como
fendmeno historico, a Cultura da Midia “é relativamente recente. Embora as novas formas da
Indutstria Cultural descritas por Horkheimer e Adorno nos anos 1940 — constituidas por
cinema, radio, revistas, histdrias em quadrinhos, propaganda e imprensa” (KELLNER, 2005,
p.26).

Assim, a sociedade e a cultura contemporinea estio no momento de mudanca. E
predominantemente a cultura veiculada pela midia e seus sistemas de radio e reprodugdo do
som, de filmes e seus modos de distribui¢do e especialmente, do sistema de televisdo que o
individuo encontra suas bases para a construcdo de sua identidade. A forma dominante de
cultura na era moderna € a cultura da midia e do consumo.

Mas, nem sempre essas novas linguagens sao percebidas e trabalhadas em sala de aula
pelos profissionais da area da Historia, pois sua formacdo, as vezes, ndo lhes permite avangar
no processo de formagdo de uma concepgdo critica dos fatos, ficando como meros anexos,
apéndices e ilustracdes de texto, que precisam ser contextualizados e problematizados,
aproveitando as novas possibilidades que a Nova Histdria pode lhes proporcionar.

Concordamos com Silva (1985) quando ele destaca que “o trabalho com linguagem
exige do historiador pensa-las como elementos constitutivos de uma realidade sociopolitica,
que dependem de um mercado, garantem determinadas modalidades de relagdes e participam
na constituicdo de uma dada memoria” (SILVA, 1985, p.51).

Muitas vezes essas linguagens sdo utilizadas apenas como ilustracdo do contetido
tradicional, ndo havendo reflexdo sobre a sua natureza, suas especificidades, seus limites. O
simples manuseio dessas linguagens em sala de aula gera como consequéncia para
incorporagdo de fontes e linguagens o seu uso apenas como simples ilustracao.

Afinal, professores por uma serie de fatores como: auséncia de recursos, quantidade
excessiva de aulas, falta de motivagdo, dentre outras se sentem despreparados para utilizar
recursos que fogem o seu dominio, recorrendo por muitas vezes a utilizagdo incessante do
livro didatico e do quadro para explanagdo dos contetidos, ndo despertando por muitas vezes a
criticidade almejada dentro do ensino de histdria. Assim, esse debate sobre a inser¢do das
novas linguagens no ensino de histdria faz parte do processo de critica ao uso exclusivo de

livros didaticos tradicionais.
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3. ARELACAO ENTRE A HISTORIA E O CINEMA

Marc Ferro foi um dos primeiros pesquisadores a se dedicar 4s investigacdes sobre o
cinema e a histdria. Seu método de analise é baseado em uma leitura em que se integra o que
¢ filme, planos e temas; ao que néo é filme como o autor, produgio, publico e critica.

Para o autor ndo se deve levar em conta apenas o valor de testemunho do filme, mas,
principalmente, a abordagem sociohistérica que ele autoriza, de forma genérica, um filme
produzido em qualquer época ou espaco, é passivel de ser utilizado dentro de uma intervencao
histérica, pois em termos de Marc Ferro: "confluéncia entre a Historia que se faz e a Histdria
compreendida como relacdo de nosso tempo, como explicagdo do devir das sociedades”
(FERRO, 1992, p.13).

Ainda citando Ferro devemos fazer uma “analise filmica da Histéria”, pois devida as
varias formas dos filmes se apropriarem da historia, ha também a possibilidade de
compreendé-los no jogo de forgas politicas, pois desde que seus pioneiros passarem a intervir
na histdria, com seus filmes mesmo que seja a maneira de representagdo tentam doutrinar e

glorificar lembra Marc Ferro (1992)

Simultaneamente, desde que os dirigentes de uma sociedade compreenderam
a fun¢@o que o cinema poderia desempenhar, tentaram apropriar-se dele e
po-lo a seu servigo: em relagdo a isso, as diferencas se situam ao nivel da
tomada de consciéncia, e ndo ao nivel das ideologias, pois tanto no Ocidente
como no Leste os dirigentes tiveram a mesma atitude (FERRO, 1992, p. 14).

Assim, uma produgdo cinematografica, envolve uma ampla gama de processos
constitutivos que vai além de escolhas e possibilidades técnicas, financeiras, culturais e
politicas. Ainda em analise do exemplo dado por Marc Ferro (1992), de um filme que mostra
os campos de concentragdo, podemos ver que documento que foi criado de forma bruta, e
realizado em condi¢gdes ndo muito favoraveis, ¢ um exemplo de filme auténtico, pouco
inocente e realizado para "testemunhar"; um filme que invadiu um sistema de informagdes
bastante fechado da época.

Esse emaranhado de questdes, ndo interfere no resultado, trazendo a compreensdo
além-fronteiras - o que se comprova com a rea¢do do Partido Comunista Francés, que na
época ndo compartilhou a tese soviética da "falsificacdo grosseira", de que uma informacédo
ndo tem que ser necessariamente proveniente de suas instancias para ser verdadeira. Além do

que ¢ assistido em uma tela ha todo um conjunto de procedimentos que direcionam o produto,
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0 cinema intervém com um certo numero de modos de a¢do que tornam o filme eficaz,
operatdrio, capacidade que esta ligada a sociedade que produz o filme e aquela que o recebe,
que o recepciona.

Por ter o esse poder de gerar simbolos para o publico, e abrigar leituras opostas a cerca
de um determinado fato, mesmo sobre todos os controles, os filmes soam aterrorizantes, pois
eles testemunham, fato que deixou alguns historiadores que monopolizam as fontes
intrigados, pois segundo Marc Ferro o desprezo dos historiadores pelo cinema revelava uma

certa fragilidade, a partir da perspectiva de:

substituir-se ao comentario, cujo lugar ¢ ocupado ora pelas perguntas feitas
as testemunhas, ora pelo comentario sincrénico dos jornais cinematograficos
da época. Assim, o historiador aparentemente se apaga diante das
testemunhas, diante da sociedade, diante do testemunho do passado. Na
auséncia dessa mediacdo, a explicagdo historica surge como terrivelmente
auténtica, como que dotada de um suplemento de verdade (FERRO, 1992 p.
48)

O cinema, a televisdo as imagens de modo geral sdo analisados por Marc, por um
mesmo pardmetro analitico, sdo para ele fontes histdricas, e que uma pelicula cinematografica
deve ser compreendida como um documento a ser analisado em busca da histéria. Sendo
assim segundo Eder Souza “O documento escrito ¢ a base que tras a verdade sobre o passado,
a partir dele pode-se utilizar o filme como objeto de reflexdo para aprofundar tal
conhecimento” (SOUZA, 2012, p.75). Portanto, o que se insinua é entender as imagens
produzidas pela induastria cinematografica em si, enquanto obra de arte que possui varias
dimensdes que permeiam o discurso historico que visa constituir.

O historiador Elias Thomé Saliba (1993), aponta a narrativa filmica juntos com seus
recursos técnicos e dramaticos como um produto da construgdo e criagdo de significados pelo
sujeito, que tendem a homogeneizar o imaginario social, pois 0s acontecimentos sdo sempre
produtos de uma construgdo que ndo compromete apenas a validade das verdades historicas,
mas o proprio sentido que a sociedade constitui sobre tais acontecimentos.

Ainda cintando Saliba (1993), nota-se, que o principio que permeia a essas concepcdes
de histéria e cinema, € o de que, o produtor de conhecimento ndo € mais o sujeito vazio e
transparente —segundo os positivistas - por meio do qual a realidade se refletia; ele passou a
ser visto como um sujeito (filme) ativo, imbuido de valores e ideologias, proprios de seu
contexto histdrico e da posi¢do que ocupa nele. Além de produzir significados histéricos com

algum fundamento, as peliculas também podem ser consideradas como produtor de novas
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formas de abordagens historicas, modulador de outros olhares que ainda nio foram pensados

ou testados:

Desvelar o processo de construgdo filmica implica uma complexa analise de
dados que vao desde a produgdo industrial do filme — toda aquela série de
dados cinematograficos essenciais para subsidiar a compreensdo dos
contetdos latentes do filme — até a compreensdo de como a Histdria (isto &,
os dados historicos, como com todo o seu rol de significagdes), ¢ construida
no interior da narrativa histérica que se faz e, nesse sentido, o filme da
mesma forma que a propria historiografia, também produz um
conhecimento. (SALIBA, 1993, p.100)

O filme sendo um artefato fruto da cultura é sempre um produto de trabalho coletivo,
mas com requintes de individualidade, sempre apontando para a figura diretores e seus
cineastas, que passa por algumas etapas importantes. E ao nos debrugarmos sobre as
peculiaridades do cinema ¢ possivel observar como a industria cinematografica tem
produzidos de maneira intensas narrativas que podem ate conformar olhares historicos pelo

viés das emogdes e do fascinio estético.

4. A UTILIZACAO DE FILMES COMO FERRAMENTA
DIDATICA/METODOLOGICA PARA O PROFESSOR DE HISTORIA

No ano de 1998, quando cursava o segundo ano do Ensino Médio, tive uma
experiéncia que impactou minha relagdo com a disciplina de histéria. Comecei a gostar da
disciplina devido as aulas de uma estagiaria que acabou tendo que substituir a professora
dessa disciplina por motivos de saude.

Entdo no certo dia a estagiaria chegou a sala de aula nos cumprimentou e disse que
professora estava doente e que ela estava ali para substitui-la, e nos levou a recém inaugurada
sala de video para assistirmos um filme sobre o descobrimento da América. Aquela
experiéncia foi impactante marcou minha vida até hoje, descobri naquele dia em que eu
gostaria de ser professor de histéria e que eu poderia buscar alternativas para atrair os alunos
nas aulas de historia, e que a linguagem do cinema pode ser uma boa ferramenta para ajudar
no campo metodoldgico do professor, enriquecendo o aprendizado e assim facilitar a
compreensdo do tema/contetudo trabalhado em sala de aula.

Tradicionalmente ¢ formada uma ideia quando se pensa em trabalhar com filmes nas
aulas de histéria de que o aprendizado pode ser facilitado e melhor compreendido pelos

alunos, tornando as aulas mais dindmicas e atraentes, neste sentido, a historia vista através de
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uma produgdo cinematografica potencializa a cogni¢do dos alunos, prende a atengdo ¢ facilita
bastante o trabalho do professor na relagdo ensino e aprendizagem.

O historiador Marcos Napolitano publicou um livro no de 2003, com o titulo “Como
usar o Cinema na sala de aula”, nele o autor elaborou algumas orientacdes e reflexdes sobre a
utilizagdo de filmes em salas de aulas, mas sempre com foco em aulas de Historia, essa obra
se tornou uma referencia para trabalhar/discutir a relagio historia e cinema na sala de aula.

A ideia do seu trabalho ¢ a de que as produgdes cinematograficas devem ser tomadas
como objetos de estudos para problematizar o ensino de Historia, além do conteudo a ser
trabalhado, deve se estudar as dimensdes temporais, artisticas técnicas e tecnologicas da
producdo de um filme.

Segundo o autor todos os filmes seja ele documentario ou fic¢do ndo deve ser tomado
apenas como uma: “ilustracdo de aulas e contetidos”, o professor deve explorar as varias
dimensdes que o filme propde sempre questionando, “a qual o uso possivel deste filme? A
que faixa etaria e escolar ele ¢ mais adequado? Como vou abordar o filme dentro de minha
disciplina ou em um trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica dos meus
alunos?” (NAPOLITANO, 2003, p. 12).

Mas, sera que todos os filmes tem o contetido para ser analisados em sala de aula? Os
filmes ditos historicos s2o os preferidos dos professores? Segundo Napolitano, todos os filmes
comerciais ou ndo, guardam grandes possibilidades para serem trabalhados em sala de aula.

Para Napolitano

obras que ndo foram produzidas diretamente para uso didatico em sala de
aula, mas para frui¢do estética na sala de projecdo (...) dos mais comerciais ¢
descomprometidos aos mais sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre
uma possibilidade para trabalho escolar. (NAPOLITANO, 2003, p.11)

Outro ponto analisado pelo autor sdo os anacronismos que sdo apontados por ele como

uma armadilha a ser driblada pelo professor no trato com o cinema em sala de aula

Este € um aspecto fundamental que o professor deve levar em conta e remete
a uma armadilha a que o professor precisa estar atento: o anacronismo.
Ocorre quando os valores do presente distorcem as interpreta¢des do passado
¢ sdo incompativeis com a época representada. No filme historico ele pode
decorrer ndo apenas da liberdade poética dos criadores do filme e das
adaptacdes necessarias para que ele agrade ou atinja a determinado publico,
mas também do fato da representagdo do passado no cinema estar perpassada
por questdes contemporaneas ao momento histérico que produziu o filme.
Respeitar e valorizar as abordagens plurais de um mesmo fato ou processo
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histérico ndo significa se eximir diante do anacronismo, muito comum em
alguns filmes (NAPOLITANO, 2003, p. 38)

Contudo, podemos pensar no anacronismo como uma mensagem que também pode ser
trabalhada em sala de aula, podemos considerar os anacronismos como metaforas da Historia,
e a rejeicdo pode se dar pelo fato de ndo conseguir reconhecer esses filmes como documentos
de seu tempo. O cinema ¢ considerado produto cultural de grandes propor¢des e muitas vezes
abordado de forma midiatica, como um artefato de consumo massificado. Para as
potencialidades dos filmes historicos como exercer influéncia sobre os olhares do publico
exerce um papel de agente que produz uma forma particular de conhecimento sobre a historia.

Outro ponto a ser destacado, trata-se dos PCN de Historia, que fala com relagdo ao uso
do cinema. Os parametros chama aten¢do dos professores para possiveis aspectos historicos
que os filmes podem trazer. Nos alerta para a influéncia que a sociedade que produziu o filme
tem sobre aquilo que quer retratar, em uma dialética que parte, do futuro para o passado. Os
professores e alunos estdo sendo observados pelo PCN, para que eles possam perceber as
intencionalidades ou ndo da construgdo da trama, dos cenarios, bem como a reconstitui¢ao
historica. E tem a preocupacdo de colocar possibilidade de se trabalhar o cinema no seu

aspecto mercadololégico, técnico, estético, e histdrico:

No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas histéricos ¢
comum a preocupacdo do professor em verificar se a reconstituigdo das
vestimentas ¢ ou ndo precisa, se 0s cendrios sdo ou ndo fiéis, se os dialogos
sdo ou ndo auténticos. Um filme abordando temas historicos ou de fic¢do
pode ser trabalhado como documento, se o professor tiver a consciéncia de
que as informagdes extraidas estdo mais diretamente ligadas a época em que
a pelicula foi produzida do que a época que retrata. E preciso antes de tudo
ter em mente que a fita esta impregnada de valores, compreensdes, visdes de
mundo, tentativas de explicagdo, de reconstituicdo, de recriagdo, de criagdo
livie e artistica, de inserc¢do de cenarios historicos construidos
intencionalmente ou nfo por seus autores, diretores, produtores,
pesquisadores, cendgrafos etc. (BRASIL, 1998, p.88).

Napolitano também propde uma andlise para os filmes, e para isso ele propde grupos
de discussdo em sala de aula, tendo como mediador o professor na busca de construir com o0s
alunos uma “analise profunda”. No caso de uma analise direta “o filme visto na integra”, e

essa analise baseada na leitura do professor que deve ser provocativa e ndo conclusiva

Quando o filme for elemento indireto dos objetivos da atividade, sendo
apenas gerador das discussdes (abordagem especialmente proficua em
ciéncias da natureza e¢ temas transversais), a analise do filme em si, seus
elementos narrativos e formais, ndo é fundamental. Mas nas atividades em
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que o filme for fonte central de analise (ainda que direcionada para o
aprendizado de contetdos disciplinares especificos), o professor deve levar
em conta os aspectos narrativos ¢ formais, pois sdo neles que encontramos a
“mensagem” e os valores veiculados pelo filme (NAPOLITANO, 2003, p.
85-86)

Para tanto, o trabalho do professor em sala de aula € o de organizar a apresentagdo dos
resultados da assisténcia aos grupos de alunos e promover semindarios tematicos ou textuais.
Concordamos com os historiadores Macédo; Souto (2012, p.318) quando afirma que o cinema
“tem a capacidade de registrar e de criar realidades objetivas projetadas num outro tempo e
espaco. A forca das imagens, mesmo quando ficcionais, tem o poder de gerar uma realidade
em si mesma”. Nesse sentido o professor pode criticar esse grau de realismo e de fidelidade
que o cineasta tenta transmitir em seu trabalho.

Propomos que o professor de historia a utilizar-se dessa ferramenta didatico
pedagdgica, organize um debate livre onde ele fard o papel de mediador e de agregador das

discussdes, sintetizar o resultado dos debates e estar sempre atento aos erros de leitura filmica

sem deixar de respeitar os leques de interpretagdes logicas possiveis da fonte

podem ocorrer problemas bésicos de assimilacdo do conteudo visto nas
criangas e nos pré-adolescentes, ndo por deficiéncia dos alunos, e sim pela
escolha errada do material, que ndo deve exigir habilidades e conceitos para
a sua interpretagdo incompativeis com a faixa etaria e escolar dos alunos
envolvidos na atividade (NAPOLITANO, 2003, p. 98).

O professor deve estar atento a tudo o que se v€ e se ouve de uma producio
cinematografica como: o figurino, o cendrio, a textura, os angulos da camera, didlogos, trilha
sonora, etc. E preciso analisar o filme como um conjunto de elementos que buscam
representar uma sociedade, seu presente ou seu passado. Além dessa proposta é interessante
executar trabalhos paralelos, para sintese das atividades com filme na escola ¢ o
desenvolvimento articulados com painéis, jogos gincanas, feiras cientificas e websites.

A autora Katia Maria Abud (2003), em seu texto: A constru¢do de uma Didatica da
Historia: algumas ideias sobre a utilizagdo de filmes no ensino nos aponta também para a
discussdo entre o ensino de Historia e o cinema em sala de aula como recuso didatico para

assuntos de Historia. Esse recurso tem chamado a aten¢do dos professores de Historia, pois

segundo a autora:

a enorme atragdo que a producéio filmica ainda exerce, a disseminagio e a
acessibilidade das fitas de video, tanto em locadoras como nas videotecas de
institui¢des educativas e nas proprias escolas. Por outro lado, a utiliza¢do de
filmes tem sido facilitada pelas politicas publicas que tém como proposta a
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educag¢do a distancia e tem fornecido as escolas os aparelhos para a projecdo
de programas ligados ao projeto: televisdo e videocassete, utilizaveis
também para a exibi¢do de filmes em fitas de video (ABUD, 2003, p.183)

Autora ainda nos alerta sobre a utilizagdo do filme de maneira correta, pois segunda a
autora prevalece a ideia de utilizar os filmes exclusivamente como reproducdo de conteudo.
Entretanto as imagens tem uma linguagem propria e deve ser encarada como um recurso com

caracteristicas proprias pois,

ao serem analisadas permitem que se compreenda melhor os aspectos que os
curriculos escolares propdem. Processam, ainda, outros simbolos
amplamente culturais e sociais, mediante os quais apresentam uma certa
imagem do mundo, que devem possibilitar ao aluno que desenvolva a analise
critica do mundo no qual vive (ABUD, 2003, p.188)

Entender as formas com que os sujeitos, envolvidos no processo educacional
compreendem a historicidade presente em cada filme histérico € caminho possivel para se
estabelecer reflexdes sobre a forma com que a educacdo historica pode se apropriar destes
artefatos culturais no desenvolvimento de suas teorias. Todavia os filmes histdricos sdo uma
manifestagdo clara de uma presenca, e essa ndo ¢ tida como verdade histérica, mas como um
processo de construgdo de interpretagdes culturais do passado.

Dentro dessas narrativas o cinema vai instaurar uma ordem natural das coisas, que
permite uma melhor compreensdo do desfecho dos acontecimentos. Sabemos que a linguagem
utilizada no cinema ¢é mais romanceada, literaria, diferentemente da historia que busca relatar
acontecimentos, pesquisas, analise de documentos e fontes e descobertas, o cinema tenta

produzir dentro do tema proposto relagdes coerentes dentro do contexto sociocultural e

histérico. Concordamos com o pensamento de Alencar (2007), quando ele afirma que:

O cinema possibilita o encontro entre pessoas, amplia 0 mundo de cada um,
mostra na tela o que € familiar e o que € desconhecido e estimula o aprender.
Penso que o cinema aguga a percep¢do a torna mais agil o raciocinio na
medida em que, para entendermos o conteido de um filme, precisamos
concatenar todos os recursos da linguagem filmica utilizados no desenrolar
do espetaculo e que evoluem com rapidez. (ALENCAR, 2007, p. 137)

Para enfatizarmos a importancia do cinema podemos ver sua utilizagdo por regimes
totalitdrios vendo neste mecanismo o poder de gerar simbolos junto ao seu publico,
alcangando assim o poder; e conquistando o apreco ¢ admira¢do do povo veiculos de
propaganda em massa foi amplamente usado como grande difusor de suas ideologias Sendo

assim com o intuito de disseminar e legitimar suas ideologias politicas, administrativas,
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econdmicas, sociais, educacionais ¢ culturais com o objetivo de ‘“seduzir”, “controlar”,
“dominar”, “alienar”, “hipnotizar” as massas populares em seu favor e conquistar os
individuos emocionalmente e psicologicamente (PEREIRA, 2003).

Tendo em vista o grande “poder” do cinema, as salas de aulas ndo poderiam ficar de
fora e esta sendo de grande importancia o uso dos roteiros cinematograficos como uma
excelente ferramenta didatico-pedagdgica, e, sobretudo os filmes historicos desempenham um
grande papel como transmissores de determinado saber histdrico, que atinge as pessoas e as
informas sobre o passado. Produgdes que ndo estdo preocupadas com a cientificidade e com a
racionalidade histdrica, uma vez que geralmente se configuram da cultura de massa.

A ideia de educar pelo cinema ¢ relevante antiga, pois, segundo Suely Aratjo (2007),
desde os primdrdios da produgdo cinematografica a industria do cinema sempre foi
considerada, inclusive pelos proprios produtores e diretores, um poderoso instrumento de
educagdo e instru¢io.

Imaginemos falar sobre o tema “As grandes navegagdes maritimas” esse ¢ um tema
complexo de ser discutido em sala de aula, principalmente com alunos do Ensino
Fundamental, pois, explicar as questdes que levaram as aventuras maritimas, as perigosas
travessias ocednica, as formas e dimensdes das Caravelas usadas para tal, a indumentéria
europeia, o choque de civilizagdes e culturas, utilizando apenas o quadro negro, ou quando
muito o livro didatico, precisa de muito jogo de cintura do professor que muitas vezes nao
consegue ¢ a aula acaba se tornando enfadonha. Assim sendo, a utilizag¢do de filmes de longa
metragem ou documentarios torna a aula mais dindmica e prazerosa.

Sendo assim, podemos ver claramente que o cinema se insere mais facilmente na
mente do aluno, ¢ o contetido do que estd se passando na pelicula pode atuar como recurso
pedagdgico, pois ¢ bastante flexivel quanto ao modo de retratar qualquer assunto. De acordo

com Souza (2012)

o adequado equilibrio entre as palavras e as imagens, facilita os processos de
desenvolvimento do pensamento em geral e, em particular no processo de
ensino/aprendizagem. E por isso que se assinala que sem sensagdes,
percepcdes e representagdes, ndo hd desenvolvimento do pensamento; dai,
ser importante, sempre que possivel, além das palavras, usar representacdes
visuais (SOUZA, 2012, p.77).

A exibi¢do de filmes em classe pode ser um momento unico para pensamento critico
dos alunos e um bom aprofundamento do tema ou uma simples sessdo da tarde, pura diversdo

para a turma. Mas para isso devemos ter cuidado, pois as imagens ndo podem ser utilizadas
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como mera ilustragdo de uma aula e muito menos substituir o discurso do professor. Quando
isso acontece, corremos o risco da informacdo cai no vazio, e os alunos ndo aprendem nada e

se perde uma oportunidade maravilhosa de ensinar.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante o século XX, a historiografia passa por varias reformulagdes, no que diz
respeito as suas teorias, métodos e objetos. Tudo isso surgiu com o impulso da Escola dos
Annales, que comegou a abordar cada vez mais todas as diferentes dimensdes da vida
humana. A partir dai os estudos histdricos comegardo a langar olhares a novas possibilidades e
repensando as dindmicas sécio histdricas, fazendo com que muitos conceitos sejam
revisitados revidados e também ampliados. As discussdes entre a histdria e o cinema
comegaram a ganhar for¢a dentro da Nova Historia, e a produgfo cinematografica faz parte de
uma grande revolugdo historiografica ao demonstrar a importancia do cinema em varias
praticas e espagos sociais.

Essa associacdo do cinema ao ensino de histéria vem se fortalecendo com o passar do
tempo. Tentamos apresentar nesse trabalho, essas mudangas e destacando a importancia na
busca de uma renovagdo no ensino de historia trabalhar com as novas linguagens que no
nosso caso optamos em tratar sobre a linguagem filmica. Mesmo com suas particularidades a
historia e o cinema acabaram por se encaixar nas novas perspectivas do ensino de Historia.
Essa unido tem adotado novas formas de se trabalhar o conteudo proposto, entre semelhangas
e diferencas entre discursos e narrativas as duas caminham juntas, transmitindo ideias, crencas
e formas de ver o mundo.

Através dos pressupostos analisados, este artigo nos possibilitou uma compreensio
significativa de como o cinema, tomado como instrumento pedagogico, pode ser trabalhado
em sala de aula, tratando de um filme de forma analitica e critica, buscando fatos historicos
que o permeia. Destacamos nesse artigo a importancia de saber analisar um filme de maneira
critica em sala de aula, essa postura visa contribuir para que os alunos tenha um olhar mais
critico para essas producdes culturais, € preciso interpretar/decodificar as inteng¢des, os
objetivos ¢ as entrelinhas existentes em cada pelicula, para isso o professor exerce um papel
importante como mediador dessas experiéncias, provocando a reflexdo do conhecimento

recém-adquirido por meio do cinema.
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Para que se possa fazer uso do cinema em sala de aula como recurso de ensino, faz-se
necessario que o professor tenha preparo para executar tal atividade e obter éxito. Assim, com
foco em sala de aula, isto €, voltado ao ensino, um filme pode e deve ser utilizado como fonte
documental historica, constituindo, dessa forma, uma importante ferramenta na construgio da
memoria e do conhecimento historico.

Portanto, destacamos ao longo do nosso texto as discussdes pertinentes ao campo da
histéria e do cinema, entendemos que esta discussdo vai além de uma fonte histdrica ou até
mesmo de uma aula mais divertida (dindmica), essa linguagem pode ser discutida e
problematizada em sala de aula, inserindo no que tange as novas linguagens no ensino de
histdria. Nesse texto, tivemos por objetivo problematizar de forma tedrica as discussdes que

circunda a relagdo entre o cinema e o ensino de histdria.
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ABSTRACT

This article aims to discuss the use of film as a teaching resource for history lessons. Stressing
the importance in seeking a renewal in teaching history. Working with the new languages in
the classroom in our case we decided to discuss the filmic language. The issues that this
article proposes to contribute a significant understanding of the various ways of using the film
in school environments and how this practice has been the perfeicoando over time. We will
discuss throughout this text the relevant topics in the field of history and film, we understand
that this discussion goes beyond a historical source or even a more fun / dynamic class, this
language can be discussed and problematized in the classroom by entering regarding the new
languages in teaching history. In this regard, we decided to conduct a literature study on the
relationship between history and cinema, from the perspective of use as an educational tool in

history classes.

KEYWORDS: Teaching of History. Movies. New languages.
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