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ANAYDE (S): A PERSONIFICACAO DA PERSONAGEM NO AUDIOVISUAL
(1982/1983)

Nayanna de S. Brito Medeiros’

RESUMO:

Nosso trabalho busca dialogar entre duas produgdes audiovisuais a respeito
da representacdo da imagem da professora, poetisa e escritora paraibana Anayde
Beiriz. Na analise das produg¢des audiovisuais Parahyba Mulher Macho de Tizuka
Yamazaki, 1983 e Esperando Jodo de Jomard Muniz de Britto, 1982; utilizamos o
método de descri¢gdo densa, analisando e comparando as varias Anaydes que estas
producgdes retratam, empregando o parametro da historia cultural com o conceito de
Representacdo e valendo-se dos escritos de Marcos Napolitano (2005), Sandra
Pesavento (2003), Roger Chartier (1990), entre outros como aporte teorico. Apesar
de existirem varias produgdes sobre Anayde, ela continuara sendo uma incognita

indefinivel e uma figura emblematica.

Palavras-Chave: Anayde Beiriz. Produgdes Audiovisuais. Representacao. Histéria

Cultural.
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1 HISTORIA E AUDIOVISUAL

A historiografia hoje se apropria de inumeras possibilidades enquanto suporte
para desenvolver suas leituras sobre uma personagem, um evento histérico ou
qualquer que seja seu objeto de estudo, entre as tantas possibilidades, elegemos
falar sobre as produgdes audiovisuais. A viabilidade desta analise € permitida com o
advento da Historia Cultural, corrente que teve grande destaque no Brasil na década
de 1990 e que tem uma ampla aproximagao com outras ciéncias humanas, como a
filosofia, psicologia e antropologia, por exemplo; além de possibilitar 0 uso de varios
tipos de fontes historicas. A relagao entre Historia e Cinema € bastante abrangente,
estendendo-se da historia do cinema, o cinema na histéria até a histéria no cinema.

Segundo o historiador Marcos Napolitano, em A Historia depois do papel
(2005), como tudo esta cada vez mais a se ver e ouvir, o historiador ndo pode deixar
isso passar despercebido por meio de seus dispositivos de representacdo da
realidade, alicergado em suas linguagens e codigos. Logo, o cinema e as producoes
audiovisuais sao um veiculo de producdo e divulgagdo de ideias, imagens, de
cultura e até de uma memdria historica produzida por esses, ou seja, de
representacdes, que sao operagdes mentais e historicas, maneiras de pensar
construidas para dar sentido e significado ao mundo, diferindo de cultura para
cultura, de povo para povo.

Nosso trabalho tem por propodsito dialogar com duas produgdes audiovisuais a
partir da representagcdo imagem da professora e escritora paraibana Anayde Beiriz?,
contemporanea da movimentacdo politica que inquietava a Paraiba no inicio da
década de 1930. Cada produgéao traz uma personificagdo de quem seria Anayde,
cada uma a seu modo, por isso, utilizamos no titulo seu nome no plural e as datas
fazem referéncia as fontes utilizadas. A primeira produgao se trata do filme dirigido
por Tizuka Yamazaki: Parahyba Mulher Macho, considerado uma superprodugao
nacional langado em 1983; A segunda, do curta-metragem dirigido por Jomard
Muniz de Britto: Esperando Jo&o, fruto de uma trilogia gravada em Super-oito,

lancada em 1982.

? Anayde Beiriz: Nascida em 1903, na capital do Estado da Paraiba. Estudou na Escola Normal, e formou-se com
louvor aos 17 anos. Foi professora, escritora ¢ poetiza. Devido a sua aparéncia, ganhou um concurso de beleza
da cidade. Manteve um relacionamento com o advogado Jodo Dantas, que assassinou o Presidente do Estado
Jodo Pessoa. Anayde sofreu grande perseguicio moral e politica devido a esse acontecimento e veio a suicidar-se
em 1930, um pouco depois da morte de Jodo Dantas.



2 ANAYDE(S)

De acordo com Sandra Jatahy Pesavento, em Histéria e Histéria Cultural
(2003) as alteragdes que ocorreram no ambito da Historia internacionalmente datam
de bem antes, por volta dos anos 1970. Os sintomas surgiram com a crise de 1968,
o crescimento do feminismo, a Guerra do Vietnd, a emergéncia de novos termos de
cultura, e ao desmoronamento do anseio de paz apds a guerra. Devido a tudo isso
houve entdo uma crise dos paradigmas explicativos da realidade e rupturas
epistemoldgicas que desestabilizaram os marcos conceituais predominantes na
Historia.

Houve de certa forma um esgotamento de modelos de verdades, sistemas
globais ficaram ultrapassados devido a complexidade do mundo pos Segunda
Guerra Mundial, com suas mudancgas na dinamica social, novas questdes,
aspiragdes a novos interesses, mudangas na economia e politica, enfim, os antigos
modelos explicativos ndo eram mais capazes de mostrar eficacia nessa nova
dindmica, principalmente no tocante a cultura que transborda os limites da realidade.
Em contrapartida, o fortalecimento de alguns paradigmas levava a uma convicgao:
a de que tudo ja havia sido dito ou profetizado. Logo, duas posturas da Histéria
foram criticadas: o Marxismo e a corrente dos Annales, porém, € preciso ser dito
que a critica aos modelos e paradigmas e o estimulo de mudanga e renovagéao
nasceram dentro das proprias vertentes, no Marxismo, veio da vertente neomarxista
inglesa e na historia francesa dos Annales. A consequéncia dessas mudangas € o
principio do que chamamos de Nova Historia Cultural.

No Brasil, a crise dos paradigmas sé se deu no final dos anos 1980, a
producdo historiografica era até aquele momento, dominada pela perspectiva
marxista, suas publicagdes eram predominantemente de Histéria econbmica. Em
menor numero, a historiografia apresentava algumas publicagdes fundamentadas
nos principios da Escola dos Annales, baseados na vertente econémico-social.

Conforme discute o historiador Marcos Napolitano (2005), a nogao moderna
de documento opde-se ao principio basico que diz que “o documento fala por si”,
logo, o documento audiovisual, assim como toda e qualquer outra fonte, requer
estratégias de analise. A complexidade existente na fonte audiovisual € o equivoco
de tentar entendé-la como objetiva, como um registro da realidade. Assim, o

documento audiovisual teria uma falsa exatiddo de conteudo. Além disso, Napolitano
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afirma existir nesse uma tensao entre evidéncia e representacido. “A fonte € uma
evidéncia de um processo ou de um evento ocorrido, cujo estabelecimento do dado
bruto é apenas o comeg¢o de um processo de interpretacdo com muitas variaveis”
(Napolitano, 2005. p. 240).

As produgdes audiovisuais como fontes se colocam justamente numa posi¢ao
entre “objetivistas” e “subjetivistas”. O indispensavel nestas producdes é entender o
motivo pelo qual se foram feitas as adaptacdes, exclusdes, alteracées, mostradas.

Outros historiadores, como Jorge Ferreira e Mariza Soares, em A Histéria vai
ao cinema (2001), salientam a habilidade que os filmes tém de “criar uma memoria

historica propria”, e ndo meramente de fazer representacdes do passado.

Certo segmento do cinema brasileiro se instituiu como “lugar de memoria”,
onde diretores, roteiristas, atores e produtores, bem como o préprio publico
que prestigiou os filmes, se esforcam em retomar e monumentalizar certos
acontecimentos ou problematicas da histéria do Brasil. (FERREIRA;
SOARES, apud, NAPOLITANO, 2005, p. 247).

As produgdes historiograficas que trabalham com produgdes audiovisuais
elaboram seu corpus critico de maneira que historia e ficcgdo ndo se contrapéem.
“‘Cinema é manipulagdo e é essa sua natureza que deve ser levada em conta”
(NAPOLITANO, 2005. P. 247) na feitura do trabalho do historiador que opta por
estas fontes para analise.

Com a finalidade de construimos um dialogo entre as producdes audiovisuais
a cerca da representagdo da imagem de Anayde Beiriz que aqui seréo
apresentadas, € preciso salientar o conceito de representagao utilizado para
constituir nossa analise. A partir de estudos prévios, foram-se selecionados trés
autores que convergem a respeito da definigdo do conceito de representacao e de
sua utilizagao no campo da Histéria Cultural.

Conforme Roger Chartier, em Historia Cultural — Entre praticas e
representagées (1990), a concepgao de representagao refere-se ao modo como a
realidade social é construida em diferentes lugares e tempos, por meio de
classificagdes, divisdes e delimitagdes. Sdo esses esquemas mentais que concebem
as figuras que dao sentido ao presente, esses codigos produtores de sentido sédo
compartilhados, e mesmo podendo ser naturalizados, seus sentidos podem mudar,
uma vez que sao determinados pelas relagdes de poder, pelos conflitos de

interesses dos grupos sociais, além de serem historicamente construidos.
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Segundo Sandra Pesavento (2003), as representagcdes sdo operagoes
cognitivas, que ddo significado o mundo. E através destas operacdes que se
constroi a identidade. Sendo assim, a representagdo apropria-se do lugar da
realidade, no entanto ndo como um simbolo idéntico ao real, existe a semelhanca e
as relagdes de atributos e significados com o representante, mas este ndo é o
representado. As representacdes sdo atribuidas inimeras configuracdes na medida
em que se expressam nos discursos, tonando-se concorrentes, determinando assim
relacdes de poder. Deste modo, a compreensado dominante é naturalizada, herdando
a prerrogativa de verdade.

Para Roger Chartier, do mesmo modo que para Sandra Pesavento, as
representacdes sao exprimidas atraveés dos discursos. Contudo, Chartier levanta um
questionamento, para ele, os individuos apreendem os discursos que atribuem
sentido a realidade de forma diferenciada, as interpretacdes desses discursos sao
determinadas por alguns processos e ou condigoes. Deste modo, o autor afirma que
existe uma multiplicidade de leituras e de aplicagdes dos discursos, evidenciando
que sao historicamente construidas.

Finalmente, para Robert Darnton, em O grande massacre de gatos (1987), o
conceito de representacao seria a maneira pela qual as pessoas sistematizavam o
que tinham por realidade em suas mentes, manifestando isso por meio de
comportamentos e de costumes e praticas comuns a sua sociedade. Mesmo as
representagées apresentando manifestagcdes individuais, elas estariam em
conformidade com um conglomerado de elementos comuns a estrutura de cada
cultura, esta engendraria novos elementos e simbolos, mas também os restringiria.
Por conseguinte, o historiador deve perceber como as culturas elaboraram suas
maneiras de compreender e apreender o mundo, notando suas particularidades e os
significados insculpidos nas remanescéncias do passado desses.

O lampejo de se trabalhar com a representacao da figura de Anayde Beiriz,
surgiu apoiado na leitura de um numero de trabalhos que a percebem de modos
diferenciados, tanto a partir da conjuntura de sua histéria, quanto a partir de
caracteristicas de sua personalidade de fato. Anayde, nas publicagées e produgdes
audiovisuais a seu respeito ou que lhe fazer referéncia, que tomamos conhecimento
até o momento, aparece continuamente como uma figura ambigua, flutuante, que
ora aparece como o pivO da desavenga fatal entre Jodo Dantas e Jodo Pessoa,

como é o caso do filme dirigido por Tizuka Yamazaki Parahyba Mulher Macho e do
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livro de José Joffily Anayde Paixéo e morte na Revolugdo de 30, por exemplo; ora é
apresentada como uma figura que teve a memoria silenciada por estar vinculada a
de seu noivo, sendo redimensionada e se tornando entdo vitima dos juizos de valor
a seu respeito, colocada como uma heroina da revolugdo dos costumes ou martir de
uma disputa politica a qual n&o existem provas de seu envolvimento, como na tese
da historiadora Alémia Abrantes da Silva Paraiba mulher-macho: Tessituras de
género, desafios da Histéria (2008); Ora € mostrada como uma pessoa comum, que
nao teve influéncia alguma sobre os atos do noivo e que apenas se sobressaia das
demais mulheres da sociedade pelo fato de seu comportamento ser tido como
desviante para a época, como aponta a historiadora Alémia da Silva, citando o livro
de José Otavio de Arruda e Mello Histdrias da Paraiba: Lutas e resisténcia® (1983);
E ora é revelada por ela mesma, através dos poucos escritos e poesias de sua
autoria que foram encontrados, como por exemplo: Lembrando as ondulagées do
mar ou tramas do destino, entre outras, onde aparecem tracos de sua
personalidade.

Entendeu-se entdo que a analise da representacao de Anayde Beiriz a partir
das duas produgdes audiovisuais citadas anteriormente poderia colaborar com o
esforco da academia em compreender melhor, ou até mesmo que minimamente dar
um breve esclarecimento a cerca dessa figura emblematica que é perene no
imaginario popular e nas produgdes audiovisuais e académicas em busca de
autenticidade devido a sua coexisténcia com os fatos que preludiaram a Revolugéo
de 1930 na Paraiba.

A revolugado de 1930 trouxe amplas mudangas no eixo politico do Brasil, a entdo
Republica velha, representada pelo presidente Washington Luis, perde espago para
o Estado Novo, refletido na figura de Getulio Vargas e caracterizado pela
centralizagao do poder, nacionalismo, anticomunismo e por seu autoritarismo.

De acordo com a historiadora Angela de Castro Gomes, em Cultura Politica E
Cultura Histérica No Estado Novo (2010), O Estado Novo tem como marca principal
a ambiguidade, os anos deste foram de grande modernizagdo econdémica e social,
visto pelo avanco da industrializacao e realizacdo de politicas sociais; mas também
foram anos de convivéncia com o “tradicional’” devido a permanéncia de padrbes

clientelistas na organizacdo da administragdo publica, de censura e de violéncia

SMELLO, apud, SILVA, 2008, p. 29. (Grifos da autora).
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fisica e simbolica. O que ocorre € uma grande inovagao no campo da intervencao do
Estado, um conjunto de medidas voltadas para uma politica cultural, politica esta,
orientada para a “recuperacdo do passado nacional brasileiro”, conformacéo e
divulgagdo de normas e valores que deveriam ser tidos como a “identidade
brasileira” que o Estado Novo queria efetivar; para isso, o mesmo fez uso de
articulagbes com setores especializados, entre eles, o dos intelectuais, que num
acordo com o Estado, se esforcaram para criar e fixar esta identidade nacional
brasileira a partir da criagdo de herodis, martires e “vildes” de histérias de feitos
‘extraordinarios”; ou seja, a representagdo de nacionalidade provém de uma
supervalorizagao de historias e figuras do passado.

Este é um episdédio presente na memoria e nos relatos dos brasileiros;
especialmente dos paraibanos, ja que o que se entende como o “estopim” dessa
Revolucao ocorreu nesse estado, colocando a Paraiba no cenario nacional.

O conflito Iniciou-se a partir da chamada Revolta de Princesa, uma guerra civil
que desemboca no assassinato do entdo presidente do estado Jodo Pessoa. Em
conformidade com a historiadora Serioja Mariano em Signos em Confronto: o
arcaico e o moderno na Princesa (PB) dos anos vinte; A Revolta de Princesa visava
a intervencao federal no governo da Paraiba executado por Jodao Pessoa, esta foi
uma manobra politica do coronel José Pereira e de seus aliados, os Pessoa de
Queiroz para derrubar o presidente do Estado, pois estes construiram uma
hegemonia mercantil, como representantes de multinacionais, importando diversos
produtos, além de administrar a exportagao da producao primaria do nordeste pelo
porto de Recife. Esta hegemonia comegou a desmantelar-se devido a reforma
tributaria de Jodo Pessoa, gerando um conflito armado entre a milicia do Coronel
José Pereira e a policia militar paraibana que representava o Estado.

Nessas circunstancias de hostilidade, ocorreu o assassinato do presidente Joao
Pessoa pelas méos de Jodo Dantas, familiar e aliado politico do coronel José
Pereira, na confeitaria Gléria em Recife (26 de julho de 1930). De acordo com José
Joffily (1983), a motivacdo para este crime teria sido a exposi¢cdo na delegacia e
publicagdo no jornal A Unido de documentos encontrados na casa de Jodao Dantas
que apontavam um desvio de verbas e evidéncias (fotografias, cartas, diarios, entre
outros) que revelavam um relacionamento intimo deste com a professora e escritora
Anayde Beiriz, anos mais jovem e conhecida pelo comportamento de desprezo as

normas impostas as mulheres da época.
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O jornal foi responsavel pela rapida circulagdo de boatos que se seguiram
inevitavelmente a respeito do casal. (...) contribuiu para arruinar a reputacao
de Anayde, manchando com um escandalo humilhante sua familia
respeitavel de classe média. Expulsa de casa e renegada pelo pai, ela fugiu
para Recife, onde passou 0s poucos meses restantes de sua vida tentando
esconder-se dos jornalistas. (...) Em vista da liberdade de imprensa sem
restricdes prevalecente na Republica Velha, e do fato de o chefe de policia
da capital ser amigo pessoal de Jodo Pessoa, tendo sido nomeado por ele
para o cargo, a unica retaliagdo possivel a Jodo Duarte foi um ato de
vinganga pessoal. (LEWIN, 1993. p. 356).

Existe entdo a tentativa de relacionar a morte de Jodo Pessoa a questdes
politicas nacionais e constroi-se, a partir de publicagdes nos jornais, a figura de Joao
Pessoa como um martir, um heroi, “A Bandeira da Revolugdo”. Culminando na
destituicdo de Washington Luis do poder e na ascensao do Estado Novo.

Contemporanea a toda essa movimentagao politica, ao mesmo tempo, em um
Estado onde havia uma impiedosa concentragdo de renda, nasceu e viveu Anayde
Beiriz, protagonista de nossa analise. Nascida em 18 de fevereiro de 1905, na
capital da Paraiba, conforme José Joffily, em Anayde, paixdo e morte na Revolugdo
de 30 (1983), teve uma infancia comum, destacou-se como a primeira da turma
durante os seus estudos e formou-se na Escola Normal em maio de 1922, aos
dezessete anos de idade, posteriormente, fez um curso de datilografia na Escola
Remington. Como unica oportunidade de emprego lecionar para jovens e adultos em
uma vila de pescadores em Cabedelo.

Segundo J. Joffily, Anayde participou e venceu um concurso de beleza em 1925,
promovido pelo Jornal Correio da Manha. Chamavam a atencido os seus olhos de
cor negra, que lhe trouxeram o apelido, de "a pantera dos olhos dormentes" em seu
circulo de amizades.

Todavia o autor afirma que para a mentalidade da sociedade brasileira a época,
particularmente na Paraiba, Anayde nao era uma mulher vista com bons olhos por
conta de suas ideias progressistas, opinides polémicas e por conta do seu
relacionamento com o advogado Jo&do Dantas, um homem de 40 anos e de posigao
politica totalmente contraria a Jodo Pessoa. Era poetisa, participando ativamente do
movimento intelectual e envolvida em eventos voltados para a arte como os saraus
literarios; ousava em sua aparéncia, vestindo roupas decotadas e usando o cabelo
curto no estilo francés "a La garconne". Ademais, conforme Joffily ela defendia o

sufragio feminino e ndo se prendia a convengbes no que dizia respeito a
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relacionamentos amorosos, a exemplo de seu namoro com Joao Dantas, que
chamava atencao nao so6 pela diferenca de idade, mas pela forma como conduziam
o relacionamento, que embora “fiel e ardoroso” seria de um acordo entre os dois
para manterem a condi¢cdo de solteiros, o que seria motivo de reprovagao para a
sociedade.

A pesar de ser conhecida por seus contemporaneos a partir desse
comportamento, de suas ideias polémicas, de sua opinido sobre o sufragio feminino
e de seu envolvimento com Jo&o Dantas que era do partido Perrepista, uma
oposigao ferrenha a Alianga Liberal que era o partido do entdo presidente do Estado
Jodo Pessoa, Anayde nao pode ser considerada uma personagem politica. Segundo
a historiadora Alémia Abrantes da Silva citando José Joffily:

[...] Tudo faz crer que suas letras nao se sentiam atraidas para problemas
que questionassem as estruturas do Poder. Tornou-se perrepista por mera
solidariedade ao noivo, implacavel adversario da Alianga Liberal e autor dos
mais agressivos artigos contra o Presidente Jodo Pessoa. [..] Nem a
polémica do voto secreto despertou pronunciamentos seus. Sua cruzada
era outra. Suas vertentes pessoais emanavam de uma sensibilidade
singular, inconformista, sua revolu¢do era puramente cultural batalhando
contra a escravizagao da mulher, a burrice e a hipocrisia social. Foi uma luta
solitaria. Nem chegou a fundar associagdo reivindicadora. Nessa
perspectiva era bem diversa a bandeira que sua contempordnea mais
jovem, Patricia Galvéao, conduzia em Sao Paulo e cujo eco chegava a toda
parte. (JOFFILY, apud, SILVA, 2008, p. 43).

Desde a morte de Jodo Pessoa, Anayde teria sido repudiada e perseguida pela
condenacgdo publica, neste momento ela encontrava-se em Recife-PE e de acordo
com Jofilly teve de mudar-se cerca de seis vezes entre o0 més de julho ao de
outubro, tentou pedir abrigo em um internato, porém, nao foi aceita pelas freiras que
alegaram que ela causaria estranheza as internas, além de delatar facilmente sua
posicéo a policia. As vistas dos ocorridos, Anayde faleceu, dias depois da morte de
Jodo Dantas, aos 25 anos de idade, supostamente por auto envenenamento, sendo
sepultada como indigente no Cemitério de Santo Amaro em Recife - PE. Mesmo
com o ocorrido, Joffily afirma que nossa protagonista ndo teria propensao para o
suicidio, esta “amava a vida na plenitude dos seus 25 anos. Livrou-se da vida nao
por amor a morte, e sim porque nao havia outro jeito” (JOFFILY, p. 46, 1983).

Por ser emblematica, a figura de Anayde Beiriz ja foi retratada em trabalhos

académicos, livros biograficos, quadrinhos, filmes, audiovisuais, enfim, diversas
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produgdes tanto paraibanas quanto a nivel nacional, que buscaram das mais
variadas formas retratar ou representar a sua vida, memoria e personalidade.

Entre essas produgdes podemos destacar os livros: Anayde paixdo e morte
na revolugdo de 30 de José Joffily, lancado em 1983, Anayde Beiriz - Panthera dos
olhos dormentes, de Marcus Aranha, langcado em 2005, Anayde: a histéria de uma
mulher que na vida foi ultrajada, de Piedade Farias publicado em 2008, Jodo Dantas
e Anayde Beiriz — vidas diferentes, destinos iguais de Maria de Lourdes Luna,
langado em 1995; produgdes académicas como o projeto Anayde Beiriz em
quadrinhos, de Sabrina Rafael Bezerra, publicado em 2016, e Anayde Beiriz: uma
biografia em quadrinhos, de Luyse Costa, langado em 2013, a tese de doutorado em
Historia da UFPE Paraiba mulher-macho: tessituras de género, desafios da Historia,
da professora Aldbmia Abrantes da Silva, langado em 2008. O filme Parahyba mulher-
macho, de diregao de Tizuka Yamazaki, lancado em 1983 e finalmente os curta-
metragem Esperando Jodo e Paraiba masculina feminina neutra, ambos do
professor Jomard Muniz de Britto, langados em 1982, sdo apenas algumas entre a
gama de publicagdes que apreendem Anayde Beiriz.

Para que a nossa analise a respeito da representacdo de Anayde Beiriz nas
producdes audiovisuais Parahyba mulher-macho de Tizuka Yamazaki e Esperando
Jodo de Jomard Muniz de Britto seja feita, € preciso elucidar o método que sera
utilizado.

O método € a estratégia, a maneira de produzir do historiador, ou seja, a
forma como este extrai as informagdes de que necessita de suas fontes a sua
técnica de questionamento.

Para Sandra Jatahy Pesavento, a Historia Cultural faria uso de trés métodos. O
primeiro é o Paradigma Indiciario de Carlo Ginzburg, em que o historiador se baseia
em indicios, minucias, pequenas pistas, sintomas para entender melhor a questao

levantada.

O historiador é equiparado a um detetive, pois é responsavel pela
decifragdo de um enigma [...] vai atras de tracos, de pegadas como um
cacador, de vestigios como um policial. Presta atengao nas evidéncias, por
certo, mas nao entende o real como transparente [...] Ir além daquilo que é
dito, ver além daquilo que é mostrado € a regra de agdo desse historiador
detetive. (PESAVENTO, 2003, p. 34).
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O segundo método utilizado pela Historia cultural para Pesavento seria o
Método da Montagem de Walter Benjamin. Este método, que € bastante aproximado
do paradigma indiciario, esse faz um recolhimento de registros e tragos do passado
e com eles faz uma montagem para que produzam um sentido ou um movimento
como no caso do cinema, assim revelam-se os seus significados.

Para Pesavento existe ainda, antes do terceiro método, outro elemento que é
essencial para o historiador: sua erudicdo. “A bagagem de leituras e de
conhecimento que todo historiador deve ter para situar o seu tema e objeto,
historicizando-0” (2003, p. 35).

E finalmente, o terceiro e ultimo método utilizado pela Histéria cultural de
acordo com a autora € o da descricdo densa, apreendido da Antropologia. Este se
trata de aprofundar a analise do objeto, ndo apenas fazer uma descricdo meticulosa
do mesmo, averiguando todas as possibilidades oferecidas por ele, por meio de um
cruzamento com outros elementos visiveis no contexto ou ndo. E esse método que
possibilita que a Historia se faga como uma ficgdo controlada, ou seja, um texto que
tem como pretensao convencer o leitor.

O historiador Marcos Napolitano compreende que, em se tratando de
trabalhar com produgbées audiovisuais como fontes, &€ necessario um aporte
metodolégico que contemple essa modalidade e entendendo que nosso trabalho
visa fazer uma analise de produgdes audiovisuais, € a partir do método oferecido por
ele que iremos fazer nossa abordagem.

O método utilizado para o trato das fontes audiovisuais € o0 método da descri¢cao
densa com algumas adaptagdes que ajudam a dominar a linguagem técnico-estética
utilizada para representar a realidade histoérica presente nas obras.

Neste método é preciso que se organize e sistematize a linguagem técnico-
estética e as representacdes da realidade histérica ou social destas fontes, ou seja,
seus codigos e seu conteudo. A forma com que essas decodificacbes sao feitas é

determinada a seguir:

A primeira decodificacdo € de natureza técnico-estética [...] a segunda
decodificagdo € de natureza representacional. [...] Na pratica, essas duas
decodificagbes nao sado feitas em momentos distintos, mas a medida que
analisamos a escritura especifica do material audiovisual ou musical, suas
formas de representagdo da realidade vao tornando-se mais nitidas,
desvelando os “fatos” social e histoérico nela encontrados direta ou
indiretamente. (NAPOLITANO, 2005. p. 238).
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No decorrer da abordagem da fonte, € preciso que o historiador tenha o cuidado
de analisar o conteudo por completo, ou seja, toda a produgado; a linguagem
utilizada, o ano de produgado, o género a qual a produgao pertence, o suporte em
que esta publicado, a origem ou pais, a data, a duragdo, o conteudo, a autoria, a
qual vertente ou “escola” de cinema o diretor se encaixa, enfim. Esta analise permite
que durante o trabalho alguns erros ndao sejam cometidos, para Marcos Napolitano,
existem duas regras para esta analise: Primeira: “N&o isolar seus codigos, canais e
parametros verbais dos outros cddigos, canais e parametros mobilizados pela fonte”,
e segunda: “ndo isolar a cena ou som “real”, captado pelo meio tecnoldgico das
opcoes de linguagem, imperativos dos codigos dominantes e das possibilidades
técnicas do meio em questdo” (2005, p. 268).

Sabemos que o cinema € uma ferramenta de representagdo, dessa forma é
preciso lembrar que essa ferramenta ja foi utilizada das mais variadas formas, seja
para criar ou extinguir mitos, fortalecer ou abater governos, portanto, quando se faz
uso do seu estudo € necessario buscar outras fontes que corroborem ou ndo com a
versao apresentada no na producao audiovisual; documentos, relatos, outras fontes
filmicas, musicas, biografias e fontes bibliograficas vao servir como ferramenta de
comparagao, trazendo para o historiador uma maior aproximagdo ao tema,

facilitando a interpretagéo do audiovisual e do propdsito ou intencéo do diretor.

E importante lembrar que o cinema é um dos mais poderosos instrumentos
contemporaneos de monumentalizacdo do passado [...] normalmente, o
processo de monumentalizagdo visa diluir as tensbdes, polémicas e
incertezas que cercam um determinado momento historico. [...] Por outro
lado, o cinema também foi inUmeras vezes o veiculo de desconstrugdo de
mitos e versoes oficiais e autorizadas da histéria. (NAPOLITANO, 2005. p.
276).

Partindo dessas premissas metodologicas, iremos principiar a analise das
producdes audiovisuais a partir da representagao da figura da professora e escritora

Anayde Beiriz.
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2.1 PARAHYBA MULHER-MACHO

A primeira produgao audiovisual a ser examinada € o filme Parahyba mulher-
macho?, dirigido por Tizuka Yamazaki, que toma como aporte o livro de José Joffily
Anayde paixdo e morte na Revolugdo de 30. O filme, considerado uma
superproducgao, assim como classico do cinema brasileiro, marcando a retomada
deste apdés um longo periodo de forte censura em razdo da ditadura militar,
Parahyba Mulher-macho é um longa-metragem de 83 min, gravado da cidade de
Recife-PE, produzido pelo Centro de Produgao e Comunicagao, juntamente com a

embrafilme e langado no ano de 1983.

Figura 1 - Anayde Beiriz, no filme, interpretada pela atriz Tania Alves.

Fonte: PARAHYBA Mulher Macho. Diregéo: Tizuka Yamazaki. Embrafilme: Brasil, 1983. (83
minutos). Retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=jm5x56NEMyM

Tendo como principal mote a vida de Anayde, como podemos perceber acima
selecionada a cena em que a atriz Tania Alves® é demonstrada sorrindo, sua
espontaneidade é algo constantemente reforgcado durante a produgédo. Nesta cena
Anayde se encontra numa discussdo com Jodo Dantas sobre o sufragio feminino e

ele, para tentar encerrar o assunto, a elogia.

* Verificar informagdes do filme no anexo 1.

> Atriz carioca bastante requisitada no cinema brasileiro na década de 80, considerada uma sex
symbol dessa época e ganhadora de varios prémios, entre ele o de melhor atriz, interpretando o
papel de Anayde Beiriz e Parahyba Mulher Macho no festival de Havana em 1983. Representou
muitos papéis nordestinos durante sua carreira em filmes e séries de televisao de grande
repercussao como Lampido e Maria Bonita de 1982 (série televisiva produzida pela TV Globo,
dividida em dois capitulos), motivo pelo qual foi indagada varias vezes sobre suaorigem.
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A producgao utiliza como pano de fundo a Revolugdo de 1930, a Revolta de
Princesa e o Assassinato de Jodo Pessoa, entdo presidente da Parahyba. O
romance de Anayde com o advogado Jodo Dantas é ponto central na trama, a
producao inicia-se a partir de uma tela preta com fissuras que mostram um montante
de pessoas em grande agitacdo, o movimento seria a despeito da invasédo a casa do
advogado Jodo Dantas, a camera vai se aproximando das frestas até que se possa
ver claramente o arrombamento, a desorganizagdo de toda a casa seguido da
subtracdo de seus pertences, entre eles documentos, fotografias intimas, cartas e
um diario que expunham o relacionamento deles.

Desde o inicio da producéao fica claro a postura que a diretora tem em relagao
a Anayde, a retrata uma mulher entregue a seus desejos e amores. Anayde ainda
adolescente ja € cheia de si enquanto uma pessoa livre de tabus sociais, isso é
mostrado em varias situagdes, seja no seio familiar, da Igreja ou da Escola. A
propria capa do filme ja demonstra a intengao da cineasta Tizuka Yamazaki que é de
representar a liberdade feminina através da sua sexualidade; o “M” da palavra
mulher remete a uma mulher supostamente deitada com as pernas abertas, assim
como expressdo no rosto da personagem que sugere a sensacgao de prazer.

A personagem reproduzida no filme de Tizuka Yamazaki € notoriamente dona
de si e dona do seu corpo principalmente. Um exemplo € a cena onde apresenta-se
Anayde adolescente, numa praia deserta com o seu atual namorado, Heriberto
Paiva, na qual da a entender o ato sexual entre eles, embora o angulo da camera
foque apenas no rosto dos dois; ou a cena em que mostra Anayde trajada em um
vestido branco em tecido fino, que mostra suas formas, numa conversa alterada com
a diretora no colégio onde estudou, informando-a que a vaga para professora que
ela acreditava ser dela, ja teria sido ocupada por outra pessoa, irritada, mas
mantendo uma postura que lhe € propria no filme, sempre atrevida e ousada,
Anayde se retira para uma barbearia onde pede que lhe cortem os cabelos no estilo
a La gargone, chocando os que estavam no local. O que mostra uma Anayde que
além de nao se importar com a conduta a qual deveria seguir sua vida de acordo

com os costumes da época, gostava de causar impacto.
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Figura 2 - Anayde vai ao cabelereiro e solicita que este corte seu cabelo no estilo A la gargonne.

Fonte: PARAHYBA Mulher Macho. Diregao: Tizuka Yamazaki. Embrafilme: Brasil, 1983. (83
minutos). Retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=jm5x56NEMyM

Desimpedida e segura Anayde aparece sempre com roupas sensuais,
rebolando ao caminhar, mantendo uma postura ousada, a cabega erguida ao falar,
olhando sempre nos olhos de seus interlocutores; busca satisfazer seus desejos e

impulsos e € livre de amarras sociais de comportamento.

Figura 3 - Anayde em um bar na companhia de Jodo Dantas, cantando em um desafio proposto
ao violeiro e cantador que animava o local.

Fonte: PARAHYBA Mulher Macho. Diregao: Tizuka Yamazaki. Embrafilme: Brasil, 1983. (83
minutos). Retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=jm5x56NEMyM
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Ela frequenta espagos tidos como masculinos, juntando-se aos homens e
conversando em pé de igualdade, declama suas poesias em sarais, danga nas
festas, sorri espalhafatosamente chamando atencdo de todos. Na cena acima ela
estd num bar, onde ha varios homens conversando sobre politica, eis que chegam
Jodo Dantas e Anayde, ela usando um vestido ainda mais provocante de cor
alaranjada, senta a mesa sempre sorridente e mostra desenvoltura, conversa com
os homens, cria e canta versos com um violeiro que esta animando o local, enfim,
Anayde € mostrada como uma mulher que ndo se intimida de entrar em locais e
participar de conversas que nessa conjuntura eram atribuidos somente a homens.

Além disso, se entrega a suas vontades principalmente com relagao ao amor
sem se importar com as opinides alheias. As cenas intimas sdo sempre intensas
representando muita desinibicdo, ousadia e liberdade, um exemplo € a primeira cena
intima do casal na casa de Jodo Dantas, onde Anayde mostra naturalidade e
confianga andando nua pelos comodos; Essas cenas desencadearam uma reagao
negativa por parte de sua familia que ndo aprovou a forma com que Anayde foi
representada e processou6 a cineasta Tizuka Yamazaki por conta do excesso nas
cenas de sexo, para os familiares de Anayde o filme deturpava sua imagem e feria
sua memoria.

No filme Parahyba Mulher Macho, Anayde é sempre mostrada como uma
pessoa que € livre de amarras criadas por padroes de comportamentos de seu
tempo e que se mostra independente, forte e estavel, com um comportamento
incomum comparado ao das mulheres na década de 1930.

Podemos observar no filme de Tizuka Yamakazi que a obra € marcada pela
sua temporalidade, uma mulher que viveu nos anos 1930 dificilmente iria se expor
desta forma e expor suas aspiragdes de liberdade e igualdade da forma em que
Anayde é mostrada em Parahyba Muher Macho. Supde-se que ela é representada
de tal modo e com semelhante liberdade porque reflete um momento de discussdes
a cerca do surgimento e debate da categoria de género e dos movimentos

feministas no Brasil, os anos 1970 e 1980, justamente quando o filme foi produzido,

® FARIAS, Wellington: Do sucesso do cinema as barras da justica. De Wellington Farias. Jornal A Unido.
Paraiba, 23 de outubro de 1984. Jornal de domingo, p. 01. Matéria utilizada pela autora Aldmia Abrantes da
Silva, no livro: Paraiba, Mulher-Macho: Tessituras de género, desafios da Histéria. Recife: O Autor, 2008.
P. 52.
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gravado e langado. Mesmo a autora nao se reconhecendo como feminista em seus

relatos em entrevistas’, o filme reflete as reivindicacdes das mulheres da época.

2.2 ESPERANDO JOAO

A segunda produgdo audiovisual a ser analisada € o curta-metragem
Esperando Jodo, gravado na cidade de Jodo Pessoa em locais considerados
histéricos, em pelicula colorida Super-oito e dirigido pelo professor Jomard Muniz de
Britto, lancado em 1982, pelo Departamento de Artes e Comunicagdo da
Universidade Federal da Paraiba; a producao fez parte de uma trilogia (Cidade dos
Homens, Esperando Jodo e Parahyba Masculina Feminina Neutra) que trata de
Jodo Pessoa o politico e Jodo Pessoa a cidade. Esperando Jodo também toma
como aporte, o livro de José Joffily Anayde paixdo e morte na Revolugdo de 30,
porém de forma livre. O filme tem duracdo de 28 minutos, traz seis personagens,
trés homens e trés mulheres que interpretam Anayde Beiriz. Com vestimentas que
nos remetem aos anos 1930; todos, cada um em seu local, espera alguém que
nunca chega, o Jodo, considerando que essa produgao audiovisual retrata Anayde

Beiriz, seria Joao Dantas.

O filme é todo apresentado com fundo de musica classica que vai se
modificando de acordo com as cenas e acompanhado leitura em voz feminina de
poesias e textos de Anayde Beiriz, José Joffily, Jurandi Moura, Jodo Romero de
Farias Neto, Jomar Morais Souto, Maria José Limeira, Terezinha Fialho e Eulajosé

Dias de Araujo.

" Entrevista dada pela cineasta Tizuka Yamazaki ao jornal A Unife. Intitulada: Anayde incomoda porque eu
incomodo também, Paraiba, 17 de agosto de 1983. P. 09. Utilizada como fonte pela autora Aldmia Abrantes da
Silva, no livro: Paraiba, Mulher-Macho: Tessituras de género, desafios da Histéria. Recife: O Autor, 2008.
P. 36.
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Figura 4 - Cena que inicia o curta-metragem. Magico faz numeros
tirando um lengo vermelho da cartola em frente a um monumento em
homenagem a Jodo Pessoa.

Fonte: Esperando Jodo. Diregao: Jomard Muniz de Britto. 8mm,
Cinevivendo. Brasil, Paraiba, UFPB, 1982. Retirado de:
https://www.youtube.com/watch?v=2dJBjce-PMc

Embora o filme ndo contenha dialogos, as musicas e os textos que sao lidos
ao fundo dizem muito sobre as conjunturas retratadas, além das expressdes
corporais de cada ator e atriz, cada um com seu jeito e suas particularidades, em
lugares e circunstancias diferentes, porém, todos no mesmo gesto de solidéo e
espera. Esta espera vai se modificando na medida em que se modificam os cenarios
e atores, assim como a musica e o texto de fundo; ha momentos em que sao tristes,
outros alegres, raivosos, sensuais ou mesmo desesperados, contudo, a espera

nunca acaba.
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Figura 5 - Atrizes e atores que interpretaram o papel de Anayde Beiriz
na ordem de sua apresentagdo. Trés mulheres e trés  homens

Anayde 1 Anayde 2 Anayde 3

Anayde 4 Anayda 5 Anayde &

Fonte: Esperando Jodo. Dire¢cao: Jomard Muniz de Britto. 8mm,
Cinevivendo. Brasil, Paraiba, UFPB, 1982. (28 minutos).
Retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=ZdJBjce-PMc

Seis Anaydes sdo mostradas durante o curta-metragem de Jomard Muniz de
Britto, destas seis, cinco sao apresentadas no mesmo gesto de espera, modificando-
se apenas 0s cenarios onde se encontravam e a forma com que encaravam esta

espera, como dito anteriormente, da serenidade ao desespero.
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Figura 6 - Ultima Anayde a ser demonstrada no curta-metragem, interpretada por um homem.

Fonte: Esperando Joao. Diregdo: Jomard Muniz de Britto. 8mm, Cinevivendo. Brasil, Paraiba,
UFPB, 1982. (28 minutos). Retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=ZdJBjce-PMc.

A ultima Anayde que foi mostrada no curta-metragem, diferente das outras,
aparece se mostrando embriagada, se joga na cama, passa a mao no lengol num
gesto saudoso e ao mesmo tempo de sofrimento, chora e da sinais de loucura;
Como se tivesse chegado ao seu limite de paciéncia e desabado, se deixado abater.
A cena se fecha na imagem de papeis pegando fogo em praga publica, numa alusao
aos papéis encontrados na casa de Joao Dantas que também foram queimados em
praca publica; e o filme se encerra com a imagem do magico fazendo seu ultimo
numero, seguido pelas imagens de bonecas juntamente com os créditos.

O inicio e o decorrer do filme sdo marcados pela mesma frase de autoria de
Anayde: “seria a escravidao da politica maior ou menor que a escravidao do amor?”.
No final do filme, quando esta se mostrando os escritos sendo queimados, esta frase
se modifica: “Seria a escraviddo do amor maior ou menor que a da politica?” e este
qguestionamento permanece em aberto no curta.

Podemos perceber com isso, que o filme de Jomard Muniz de Britto trata da
relagdo de Anayde com Joao, o conflito politico € sequer mencionado a ndo ser nos
textos de fundo; E mais notadamente, podemos observar nesta producéo
audiovisual uma fluidez na concepgao de quem é Anayde, rompendo com a fixidez

da imagem criada para ela pelas produc¢des bibliograficas e audiovisuais de maior
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circularidade, como na produgao audiovisual analisada anteriormente: Parahyba
Mulher Macho, em que Anayde € ousada, sensual e acima de tudo refém de seus
desejos.

Esperando Jodo € um filme curto, porém bastante profundo. Anayde toma
varias formas, dando a ideia de que ndo pode ser definida, sdo “fragmentos de um
roteiro amoroso” (MAIA JUNIOR, 2005) que enfim ndo respondem questionamento
algum, as duvidas sobre quem foi Anayde e sobre o seu roteiro amoroso pairam no
ar durante todo o curta-metragem, enquanto na outra produgao audiovisual, busca-
se a todo momento personificar Anayde, dotando-a de sentidos, de caracteristicas
fisicas e psicologicas, de comportamento, enfim, Parahyba Mulher Macho fixa na
cabeca dos espectadores “Esta é Anayde!” (mesmo a diretora do filme afirmando
que nao seja essa a sua intengao e sim a de falar sobre o amadurecimento da
mulher e de fazer uma representagdo da sua propria historia®).

Jomard Muniz de Britto, em Esperando Jodo tenta fazer justamente o
caminho inverso ao de Tizuka Yamazaki, ele busca mostrar “personagens a espera
de um amor, ou pelo menos, um expectador” (MAIA JUNIOR, 2005), fazendo-nos
compreender que nao ha como enquadrar Anayde Beiriz em uma Unica
personagem, muito menos dota-la de uma unica personalidade considerando que sé
existam fragmentos de sua histéria e de seu “roteiro amoroso”, abrem-se entdo

muitas possibilidades.

¥ Entrevista dada pela cineasta Tizuka Yamazaki ao jornal. A Unido. Intitulada: Paraiba Mulher Macho: uma
estoria de amor que se transforma em tragédia. Paraiba, 31 de agosto de 1983. P. 09. Utilizada como fonte pela
autora Alomia Abrantes da Silva, no livro: Paraiba, Mulher-Macho: Tessituras de género, desafios da
Historia. Recife: O Autor, 2008.
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3 CONCLUSAO

A partir da analise das produg¢des audiovisuais Parahyba Mulher Macho
(Tizuka Yamazaki — 1983) e Esperando Jodo (Jomard Muniz de Britto — 1982) e
fundamentados no método descricdo densa que ajuda a dominar a linguagem
técnico-estética utilizada para representar a realidade histérica presente nas obras;
podemos construir um didlogo entre estas produgdes a cerca da representagao da
imagem de Anayde Beiriz.

Como pudemos observar nas descricobes das producdes audiovisuais
apresentadas anteriormente, o filme Parahyba Mulher Macho busca apresentar
principalmente a personagem Anayde Beiriz; o conflito politico e a Revolugdo de
1930 sao mostrados sempre de forma secundaria. O foco na grande maioria das
cenas sado os fatos marcantes de sua vida, tragos de sua personalidade,
comportamento, suas ideias e ideais e a forma como mantinha seu relacionamento
com Joao Dantas.

As produgdes audiovisuais entdo, buscam cada um da sua forma representar
um tipo ou varios tipos de “Anaydes”, sendo notério a partir do gosto e das
inquietagdes dos diretores, essas versdes diferentes da mesma Anayde, mostrando
aquilo que a historiografia cita como a habilidade que os filmes tém de “criar uma
memoria historica prépria”, e ndo meramente de fazer representagdes do passado.
Logo, o cinema cria seu lugar de memdria, monumentalizando nossa personagem.

A personagem Anayde continua uma incognita, as multiplas versdes dadas a
sua pessoa € a sua histéria ndo esgotam as possibilidades de como teria sido esta

professora e escritora.

De certo modo, Anayde permanece um segredo. Um enigma oferecido
como um jogo, onde se digladiam historiadores, literatas, artistas,
feministas, familiares... onde se digladiam intengbes e anseios pela
“verdade”, ou ainda pelo que, mesmo tomando com alibi o tom de ficgao,
soe mais verdadeiro. (SILVA, 2008, p. 39).

Anayde Beiriz continua sendo uma figura que desperta a curiosidade e o
imaginario, suas multiplas representagdes ainda nao foram esgotadas tanto pelas
produgdes audiovisuais analisadas neste trabalho, quanto nas demais produgoes

audiovisuais existentes e nas produgdes bibliograficas.
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ANAYDE(S): THE PERSONIFICATION OF CHARACTER IN AUDIOVISUAL
(1982/1983)

ABSTRACT

Our work seeks to dialogue between two audiovisual productions about of the
representation, the teacher, poet and writer paraibana Anayde Beiriz. In the analysis
of audiovisual productions Parahyba Mulher Macho of Tizuka Yamazaki, 1983 and
Procurando Jo&o of Jomard Muniz de Britto, 1982; We use the dense description
method, analyzing and comparing the various Anaydes these productions portray,
using the cultural history parameter with the concept of representation and drawing
on the writings of Mark Napolitano, Sandra Pesavento, Roger Chartier, among others

as the theoretical . Although there are several productions on Anayde, it will remain

an elusive unknown and an iconic figure.

Keywords: Anayde Beiriz. Audiovisual productions. Representation. Cultural history.
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ANEXO |

Figura 7 - Capa do filme Parahyba Mulher Macho.

Parahyba Mulher Macho (1983), de Tizuka Yamazaki, mostra, com grande realismo, um
dos episadios mals turbulentos da histéria brasileira; o assassinato, em 1930, de Jodo
Pessoa, Governador da Paralba na época. O crime contribuiu para a eclosio da Revolucio
de 30,

Em meio a este cendrio turbulente, brota a paixaa entre o advogado Jodo Dantas (Cldudio
Marzo), assassino de loao Pessoa, e a libertdria Anayde Beiriz (Tania Alves). Os amantes
enfrentam muitos obstaculos, inclusive suas diferencas ideoldgicas e socia s.

Anayde Beiriz foi uma das primeiras feministas brasileiras. Formmada na Escola Normal, ndo
foi aceita como professara por ser filha de tipografo. Por isso, foi trabalhar em uma
colonla de pescadores, na praia de Cabedelo, emprego rejeitado pelss mogas de familia,
Naquela época, aos 26 anos, Anayde J& se rebelava contra os costumes e greconceitos
provincianos da Paraiba. Cortou o cabelo 3 la garqone {tipico das prostitutas), sa’a
sozinha, se maquiava, usava saias curtas e escrevia versos. Seu comportamento livre
despertava a indignacio da sociedade paraibana.

OHOVIW HIHINW YEAHVAVd

PARAHYBA, MULHER MACHQ (Brasil, 1983)

Direcdo:Tizuca Yamazak

Género: Drama

Elence:

Ténia Alves, Alberto Amaral, lasé Mario Austregésilo, Andréa Lins e Melle Beltrdo, Jessel
Buss, Cristina Cavalcanti, Walmor Chagas, Luis De Lima, Jose Dumont, Chico Diaz

DRAMA
m 87 MINUTOS gg

e Lo |

”Fonte: Paréhiyba MUIher Macho. Diregao: Tizuka Yamazaki. Embrafilme: Brasil, 1983. Retirado
de: https://filmow.com/parahyba-mulher-macho-t12222/ficha-tecnica/

Ficha Técnica:

Titulo: Parahyba, Mulher Macho (Original)
Ano producgao: 1983

Dirigido por: Tizuka Yamasaki

Estreia: 1983

Duracgao: 87 minutos

Classificagao:

Género: Drama Nacional

Paises de Origem: Brasil



35

Sinopse:

No Brasil de 1930, havia o conflito pré-revolucionario, onde o poder era
motivo de discordia entre politicos, militares, latifundiarios e industriais. A Paraiba
estava dividida: a politica do Estado era disputada, de um lado, pela Alianga Liberal
de Joao Pessoa e, de outro, pelo Partido Republicano liderado pelo "coronel" Zé
Pereira. Neste cenario, uma anbnima cidada, Anayde Beiriz, vivia uma outra
revolucdo: queria amar, expor seu pensamento e ter o direito de escolher sua

propria vida.



ANEXO Il

Esperando Joé&o

Ficha Técnica:

Titulo: Esperando Jodo

Ano producao: 1982

Dirigido por: Jomard Muniz de Britto
Estreia: 1982

Duracao: 28 minutos

Classificagao:

Género: Curta-metragem.

Paises de Origem: Brasil.
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