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RESUMO

O presente trabalho analisa, com base nos postulados tedricos da Analise do
Discurso de linha francesa, as identidades masculinas construidas em letras de
musicas de “sofréncia’. O corpus é formado por sete cangdes que
correspondem a 50% das faixas do CD O Sofréncial, langado em 2015 pela
Som Livre. O referido CD é uma coletanea de cangdes, que falam sobre
sofrimento e decepgdes amorosas, interpretadas por sujeitos do sexo
masculino conhecidos na Musica Popular Brasileira. O aporte teorico
contempla estudos sobre identidade na perspectiva da Analise do Discurso e
dos Estudos Culturais (FOUCAULT, 1987; GREGOLIN, 2008 e 2007; HALL,
2012 e 2002; MUSSALIM, 2012) e sobre masculinidade (OLIVEIRA, 2004). A
analise do corpus aponta para trés diferentes representagcbes masculinas: a
primeira, evidenciada na subsecdo “Eu frouxe o fim da sua dor’, que
corresponde a 14,5% do corpus analisado, apresenta o discurso do homem
provedor com caracteristicas medievais; a segunda, apresentada na subsecao
“Que mal te fiz eu?’, que corresponde a 42,5% das cancgdes analisadas, traz o
discurso do homem vitima do (des)amor feminino; a terceira e ultima,
apresentada na subsecdo “Hoje eu so quero que vocé me ftire dessa
sofréncia” , equivalente aos 42,5% restantes do corpus, apresenta o discurso
do homem romantico da sociedade contemporanea, que sofre e deseja sua

amada de volta.

PALAVRAS-CHAVE: Analise do Discurso. Cancdo. Sofréncia. ldentidade.

Masculinidade.



RESUMEN

En este trabajo se analiza, con base a los postulados tedricos de analisis del
discurso francés, as identidades masculinas construidas en letras de musicas
de “sofréncia”. El corpus consta de siete canciones, que corresponden a 50%
de las pistas, del CD O Sofréncial, Lanzado en 2015 por Som Livre. Ese CD es
una coleccion de canciones, que hablan de un enunciador o sobre sufrimiento y
desilusién, interpretadas por los sujetos masculinos conocidos en musica
popular brasilefia. El marco tedrico incluye estudios sobre la identidad desde la
perspectiva del analisis del discurso y Estudios Culturales (Foucault, 1987;
Gregolin, 2008 y 2007; HALL, 2012 y 2002; MUSSALIM, 2012) y sobre la
masculinidad (OLIVEIRA, 2004). El corpus de analisis apunta a tres
representaciones masculinas diferentes: la primera, que se muestra en la
subseccion "Yo fraje al final de su dolor”, que corresponde al 14,5% del corpus
analizado, presenta el discurso del proveedor masculino con caracteristicas
medievales; el segundo, presentado en el apartado “; Qué fe he hecho”, que
corresponde al 42,5% de las canciones analizadas, trae victima discurso del
hombre de (des) amor femenino; la tercera y ultima, presentada en la
subseccion "Hoy sdlo quiero que me lleves este sofréncia”, 1o que equivale al
42,5% del corpus restante presenta el discurso de hombre romantico en la

sociedad contemporanea, que sufre y desea su ser querido del vuelta.

PALABRAS CLAVE: Analisis del Discurso. Canciones. Sofréncia. Identidad.

Masculinidad.
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INTRODUGAO

Na teoria social, o termo identidade vem sendo bastante problematizado,
logo, para discuti-lo, € preciso compreender quem € o seu sujeito e qual o seu
papel social. Estamos constantemente nos deparando com distintas
identidades. Para Oliveira (2004):

A identidade é uma fantasia poderosa continuamente reiterada
em processos sociais ou vivéncias que a tornam mais eficaz,
com consequéncias inegaveis para a vida de cada agente.
Pode-se basear em ideais societarios, como no caso do ideal
moderno de masculinidade, e ser acionada como um recurso
do qual o agente langa méao para reiterar sua especificidade e
particularidade, alimentando a fantasia identitaria, que a
constitui, experimentando-a em vivéncias sociais. (OLIVEIRA,
2004, p. 246)

Nos contextos sociais em que sdo vividas ou nos sistemas simbdlicos
nos quais € possivel dar sentido as posi¢cdes assumidas, “as identidades sao
diversas e cambiantes”. (HALL, 2012, p. 33)

Nesse contexto, esta pesquisa tem a seguinte questdo: Quais as
identidades para o sujeito homem podem ser evidenciadas nas letras de
musicas de “sofréncia”?

O presente trabalho tem como objetivo geral analisar os discursos que
representam as identidades masculinas em sete letras de musicas de

“sofréncia”, observando a relagcédo entre identidade e formacao discursiva. As



composi¢cdes sao: Calma, interpretada pela dupla sertaneja Jorge e Mateus;
Porque homem n&o chora do cantor Pablo; Que mal te fiz eu? (diz-me) do
cantor sertanejo Gusttavo Lima; Afe vocé voltar da dupla sertaneja Henrique e
Juliano; Onde anda meu amor, interpretada por Léo Magalhaes; Sofréncia de
Cristiano Araujo; e Saudade de vocé, na voz de Zé Felipe.

Para realizagao desta pesquisa, tomamos conhecimento do fato de ja
existirem alguns trabalhos com o género cangao que abordam a identidade
feminina, dentre eles, podemos citar a dissertacédo de mestrado de Reis (2014)
intitulada Das /letras de musica de forro a leitura das normalistas: sujeito
mulher, identidade e esteredtipo, que investiga a constituicdo do sujeito mulher
em letras de musica de forré e a leitura dessas musicas feitas por alunas do
curso de Pedagogia em nivel médio. A referida dissertagédo, ainda, compara a
imagem feminina expressa nas letras de forré pé-de-serra a presente no forro
eletronico.

Encontramos, ainda, a dissertacao de mestrado de Rodrigues (2010)
intitulada “Se quiser, € assim’: uma analise léxico-gramatical da representagdo
feminina em letras de forro eletronico. Essa pesquisa aponta que, em cinco das
seis letras de forré analisadas, a mulher € representada “ora como objeto do
prazer sexual masculino, ora como objeto do amor do homem, ou, ainda, como
causadora de seu sofrimento” (RODRIGUES, 2010, p.6). Localizamos,
também, a tese de doutorado intitulada O discurso da e sobre a mulher no funk

brasileiro de cunho erdfico: uma proposta de analise do universo sexual
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feminino, de Amorim (2009), que faz algumas reflexdes sobre a participagao
feminina no funk brasileiro, principalmente, em letras com teor erético. A
referida tese aponta que as funkeiras sdao simbolicamente representadas “como
um sujeito despudorado e ousado” (AMORIM, 2009, p.6)

Em contrapartida, identificamos um pequeno numero de estudos
referentes a identidade e a representagdo masculina veiculadas nesse mesmo
género musical. Surgiu, entdo, a curiosidade de pesquisar e abordar como é
propagada a identidade masculina nas letras de musicas que compdem esse
corpus. Percebemos que o CD O Sofréncia! oferece subsidio para essa
pesquisa, uma vez que traz nas sete faixas escolhidas para a analise o
discurso masculino sobre si préprio. Esses discursos trazem diferentes
posturas e mudangas comportamentais da masculinidade ao longo do tempo.

O termo “sofréncia” ganhou forca a partir de 2014 e de |a para ca vem
se expandindo dentro do arrocha (género musical dancante oriundo da Bahia),
do sertanejo e do brega. A nomenclatura “sofréncia” € usada para designar o
que anteriormente era chamado de “dor de cotovelo”, ou seja, uma mistura de
sofrimento e caréncia que resultam de amores mal correspondidos. Pode-se
dizer que esse é um termo “novo”, apesar de ter suas raizes em meados dos
anos 70 com influéncia da seresta e da musica brega que com o passar do
tempo foram se modificando e ganharam ainda mais extensdo com o forré e o

axé. As musicas de “sofréncia” podem ser dancadas a dois ou individualmente.
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Atualmente, o arrocha e, consequentemente, a “sofréncia” passaram a
ser reconhecidos nacionalmente através de vozes da musica brasileira como
Pablo, Silvanno Salles, Tayrone Cigano e ganhou ainda mais visibilidade e
sucesso com a fusao do sertanejo universitario!' de grandes nomes da musica
que arrastam multiddes e conquistam muitos fas por onde passam como
Gusttavo Lima, Thaeme e Thiago, Thiago Brava, Cristiano Araujo, Henrique e
Juliano, Lucas Lucco e Marilia Mendonga — a nova voz feminina da “sofréncia”
— que vem conquistando o publico, principalmente, feminino com suas cangdes
que falam de traicoes, decepcdes amorosas e amores mal correspondidos.
Espera-se, com essa pesquisa, contribuir na compreensao da
representacado masculina presente no discurso das letras analisadas, ja que é
notorio que o discurso masculino presente no género “cangado” expressa
implicita ou explicitamente o seu papel social enquanto sujeito de sua propria
identidade. Ofereceremos, com esta pesquisa, uma analise do processo de
construgdo da identidade masculina: como se da essa construgédo e a
repercussao de tal imagem nas letras de musica de “sofréncia”. Oliveira (2004)
ressalta que “os destinos da masculinidade enquanto lugar
simbdlico/imaginario de sentido estruturante dependera dos rumos que a

cultura tomar” (OLIVEIRA, 2004, p. 290).

1 Proveniente de uma mistura da musica sertaneja com a musica brega e com algumas
influéncias do arrocha, o sertanejo universitario € um estilo musical que €, predominantemente,
“cantado” por jovens, sendo dessa forma considerado universitario. Esse estilo se difere do

sertanejo de raiz por possuir uma linguagem mais informal e conter elementos da musica pop.
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Sabendo que as identidades sao construidas discursivamente, e para
analisar as letras de musicas e observar como a masculinidade esta
representada em cada uma delas, tomamos como base a perspectiva tedrica
de leitura apresentada pela Analise do Discurso (AD) de linha francesa, a partir
dos postulados de Foucault (1987) e das abordagens de Gregolin (2008) sobre
identidade.

No que concerne a organizagao, este trabalho esta dividido em trés
capitulos. O primeiro apresenta o0s procedimentos metodologicos,
principalmente, a natureza da pesquisa e a descrigao do corpus.

O segundo capitulo traz as leituras tedricas que serviram como suporte
para realizacdo da pesquisa. O referido capitulo apresenta algumas
consideracdes sobre o género “cangado” e sobre a relagdo entre identidade e
representacdo. Para explicitar como se da a construgcdo das identidades,
apoiamo-nos em Hall (2012 e 2002). Ainda nesse capitulo, apontamos as
implicagdes trazidas pela Analise do Discurso (doravante AD) no processo de
formagao das identidades, como aporte tedrico no que tange a essa discussao,
utilizamo-nos dos conceitos de discurso de Foucault (1987). Ao fim, discorre-se
a respeito da masculinidade e suas representagdes ao longo do tempo. Para
tanto, centramos as reflexdes em Oliveira (2004).

O terceiro e ultimo capitulo consiste na analise das sete letras de
musicas que compdem o corpus da pesquisa. Para tanto, abordaremos os

discursos apresentados em cada uma privilegiando seu contexto histérico.
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Dentro dessa perspectiva, trazemos trés momentos de analise. O primeiro, “Eu
trouxe o fim da sua dor’, focaliza o discurso do homem provedor com
caracteristicas medievais; o segundo momento, “Que mal te fiz eu?’, traz o
discurso do homem vitima do (des)amor feminino; e, por fim, evidenciamos o
discurso do homem romantico da sociedade contemporanea, que sofre e
deseja sua amada de volta, na subsecao “Hoje eu so quero que vocé me tire
dessa sofréncia.”. Por fim, apresentamos as consideragdes finais a respeito do

trabalho.
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1. METODOLOGIA

Este capitulo expde o percurso metodologico adotado para a
concretizacdo da presente pesquisa com base no ponto de vista discursivo. A
principio, € apresentada a natureza da pesquisa, em seguida, discorre-se sobre

0 corpus e os procedimentos de analise.

1.1. Natureza da pesquisa

A observacado dos dados que compdem esta pesquisa foram guiadas
pelos postulados da Analise do Discurso de linha francesa (AD), com base nas
consideragcoes de Michael Foucault, na perceptiva dos estudos culturais
abordada por Stuart Hall sobre identidade e, ainda, utilizamo-nos das
consideracdes de Maria do Rosario Gregolin referentes, também, a identidade.
A AD, portanto, foi tomada como alvo para nortear esta pesquisa, uma vez que
permitiu abordar os discursos presentes nas cangdes, levando em
consideragao o contexto historico e as formacdes discursivas.

No que concerne a natureza das informacdes contidas na presente
pesquisa, os dados estdo inseridos no paradigma qualitativo, uma vez que
discorre por um universo intricado de suposicoes e diferentes conceitos,
considerando o sujeito (no nosso caso, O sujeito homem) analisado e

explorando quais suas caracteristicas. A pesquisa qualitativa visa investigar os
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fendbmenos sociais que fazem parte de um determinado contexto buscando a
interpretacdo e a compreensdo desses fendmenos (BORTONI-RICARDO,
2008). Desse modo, o método qualitativo, aqui utilizado, possibilita delinear a
complexidade do problema da pesquisa, uma vez que permite a analise e a
compreensao da representagcdo masculina no discurso.

Para os objetivos que foram tracados e de acordo com Deslauriers e
Kérisit (2008, p. 130), essa pesquisa também pode ser classificada como de
natureza descritivo-interpretativa, uma vez que procura “descrever uma
situacao social circunscrita”. Buscou-se descrever as representacoes e as
imagens masculinas veiculadas nas letras de musicas analisadas. Um dos
objetivos da pesquisa descritiva €, justamente, examinar a existéncia de
ligagcdes entre variaveis que possam intervir no desenvolvimento de um algum
preceito. Por sua vez, o aspecto interpretativo dessa pesquisa tem como
escopo averiguar a relagao “letra de musica/ formagao discursiva/ identidade e
representacdo masculina”.

A presente pesquisa também se encaixa na perspectiva documental,
pois as informagdes que compdem o corpus estdo apresentadas na forma de
documento, uma vez que adota como objeto de analise as cangdes,

principalmente, a sua parte verbal.
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1.2 Descrigcdo do corpus

As musicas que compdem o corpus desta pesquisa foram selecionadas
do CD O, Sofréncial, langado pela gravadora Som Livre no ano de 2015. O
referido CD é composto por catorze faixas indicadas, prioritariamente, para o
publico que sofre ou ja sofreu por amor. Para influenciar os clientes na compra

do produto, a gravadora traz a seguinte propaganda:

Quem nunca sofreu por uma dor de cotovelo? O melhor
remédio para sair de uma fossa causada por traicdo ou por um
amor nao correspondido é escutar uma boa musica e tentar
esquecer todo o sofrimento. Adicione ao seu “kit sofréncia” o
novo album que promete acabar com o mito de que homem
nao chora. Sao 14 faixas que trazem o tratamento ideal para o
terrivel mal de amor. Dentre as cangdes mais eficazes para a
cura desse sofrimento, destacam-se o hits “Porque Homem
Nao Chora”, do Pablo, “Que Mal Te Fiz Eu (Diz-me)”, de
Gusttavo Lima, “Calma”, de Jorge & Mateus, “Até Vocé Voltar”,
de Henrique & Juliano, “CD’s e Livros”, de Léo Magalhaes,
entre outras presentes neste disco: “O, Sofréncia!”. (Disponivel
em: <www.Somlivre.com/O-Sofrencia>. Acesso em: 1. Dez.
2015)

Figura 1: Capa do CD O, Sofréncial

—— e

1Fonte: www.Somlivre.com/O-Sofrencia
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Analisando a imagem que estampa a capa do CD, percebemos que o sujeito
encontra-se sentado em um bar, acompanhando apenas por uma garrafa e um
copo de bebida. Observa-se, também, a presenga de um gargom apoiado em
um balcado ao fundo da imagem. O sujeito encontra-se sentado, escorado na
mesa do bar, com a mao na cabecga e uma expressao de tristeza e sofrimento
no rosto. Essa imagem, como podemos perceber, retrata o estado de

“sofréncia” em que o individuo se encontra e condiz com o titulo do CD.

Com relagao aos critérios de selecdo do corpus, optamos, inicialmente,
por analisar cinquenta por cento das cangdes, pois, um numero maior de
cancgdes inviabilizaria a analise no ambito de uma monografia. Entdo, para
escolher apenas sete, que equivalem a cinquenta por cento, elencamos dois
critérios: ndo deveria ser escolhida mais de uma cangao de um mesmo cantor;
€ a cancao precisaria falar sobre o sujeito enunciador ou sobre ser homem.

O quadro abaixo traz as sete faixas selecionadas para a analise, seus

respectivos intérpretes, compositores € 0 ano de langamento de cada uma.

Cancio Titulo Intérprete Composicao Ano de
lan¢camento
01 Calma Jorge e Mateus Gustavo Alves/ 2014
Fred William/
Elcio de

Carvalho/ Marilia

Mendonca
02 Porque homem Pablo Nauber 2014
nao chora
03 Que mal te fiz Gusttavo Lima Tayrone Cigano 2014
eu? (diz-me)
04 Até vocé voltar Henrique e Juliano Tchula / 2014

Juliano Marilia
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Mendonca
05 Onde anda meu Léo Magalhdes | Paulynho Paixao 2014
Amor
06 Sofréncia Cristiano Araujo Magno 2014
Sant’Anna
07 Saudade de vocé Zé Felipe Adair Cardoso 2014

Quadro 1: Dados das cang¢des que compdem o corpus da pesquisa.

Fonte: Site Vagalume/ Site Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira

A analise das composicdes deu-se por meio de categorias construidas

para uma melhor visualizacao das representacdées masculinas presentes nos

textos estudados. Assim, na cancao Cal/ma, que corresponde a 14,5% do

corpus analisado, o sujeito homem esta evidenciado como provedor com

caracteristicas medievais. Em Porque homem ndo chora, Que mal te fiz eu

(diz-me) e Até vocé voltar, que correspondem a 42,5% das cangbes

analisadas, ele aparece como vitima do (des)amor feminino, por fim, Onde

anda meu amor, Sofréncia e Saudade de vocé, que equivalem aos 42,5%

restantes do corpus, o sujeito homem esta evidenciado como romantico, capaz

de implorar para ter a pessoa amada de volta.
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Este capitulo apresenta os fundamentos tedricos que deram base a esta
pesquisa. Inicialmente, sdo feitas algumas consideracdes a respeito do género
‘cangcao”, em seguida, discute-se sobre identidade e representacdo na
perspectiva das Ciéncias Sociais e da AD. Para finalizar o presente capitulo,

sao apresentadas discussoes referentes a masculinidade.

2.1 Cangao

O género “cangao” é um texto curto executado através do canto e
constituido pela jungdo de letra e musica e sua estrutura é organizada em
versos que formam estrofes2.

De acordo com Costa (2002, p.107), “a cangao € um género hibrido”
(texto e musica), e tem carater intersemiotico, uma vez que resulta da juncao
de dois tipos de linguagens, musical e verbal. Assim, o autor ressalta ainda que
a cancao demanda trés competéncias: verbal, musical e litero-musical. Sua
execugao e feita, principalmente, por meio da voz (do canto). Segundo o

mesmo autor, a cangao se poe em uma linha inconstante entre a oralidade e a

> Embora a cangado, como ja foi citado acima, seja um género hibrido, nos ateremos em nossa
pesquisa apenas a sua parte escrita, ou seja, os discursos presentes nas letras serdo o foco

principal de analise.
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escrita, visto que domina aspectos tanto de uma quanto de outra, em distintos

niveis.

Sabe-se que tanto a cangdo quanto a musica (configuracao artistica que
trabalha com os ritmos e sons de multiplas maneiras e diversos géneros) fazem
parte diariamente da vida dos seres humanos, em lugares e ocasioes
diferentes. A cancao, além de ser uma forma de entretenimento, contribui no
processo de constituicdo das identidades dos sujeitos. E um género de amplo
valor e riqueza cultural e é considerada, também, uma forma de expressar
sentimentos e emocoes, além de ser um modo de diversao adotado por muitos
brasileiros. Entretanto, “[o] papel da can¢ao nao deve ser visto como apenas o
de entreter e facilitar a memorizacao, pois ela contribui também na construcao
da personalidade e na formacao da sociedade”. (FERREIRA, 2005, p. 31).

Considerando a relevancia discursiva da cancéo, pode-se enxerga-la
como um elemento de representacao e manifestacao dos discursos presente
na sociedade. Além disso, a cang¢dao tem o poder de produzir diversas
sensacoes e sentimentos em quem a escuta. Isso porque a mente de quem
ouve uma determinada cancao colhe as emoc¢des causadas pela audicdo, dos
versos cantados e até mesmo do ritmo, o que acaba produzindo diferentes
sentidos.

E valido ressaltar aqui uma classificacdo que divide as cancdes em dois

tipos: “artisticas” e “populares”. As cangoes artisticas, que sdo aquelas criadas
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para serem interpretadas em concordancia com as caracteristicas do cantor,
comumente, costumam ser executadas com o acompanhamento de
instrumentos como o piano e a orquestra, podendo estar mais no ambito da
formalidade do que as cang¢des comuns. Ja a cangao popular diz respeito a
qualquer género musical destinado ao publico, é a cang¢ao do povo.

Dentre as diversas configuragées musicais, a cang¢ao popular destaca-se
como uma das mais presentes nas vivéncias humanas da atualidade. Isso
porque, se considerada como manifestacao artistica, a cancao, por demandar
um intenso dominio comunicativo, obtém uma consideravel dimensao no que
se refere as vivéncias sociais, justamente pelo fato de espalhar-se rapidamente
no meio urbano. Com a influéncia e a rapidez da tecnologia, as cangdes se
difundem por diversos ambientes invadindo a mente dos sujeitos e provocando
reacOes emotivas em quem as escuta.

No que se refere a cangao, Costa (2002, p.131) afirma que “é essencial
levar em conta elementos relativos a producgao, circulacdo e recepg¢ao e
registro do género.” Assim, como todo discurso pressupde as condi¢des em
que foram produzidos, com a cancao nao é diferente.

A cancao admite a singularidade de seu compositor, suas caracteristicas
de autoria e recebe influéncia do universo cultural do qual o compositor faz
parte, pois trata-se de um material caracterizado por finalidades estéticas e
artisticas. Em alguns casos, o intérprete faz uma nova leitura do que foi escrito

pelo autor modificando, ou n&do, a mensagem inicialmente criada. E, para
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fechar esse ciclo de processamento da cangao, a sociedade e os sujeitos que
escutam realizam sua propria leitura da obra, interpretando-a e
compreendendo-a da forma como foi recebida, podendo, assim, produzir
diferentes sentidos e sentimentos em seus ouvintes dos que foram propostos

inicialmente por seu compositor.

2.2 /dentidade, Representagdo e Anélise do Discurso

De acordo com Hall (2002), a constru¢ao da identidade n&o é algo inato,
mas formado ao longo do tempo. Para o referido autor, “em vez de falar em
identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacéo, e vé-la
como um processo em andamento” (HALL, 2002, p. 39 - grifos do autor). A
identidade é, pois uma construgcado historico-social e cultural. Assim, nossa
identidade é construida a partir do que imaginamos e/ou fantasiamos ser para
outras pessoas, ou seja, para que possamos nos sentir complementados é
preciso que tenhamos algo exterior a nds, outros individuos. Isso implica dizer
que a forma como o sujeito imagina ser visto por outros € o que lhe identifica e,
consequentemente, o difere dos demais.

A identidade também é vista por muitos como uma questdo de “ser’
e/ou “tornar-se”. Essa visdo normalmente €& adotada por aqueles que se
posicionam e buscam reconstruir e modificar suas identidades histéricas e

culturais. E a nossa identidade que vai revelar quem somos, portanto, ela nio
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deve ser vista como um artificio indiferente da cultura, mas inventada e
reinventada. Para Hall (2012), a identidade € um problema social, pois vivemos
em mundo heterogéneo.

Pode-se considerar o conceito de identidade como sendo algo bastante
complexo e dificil de ser conceituado a partir de uma unica perspectiva. Para
se falar de identidade, € necessario que falemos também de sujeito. Na AD,
caminha-se por uma perceptiva na qual sujeito e sentido se constituem
simultaneamente, o que implica dizer que um depende do outro. Em sua obra A
identidade cultural na pos-modernidade, Hall (2002) apresenta trés diferentes
concepgdes de sujeito as quais se relacionam definicbes de identidade
distintas: sujeito do lluminismo, sujeito socioldgico e sujeito pdés-moderno.

O sujeito do lluminismo era frequentemente descrito como do sexo
masculino e era centrado em uma percepc¢ao de um individuo competente e
habilitado para agir conscientemente usando a razdo. Essa competéncia, por
sua vez, era adquirida logo apdés o nascimento da crianga, desenvolvendo-se
ao longo de seu crescimento. Nota-se, nesta concepgao, um sujeito e sua
respectiva identidade como uma visdo egocéntrica, devido ao seu carater
individual, centrado em si préprio.

Em oposi¢ao ao sujeito do lluminismo, temos o sujeito sociolégico que
era tido como um ser dependente de outros para se situar em seu mundo e em
sua cultura. Visto como uma pessoa do mundo moderno, o sujeito sociolégico

agia em conjunto e tinha por base a interagdo, o que € um ponto significativo



24
que difere este do primeiro. Portanto, aqui a identidade se forma por meio da
interacao sujeito/sociedade, ao contrario do sujeito do [luminismo.

A terceira e ultima concepcgao de identidade apontada por Hall (2002) é a
de sujeito poés-moderno, que nado tem identidade fixa, estavel e duradoura. A
identidade aqui passa por um processo de transformacgao histérica que muda
ao longo do tempo. A cada situagdo com que se depara, o sujeito pés-moderno
adota uma identidade diferente, isto €, temos aqui uma identidade temporaria,
em transito, fluida, que se modifica de acordo com o desenvolvimento histérico
do homem. E necessario, portanto, que a estrutura da identidade esteja sempre
apta a mudancas.

Pode-se observar, portanto, que a identidade esta em constante
transformacdo na sociedade moderna que, devido justamente a essa
caracteristica, difere-se da chamada sociedade tradicional que, como o proéprio
nome ja diz, segue a risca uma tradicdo sem espago para recorrentes
mudancas.

Hall (2002) aponta o processo da “globalizacdo” como sendo um dos
fatores que ocasiona a transformacédo que atinge a sociedade moderna. Isto
porque com o avanco da globalizacao a tendéncia da sociedade é acompanhar
este movimento deixando o “velho”, o que era “tradicional” para tras e dando
lugar ao “novo”, ao “moderno”, adquirindo novas praticas (de se vestir,
comunicar, divertir e relaciona-se com o outro), novas concepgdes, novas

representacdes, etc. O sujeito € considerado uma entidade uniformizada e,
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consequentemente, um sujeito particular, assim, o individuo que antes recebia
apoio em suas tradicdes e sua cultura nessa sociedade poés-moderna €, de
certo modo, emancipado destes apoios. Ou nao possui mais bases fixas em
que se apoiar.

A identidade, por sua vez, € um conceito bastante central no mundo
contemporaneo e nao deve ser concebida apenas como um fato cultural. Por
exemplo, ela esta constantemente em transformacéo, sendo construida, seja
por meio do discurso ou das posi¢coes que assumimos, portanto, ndo é fixa,
mas inacabada. A posi¢ao que cada sujeito assume em sua pratica discursiva
€ 0 que revela sua identidade e é também dentro do discurso que ela se
constroi.

A identidade pode ser marcada pela diferenca e por meio de simbolos,
esta intimamente ligada a representacdo que se tomada como um artificio
cultural pode formar identidades tanto individuais como coletivas, além de fazer
conexao com relagdes de poder. Nas palavras de Mussalim (2012, p.120), “a
identidade do sujeito Ihe € garantida pelo Outro (inconsciente), ou seja, por um
sistema parental simbdlico que determina a posicdo do sujeito desde sua
aparicao”. Dessa forma, ao se definir na relagcdo com o Outro (inconsciente), o
sujeito torna-se um significante para este Outro.

Ressalta-se que, como ja vimos, quando falamos, nos,
automaticamente, estamos representando o que e quem somos por meio de

nosso discurso, que é produzido através de especificas posicdes sociais e
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culturais que assumimos. Como afirma Hall (2012, p. 18), “os discursos e os
sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos quais os
individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar’. Tanto a
identidade quanto a diferenga resultam de agdes de criagédo linguistica. Isso
significa que sao empregadas por atos de linguagem, portanto, estao sujeitas a
atributos da linguagem.

E exatamente por meio da diferenca que a identidade é construida,
através da relagdo com o “Outro”, alguém exterior a nds, ou seja, um termo que
deveria ser usado para estabelecer uma relagdo idéntica entre os sujeitos
acaba que servindo como uma forma de marcar a diferenga entre eles e como
consequéncia disso surge a exclusdao ou marginalizagao. Hall (2012, p. 40)
afirma que “a marcacao da diferenca é crucial no processo de construgcao das
posicoes de identidade”. Essa marcacao pode ocorrer através dos sistemas
simbodlicos ou por meio da exclusdo social, portanto, a identidade esta
amarrada a diferenca e dela depende, logo, essa € o que distingue uma
identidade da outra e as coloca em oposigao.

Os sistemas simbodlicos que produzem significados bem como as
praticas de significacdo que posicionam os individuos como sujeitos estao
contidos na representagdo. E inclusive através dos significados que a
representacdo produz que damos sentido a quem ndés somos € 0 que Somos.

Assim, a identidade € moldada pela cultura e sédo as representagdes simbdlicas
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que conferem significado as relagdes sociais e marcam a diferenga. Para cada
forma que o sujeito € representado, ele usa uma identidade diferente.

O discurso é uma cultura nacional composta de instituicbes culturais,
de representacdes e de simbolos, a partir dele sdo construidas identidades
postas de forma imprecisa que estabelecem uma relacdo do passado com o
futuro. Portanto, € por meio do discurso que o sujeito produz a si e sua
identidade. Como ressalta Hall (2012, p. 120), “os discursos constroem — por
meio de suas regras de formacao e de suas ‘modalidades de enunciacao’ -
posi¢coes-de-sujeito.” Assim, ao falar ndo estamos apenas expressando nossos
pensamentos internos, estamos também acionando uma ampla diversidade de
significados ja existentes na lingua, bem como nos preceitos culturais nos
quais estamos envolvidos.

Foucault (1987) traz o conceito de formacao discursiva.

No caso em que puder descrever, entre um certo numero de
enunciados, semelhante sistema de dispersao, e no caso em
que entre os objetos, os tipos de enunciagdo, os conceitos, as
escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade (uma
ordem, correlacoes, posicoes e funcionamentos,
transformagdes), diremos, por convengao, que se trata de uma
formagédo discursiva. (FOUCAULT, 1987, p. 43 — grifos do

autor)

Michel Foucault, em sua obra A Arqueologia do Saber, afirma que
“‘Analisar o discurso é fazer com que desaparegam e reaparecam as

contradigbes; € mostrar o jogo que nelas desempenham; € manifestar como ele
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pode exprimi-las, dar-lhes corpo ou prestar-lhes uma fingida aparéncia.”
(FOUCAULT, 1987, p. 173)

Segundo Hall (2012, p.10), “a construcao da identidade é fanfo simbdlica
quanto social” e pode ocorrer tanto no nivel local como no pessoal, ela pode
ser construida em ocasides reservadas. Assim, levando em conta que o
processo de construgcao da identidade € um recurso que os sujeitos utilizam em
seu discurso para se constituirem como sujeitos sociais e assim estabelecerem
suas identidades, pressupde-se que € a partir de sua participacao nas relacdes
igualitarias mais extensas que os individuos sdo, singularmente, formados. E
também na convivéncia com outras pessoas que estabelecemos opinides e
adquirimos tracos de personalidade, isso permite-nos tecer crencgas e valores.

Considerando que a AD parte do pressuposto de que os sujeitos e 0s
sentidos se constituem ao mesmo tempo, pode-se dizer que ndo ha sentido
sem sujeito nem sujeito sem sentido. Assim, analisar o discurso consiste em
saber como a lingua produz os sentidos para o eventual sujeito no discurso
que, por sua vez, produz sentidos e, consequentemente, se produz como
sentido. Ao analista do discurso, cabe a funcao de estudar as relagdes entre as
condigdes de producado e as categorias sociais e histéricas que admitiram a
producao do discurso e fizeram provocar eventuais efeitos de sentidos. Alias, a
AD também interessa-se pelos diferentes efeitos de sentidos que sdo gerados

por determinados enunciados.
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Como afirma Mussalim (2012, p. 146), “a Analise do Discurso considera
como parte constitutiva do sentido o contexto histérico-social; ela considera as
condigdes em que este texto, por exemplo, foi produzido”. Portanto, para a AD
€ de extrema importancia levar em consideracdo as condi¢gbes de producao,
logo, s&o elas que constituem e caracterizam o discurso e, consequentemente,
tornam-se objeto de analise, assim, os sentidos sdo construidos historicamente
para AD.

Leva-se em consideragdao, ainda, a memoria discursiva e as
organizagbes de sentidos construidas historicamente e que alimentam as
probabilidades do falar que retrocedem a cada nova formacao de sentidos.
Ainda de acordo com Mussalim (2012), as imagens construidas pelo sujeito
durante a enunciagao sao constituidas apenas no processo discursivo, embora,
o seu falar ja seja determinado pelo lugar ocupado por ele internamente na
formacgao ideoldgica a que o tal sujeito € submetido. De tal modo, € na propria
técnica da enunciacdo que tanto o sujeito e o sentido quanto as condi¢des de

producao do discurso sao constituidos.

2.3 Masculinidade

Derivada do termo latino masculinus, a palavra masculinidade so

comegcou a ser utilizada em meados do século XVIII, exatamente no momento
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em que se procurava estabelecer critérios de diferenciagcdo entre os sexos.
Para Oliveira (2004, p.20):

A masculinidade se expressa como um mito efetivo na
sociedade moderna” e “[...] SO é possivel entender o valor
social que a masculinidade possui ho momento em que
pudermos entender sua imbricagdo com outros ideais

societarios e outros sistemas simbdlicos.

Assim como a feminilidade, a masculinidade € construida socialmente e
esse processo de construgdo, por sua vez, ocorre historicamente e
discursivamente.

No medievalismo, a figura feminina era inferior a masculina, ou ainda
uma “evolucao imperfeita” do homem. Um aspecto caracterizador da identidade
masculina, bastante comum ao género que refletia-se por volta dos séculos
XVIII, XIX e comego do século XX (Idade Moderna), era a utilizagdo da forga
fisica para esconder sua fragilidade e suas insegurangas, mostrando que a
masculinidade em si poderia ser considerada como uma forma de
comportamento do homem para diferenciar-se do “sexo fragil’. Pois sexo fragil
era a mulher, o homem € o sexo forte. Nesse aparato, podemos atribuir a
independéncia masculina o papel de esconder a incapacidade para reconhecer
a dependéncia. Assim, a forca fisica funcionaria como uma “mascara” para
encobrir suas fragilidades e insegurangcas, além disso, esse ideal de
masculinidade foi moldado a partir da figura medieval do homem, considerado

forte, lutador, masculo e protetor da amada fragil.



31

Durante a ldade Moderna, ao sexo masculino coube a responsabilidade
de trabalhar arduamente para sustentar sua familia e manter a sua posicao de
provedor do lar. Essa posi¢ao, por sua vez, permitiu ao homem o “poder” de
dominio sobre sua esposa e seus filhos. Essa caracteristica de “provedor do
lar” é especifica do homem moderno e o “ser homem”, neste ambito, significava
motivo de orgulho.

E ap6s a Segunda Guerra Mundial, na Idade Contemporanea, que a
mulher passa a ocupar novos espacos e exercer algumas fungdes até entao so
ocupadas por homens. O movimento feminista que surgiu no século XX, a
partir da década de 60, também trouxe contribuicbes para uma mudanga no
comportamento e nas posturas assumidas pelo sexo masculino. Com a
crescente participacdo feminina no mercado de trabalho, o que deu as
mulheres o direito de um salario na composi¢cdao do orgamento familiar, os
conceitos de homem provedor do lar e de patriarcalismo foram sendo
desconstruidos.

O Movimento Gay, que se organiza por volta de 1968, também trouxe
implicacdes que desestabilizaram o ideal moderno de masculinidade, uma vez
que a homo orientacdo colocou em “risco” aspectos essenciais da
masculinidade e imediatamente atingiu o seu valor enquanto lugar simbdlico.
Sobre a homo orientacao, Oliveira (2004, p.164) ressalta:

Os gays, por seu estilo de vida, desafiam as prescricdes
conservadoras e sdo por isso alvo de ataques dos moralistas.

Em contrapartida buscam um posicionamento que justifique e
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legitime o direito de poderem exercer sua sexualidade sem os

constrangimentos a eles impostos.

Para alguns estudiosos da masculinidade (na Sociologia, na Literatura,
na Psicologia e na Histdria), fatores como a individualidade, as posi¢cdes sociais
ocupadas pela sexo feminino e a estrutura socioeconbmica estariam
ocasionando uma suposta crise da masculinidade na contemporaneidade. Tal
crise estaria ligada a mudangas no comportamento, bem como nas relagdes
entre homens e mulheres. A palavra “crise”, aqui utilizada, tem o sentido de
“‘quebra”, “desequilibrio” ou mesmo uma “ruptura” da identidade masculina, que
com o passar do tempo, sofreu notaveis mudancas.

Oliveira (2004) enxerga, “provisoriamente”, a masculinidade enquanto
“‘um lugar simbdlico/imaginario de sentido estruturante nos processos de
subjetivagao” (OLIVEIRA, 2004, p. 13). A perspectiva adotada por ele, em sua
obra A construgdo social da masculinidade, pensa o discurso vitimario sobre a
masculinidade como um subprojeto da crise de identidade que abrange

prioritariamente as partes médias e altas das populagcdes dos paises

ocidentais:

[...] durante todo o processo de socializagdo, a maioria dos
homens acabava sendo vitima das préprias expectativas
criadas em torno do ideal social de masculinidade, diretriz
fundamental para os agentes que buscavam uma identidade
masculina a altura daquela tida como legitima. (OLIVEIRA,
2004, p. 172)
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O autor ainda destaca que durante o processo de construcdo e
reafirmacao da identidade de género, o homem acaba predisposto a conhecer
conflitos e dilemas causadores de angustias, bem como elementos que
apontam para a fragilidade, o sofrimento, a inexpressividade e auto alienacao.
Nessa linha de raciocinio, o sujeito vitimario, portanto, € aquele que denota um
maior grau de flexibilidade em seu comportamento, em outras palavras, “ser
vitimario” é “ser mais humano”, flexivel e tolerante, totalmente oposto ao ideal
masculino de machao, rude e com menor nivel de expressividade.

Para Oliveira (2004, p. 185), “a argumentacao vitimaria negligencia
fatores socioestruturais presentes nas relacbes de género que asseguram um
dominio masculino, bem como as estratégias de reproducdo dessa
dominagdo.” Nao obstante, o discurso vitimario masculino ainda culpa a mulher
por ser obediente e se sujeitar as suas reivindicacoes.

Em suma, o que ocasiona a crise da identidade masculina é justamente
esta dindmica de construgcao identitaria que € dificultada por um padrao
negativo de desenvolvimento pessoal, fazendo com que os homens sejam

vistos como o verdadeiro sexo fragil. Oliveira (2004, p. 245) afirma que

As famosas crises de identidade muitas vezes sao geradas por
fatores sociais, como, por exemplo, mudangas em ritmo
diferenciado em areas do socius que causam descompassos
entre valores anteriormente cultivados e demandas contrarias a
eles. Apesar desse carater social, elas sdo experienciadas
pelos agentes por meio de angustias pessoais, desorientacéo e

desanimo existencial.
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Assim sendo, a face social da masculinidade surge ao agente como um
espaco tipico e transcendente, porém, inscrita nas posturas, nas ponderacoes
de gosto e nas percepcdes deste agente, como espaco fantasioso de
significado estruturante e sendo de modo continuo reatualizada nas
experiéncias de interagbes masculinas.

Mesmo com todas as desestabilizagdes sofridas, o conceito de
masculinidade ainda é bastante valorizado. Ainda na pdés-modernidade, esse
lugar simbdlico continuou a ser cultuado “com forga suficiente para garantir um
sentido identitario e imaginario a um numeroso e ainda majoritario grupo de
agentes” (OLIVEIRA, 2004, p. 284). Ou seja, a masculinidade, apesar das
transformacdes, aparece como uma imagem classica, um modelo a ser

seguido e assumido pelos agentes.
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3. ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos a anadlise das sete letras de musica
selecionadas como corpus desta pesquisa. Para iniciar nossa analise, é
importante deixar claro que nosso objetivo primordial € abranger as palavras
em seu conteudo histérico que €, por sua vez, bastante portador de sentidos.
Assim, nao focaremos a palavra apenas com seu teor semantico. Durante
nossa analise, portanto, procuramos interpretar e explicitar edicbes socio
histéricas de sentidos para que, assim, possamos chegar ao discurso e
faremos isto utilizando trés momentos de analise, intitulados aqui de: ‘Eu
trouxe o fim da sua dor” “Que mal te fiz eu” e “Hoje eu so quero que vocé me

tire dessa sofréncia’.

3.1 “Eu trouxe o fim da sua dor”

A primeira cangao analisada, cuja letra transcrevemos, foi um grande

sucesso no ano de 2014, nas vozes da dupla sertaneja Jorge e Mateus.
Calma

N&o chore mais, sorria amor
Eu trouxe o fim da sua dor

Na&o chore nunca mais amor, 66

Eu sou o sol cercando a chuva
Do seu olhar sou eu quem cuida
E te peco por favor

Nao chore nunca mais amor
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(Refrao)

Calma a sua inseguranca nao fte leva a nada
Eu quero ser seu homem te fazer amada

Amar amar vocé ate vocé se amar, e me amar
Calma
(Repete)

Na composicdo em anadlise, a figura masculina aparece como
solucionador dos problemas da mulher, pois o sujeito dessa cangao diz que vai
fazer sua amada parar de chorar. Percebemos, entdo, que a representacao
discursiva masculina, nessa composi¢ao, reforga ainda mais a imagem
feminina como submissa e fragil, que precisa de cuidados de um homem
“forte”, “protetor” e “masculo”. Isso fara com que ela s6 consiga ser feliz ao lado
dele.

Na cancao apresentada, percebemos que o homem assume uma
posigao discursiva de dominador na medida que deixa transparecer em seu
discurso um sentimento de superioridade. Pode-se constatar, a partir das
caracteristicas discursivas presentes na letra em analise, que o eu masculino
através de sua fala assume uma postura comum ao homem medieval — o
homem “forte”, “masculo”, “dominador” e “superior” ao sexo oposto. Ou seja, a

cancao reitera os valores patriarcais que tomaram o masculino como padrao de

referéncia e ao qual o feminino deve estar subjugado.
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Logo no primeiro verso da cangado, deduzimos que ha uma mulher
chorando enquanto o homem procura acalma-la, pedindo que ela nunca mais
chore, pois ele apagara a tristeza que ela sente e lhe devolvera o seu sorriso
(Ndo chore mais, Sorria amor / Eu ftrouxe o fim da sua dor /
Né&o chore nunca mais amor).

Observa-se que o sujeito enunciador adota um status de provedor,
comum nas Idades Medieval e Moderna, na medida que tem o poder de trazer
o fim da dor para oferecer ao outro, no caso, a mulher. Aqui, o sujeito do
discurso se iguala aos membros da cavalaria medieval, a quem foram
associados a generosidade, a lealdade e o amor cortés3 advindo do
medievalismo europeu. Isso retoma os aspectos historicos medievais em que
0s cavaleiros se concebiam como herdis para suas amadas, fazendo a
sustentacao de seu proprio poder e de sua identidade superior. Talvez, essa
seja uma estratégia adotada pelo sujeito para parecer forte, lutador, masculo,
e, além de tudo, fiel (OLIVEIRA, 2004).

Nos versos Eu sou o sol cercando a chuva / Do seu olhar sou eu quem
cuida, o enunciador se compara ao sol, ou seja, se coloca em uma posigao de
superioridade. E assim como o sol cerca a chuva ele, igualmente, bloqueara as
lagrimas do rosto de sua amada nao permitindo que ela chore. Esse discurso &

usado por ele de uma forma que incita no outro, na mulher, a produgao de um

3 No amor cortés, para merecer o amor da donzela, o homem busca, de forma corajosa,

realizar todos os desejos da amada.
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sentimento de autoconfianga, pois € ao lado dele que ela se sentira segura e
protegida.

Entao, o sujeito enunciador prossegue com seu discurso na tentativa de
impedir sua amada de chorar: E te peco por favor / Ndo chore nunca mais
amor. A partir dai, podemos inferir que, ao atender esse pedido, a mulher a
quem o locutor se refere estara lhe fazendo um favor que, consequentemente,
ird agrada-lo, pois o que ele deixa transparecer em seu discurso é que nao
quer vé-la chorar nunca mais. Os versos que seguem percorrem O Mesmo
caminho: Calma a sua inseguranga ndo te leva a nada. Neste caso, ele
acredita que sabe mais da mulher do que ela propria.

Nos ultimos versos da cancao (Eu quero ser seu homem e te fazer
amada / Amar amar vocé ate vocé se amar e me amar/ Calma), ele diz que ira
ama-la até ela se amar e ama-lo, ou seja, € uma mulher que nao tem amor
préprio e ele vai fazer com que ela se ame, como se ele tivesse esse poder.
Percebemos nesse verso “Eu quero ser seu homen’ que o eu homem assume
uma postura de possuidor e tenta fazer com que a mulher sinta a necessidade
de pertencer a ele.

No famoso Codigo Napolebnico, artigo 213, constava, de acordo com a
lei, que o homem deve a sua mulher protecdo e em troca ela lhe deve
obediéncia e respeito (OLIVEIRA, 2004). Observa-se aqui, nitidamente, a
fungdo e/ou o lugar ocupado por cada um dos géneros: ao homem cabe a

tarefa de proteger e ordenar e, como consequéncia, a mulher sera submissa e
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obediente sujeitando-se, assim, as vontades de seu marido. Podemos perceber
que essa lei, de certo modo, estimulou e valorizou a representagao e o lugar
social ocupado pelo sexo masculino, uma vez que essa identidade proveniente
da época medieval constroi a identidade masculina até os dias de hoje.

O homem representado nessa letra manipula a mulher com os seus
juramentos, promessas e articulagdes discursivas que visam, claramente, leva-
la a acreditar no sentimento dele e instigar na mulher apenas boas impressoes
a respeito dele mesmo. Isso também pode ser entendido como uma forma
“abusiva” de utilizar o discurso para cultivar o poder que o0 homem exerce em
nossa sociedade. Ressalta-se, ainda, que nessa cangao ha a nocao de que o
homem se identifica como provedor e exerce um certo grau de superioridade
em relacdo a mulher, sobretudo porque se coloca a servico dela e de tudo lhe
faz para que ela se sinta feliz, mas nao se esquece de sua propria necessidade

de reafirmar-se superior a ela.

3.2 “Que mal te fiz eu?”

A proxima cangado analisada Porque Homem Ndo Chora, cuja letra
transcrevemos abaixo, interpretada por Pablo, traz o discurso vitimario do
homem que assume sua postura de “machao” ao mesmo tempo em que se

vitimiza diante da sua companheira afetiva.

Porque Homem Nao Chora
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Estou indo embora, a mala ja esta /a fora
Vou fe deixar, vou te deixar
Por favor ndo implora, porque homem nao chora!

E néo pede perdéo, e ndo pede perdao

Vocé que foi culpada desse amor se acabar
Vocé que destruiu a minha vida
Vocé que machucou meu coragcdo me fez chorar

E me deixou num beco sem salda
(Refrao)

Esfou indo embora agora, por favor ndo implora
Porque Homem nao chora
Estou indo embora agora, por favor nao implora

Porque Homem néo chora
(Repete)

O sujeito representado nessa composicao, que apresenta a sua versao
dos fatos, transita por uma perspectiva comportamental que remete ao
contexto sécio histérico do momento das desilusbes amorosas e crises de
relacionamento, causadas pela figura feminina.

Ja no titulo, Porque Homem N&o Chora, observa-se aquele velho dito
popular que desde a infancia estamos acostumados a ouvir: “homem nao
chora”. Assim como tantos outros do mesmo tipo: “isso ndao é coisa de menina”,
“azul € cor de menino”, “rosa € cor de menina”. Concepcbdes que sao pré-
concebidas pela sociedade e, assim, meninos € meninas crescem ouvindo e

internalizando o que é concebido como adequado para cada sexo. Como se
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pertencer ao sexo feminino ou masculino implicasse, essencialmente, em
assumir determinado comportamento e/ou adquirir certas praticas de acordo
com o sexo ao qual pertence.

Logo nos versos iniciais (Estou indo embora, a mala ja esta la fora / Vou
te deixar, vou te deixar), temos que o enunciador esta conversando com uma
mulher com a qual, provavelmente, ele morava. O sujeito adverte a sua
companheira que ira deixa-la naquele instante e que a mala que levara consigo
ja esta pronta a espera dele para partir. Para ratificar a sua decisao e assim
convencer a interlocutora de que estad convicto de sua saida de casa, o
enunciador assegura que ira deixa-la nos versos “Vou te deixar, vou te deixar.”

Nos versos Por favor ndo implora, porque homem nao chora! / E ndo
pede perddo, e ndo pede perddo, buscando aparentar seguranga na sua
decisao, o enunciador pede para sua interlocutora nao implorar para que ele
fique, pois isso poderia fazé-lo chorar, algo que homem nao deve fazer, uma
vez que esse comportamento seria tachado como “coisa de mulher”. “Homem
que é homem nao chora” e ndo pede perdao. Isso porque, de acordo com
concepgdes que nascem no medievalismo e se consolidam na Idade Moderna,
cabe a mulher fazer essa tarefa: chorar por ele e lhe pedir perddo. Com esse
discurso, ele assume a sua postura de “machao” e coloca-se em uma posi¢cao
de superioridade em relacdo a mulher, ja que, no ambito da masculinidade,

sentimentos como fragilidade, fraqueza e medo nao devem ser demonstrados.
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Oliveira (2004) ressalta que “[...] o percurso de constituicido da
identidade masculina € marcado por uma repulsa a qualquer traco feminino,
portanto por um afastamento do homem de tudo o que nele possa se
manifestar como ndo masculino.” (OLIVEIRA, 2004, p. 215). O homem em
questao busca autocontrole de seus sentimentos e, portanto, se coloca como
superior a sua interlocutora.

Nos versos seguintes (Vocé que foi culpada desse amor se acabar /
Vocé que destruiu a minha vida), ele culpa a mulher por ter deixado que a
relacdo dos dois chegasse ao fim e, ainda, afirma ter sido ela a unica
responsavel pelo fim do amor que eles sentiam um pelo outro. Ele assume a
postura de vitima quando acusa a mulher com quem interage de ter-lhe
destruido a vida.

Os versos que seguem percorrem 0 mesmo caminho e consolidam a
vitimizacao iniciada anteriormente: Vocé que machucou meu coracdo me fez
chorar / E me deixou num beco sem saida. Aqui, mais uma vez, ele reforca a
ideia de vitima, na medida que atribui a sua interlocutora a causa de todo seu
sofrimento e fracasso. Desses mesmos versos, podemos tirar a conclusao de
que um dos principais motivos que o levou a tomar a decisao de ir embora e
deixar sua amada foi o fato dela ter-lhe feito chorar apés machucar lhe o
coracao. Isso nos leva a crer que ele realmente chorou e como, na concepgao
defendida por ele, homem n&o chora, isso nao poderia mais se repetir, por

conseguinte, toma a determinagao de sair da casa onde viviam para evitar que
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sua companheira 0 magoe novamente e, dessa forma, o faga chorar. O
interlocutor confirma nossa suspeita quando diz que ela o deixou num beco
sem saida, ou seja, ele nao teve uma opgao melhor a nao ser sair de casa e
deixa-la.
Para Oliveira (2004, p. 245), a identidade é um empreendimento
paradoxal, logo:

Através dela o agente se integra a algum grupo e afirma a sua
personalidade por signos, comportamentos, condutas que
poderiam ser ditos impessoais, pois sao sustentados por
praticas coletivas que o agente toma como definidoras de sua
identidade.

Neste viés, podemos concluir a presenca de duas identidades em
conflito que estao ligadas a duas formacgdes discursivas distintas: a do homem
machista, durdo, que tenta “ndo dar o braco a torcer” diante da sociedade que
diz que “homem nao chora”; e o homem vitima que sofre e culpa a mulher
amada por esse sofrimento. O sujeito enunciador deixa transparecer, em seu
discurso, que nao tem culpa nenhuma da relacao dos dois ndo ter dado certo e
acusa sua interlocutora de ser a unica responsavel pelo fim, além de ser a
causadora do fracasso e do sofrimento dele.

Seguindo a mesma categoria de analise, vitimaria, a nossa terceira
cancado € Que Mal Te Fiz Eu (Diz-me), interpretada pelo cantor sertanejo

Gusttavo Lima, cuja letra transcrevemos abaixo.



Que Mal Te Fiz Eu (Diz-Me)
Néo entendo

Porque ndo me falas

E viras a cara

Cada vez que passo junto a ti

Nao entendo
Todo esse veneno
Que por al espalha

Quando tem conversas sobre mim

Por que

Tu senftes tanto rancor

De um homem que te amava e te queria
E tu deixaste, diz

Fala tudo, por favor

(Refrao)

Que mal te fiz eu?
Para me tratares assim como um farrapo
Um vagabundo, um pobre coitado

Ja ndo bastava ter matado o nosso amor

Que mal te fiz eu?
Para tu depois vir me tirar a vida
E quer me ver crucificado ainda

Naéo te bastava a dor que teu adeus deixou?

(Repete)

44



45

Eu te pego, por Deus
Diga que mal te fiz eu

Nessa composi¢ao, assim como na anterior (Porque homem ndo chora),
0 sujeito representado retrata o momento sécio histérico das crises de
relacionamento e desilusdes amorosas causadas, nessa cangao em especifico,
pelo abandono da mulher amada. As formacgdes discursivas presentes nessa
letra deixam transparecer o inconformismo do sujeito homem com a separacao,
com o “adeus” do ente amado e associam-se, ainda, ao momento “pos-término”
da relacdo em um contexto desfavoravel a figura masculina.

Para comecar a sua estratégia de se vitimizar diante do seu interlocutor,
0 enunciador inicia seu desabafo referindo-se a uma determinada pessoa com
a qual pressupomos que ele tenha tido um relacionamento amoroso, dizendo
nao compreender as atitudes que ela assume como néo falar com ele e virar o
rosto todas as vezes em que ele passa por perto dela: Ndo entendo / Porque
nao me falas / E viras a cara / Cada vez que passo junto a ti. Ele demostra ficar
incomodado com essas atitudes e busca entender o motivo de tal
comportamento, como podemos perceber nos versos que seguem: NGo
entendo / Todo esse veneno / Que por ai espalha / Quando fem conversas
sobre mim.

Ainda intrigado com a postura de seu interlocutor(a), o enunciador

afirma nao entender o porqué da pessoa a quem ele se refere espalhar tanto
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veneno sobre ele nas conversas com outras pessoas, o que nos da a entender
que seu interlocutor(a) fala mal do sujeito enunciador durante os dialogos que
tem a respeito dele.

Para incitar no outro o sentimento de culpa, o sujeito enunciador
continua com seu desabafo (Por que / Tu sentes tanto rancor / De um homem
que te amava e te queria / E tu deixaste, diz / Fala tudo, por favor) e questiona
o motivo de tanto rancor afirmando que amava e queria seu interlocutor(a), no
entanto, ele(a) o deixou e agora, inconformado, ele pede Ihe explicagdes.

Nos versos seguintes (Que mal te fiz eu? / Para me tratares assim como
um farrapo / Um vagabundo, um pobre coitado / Ja ndo bastava ter matado o
nosso amor), €ele se utiliza dos termos farrapo, vagabundo e pobre coitado
como estratégias para a vitimizacado e a desvalorizagéo de si, quando afirma
estar sendo tratado de forma muito cruel por seu(sua) interlocutor(a). Observa-
se que o sujeito enunciador se vale desses termos de forma intencional para
aparentar um grau de inferioridade, pois, geralmente, esses termos designam
um certo rebaixamento. Com esse discurso, o sujeito se impde como vitima da
situacao e, consequentemente, atribui a culpa de seu sofrimento a pessoa
amada, transformando-a em algoz, pois 0 enunciador responsabiliza a tal
pessoa por ter “matado” o amor que eles sentiam um pelo outro e que, nao
satisfeita com tanta crueldade, ainda, o ignora e o trata com desprezo.

Nos versos que seguem, o sujeito enunciador da continuidade a

tentativa de construir a sua imagem de vitima, fortalecendo a ideia de sofredor:
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Que mal te fiz eu? / Para tu depois vir me tirar a vida / E quer me ver
crucificado ainda / Néo te bastava a dor que feu adeus deixou?. Na tentativa de
compreender o motivo do abandono por parte de seu interlocutor(a) ou,
simplesmente, incutir a culpa de seu sofrimento no outro, o sujeito enunciador
confessa ter padecido a dor causada pelo “adeus” e volta a questionar o que
ele fez de tdo mal a tal pessoa para que ela agisse com tanto rancor a ponto de
deixa-lo nessa afligdo. O enunciador, entdo, da a entender, em seu discurso,
que se sente destruido e “crucificado” com a postura da pessoa amada,
ratificando, assim, a ideia de vitima. Percebemos, ainda, que o sujeito dessa
cancao deixa transparecer em seu discurso a imagem de um homem que, além
de ser vitima do desprezo da pessoa amada, padece fortemente a dor de néo
ter quem tanto deseja ao seu lado, isso ressalta a ideia de duplo sofrimento.
Finalizando o desabafo, o sujeito volta a insistir em saber o que ele fez
de errado para seu interlocutor(a), e para tornar o seu discurso ainda mais
comovente, ele pede até “por Deus”, para que a pessoa amada se sinta
comovida e, assim, revele os motivos que a levaram a agir com desprezo e
repulsa em relacéo a ele: Eu fe pego, por Deus / Diga que mal te fiz eu.
Podemos constatar que ha, nesse trecho, uma forma de articulagdo do
discurso para manipular o sujeito ouvinte. Essa estratégia é feita por meio de
recursos linguisticos, como Eu fe peco por Deus, por exemplo, utilizados pelo

sujeito enunciador para tentar convencer o seu interlocutor.
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Nessa letra, assim como na anterior, Porque homem ndo chora, o
homem esta representado como vitima, alguém que sofre pelo amor de uma
mulher e, em ambas, a figura feminina aparece apenas como causadora do
sofrimento e desilusdo do homem. Ele é sempre a vitima e ela é a algoz da
histéria do casal.

Seguindo, ainda, a categoria vitimaria, a proxima cangao é Afé Vocé
Voltar, interpretada pela dupla sertaneja Henrique e Juliano, cuja letra
transcrevemos.

Ate Vocé Voltar
Aqui sentado nessa mesa
S0 o copo de cerveja € minha companhia

E essa casa estd tdo cheia

E parece vazia sem vocé comigo

E hoje esta fazendo um ano
Aqui no meu calendario ainda esta marcando
O dia e o més, foi a primeira vez

E o que me prometeu, sera que se esqueceu?

De fodos nossos planos, nossos filhos, nosso apartamento
Da nossa lua de mel, do nosso casamento

Como pude acreditar nesse seu juramento?

E agora estou sozinho outra vez

(Refrao)

De copo sempre cheio, coragdo vazio
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76 me fornando um cara solitario e frio
Vai ser dificil eu me apaixonar de novo

E a culpa é sua

Antes embriagado do que rludido
Acreditar no amor ja ndo faz mais sentido
Eu vou continuar nessa vida bandida

Ate Vocé voltar.

Percebemos que as formacgbes discursivas apresentadas nessa
composicao retratam o momento atual em que uma das maneiras de “festejar”
acontecimentos bons ou “lamentar” o término de relacionamentos amorosos é
por meio do consumo de bebidas alcodlicas. Nessa cangdo o sujeito do
discurso declara estar se tornando um homem “solitario” e amargurado sem a
presenca da sua amada e podemos concluir, ainda, que ele se orgulha de
consumir quantidades abundantes de alcool (De copo sempre cheio, coracdo
Vazio).

Nos primeiros versos da canc¢ao, o sujeito enunciador narra a cena que
esta se passando: Aqui sentado nessa mesa / S6 um copo de cerveja € minha
companhia / E essa casa esta 4o cheia / E parece vazia sem vocé comigo.
Temos, entdo, que o enunciador esta sentado em uma mesa bebendo cerveja.
Esse comportamento € tradicionalmente valorizado pelo sexo masculino,
embora também ocorra entre as mulheres. Podemos inferir, ainda, que esta
cena se passa em um bar, uma vez que ele afirma estar em uma “casa cheia”.

Supomos que seja de pessoas, porém, o local mesmo estando cheio parece
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vazio, uma vez que a pessoa que ele desejava que estivesse ali ndo esta,
referindo-se a sua interlocutora.

O passo seguinte, entao, € se por ainda mais proximo da pessoa amada,
trazendo a tona as lembrangas dos momentos em que estiveram juntos, o que
se da com os versos: E hoje esta fazendo um ano / Aqui no meu calendario
ainda esta marcando / O dia e o més, foi a primeira vez / E o que me prometeu,
sera que se esqueceu? / De fodos nossos planos, nosso filhos, nosso
apartamento / Da nossa lua de mel, do nosso casamenfo. Entendemos, a partir
desses versos, que o sujeito, na tentativa de persuadir sua interlocutora que
seria a mulher com quem ele teria tido um envolvimento, traz as recordagdes
de planos e promessas do casal antes do fim do relacionamento.

As lembrancas do inicio da relagdo e dos planos que eles fizeram juntos
para o futuro sdo estratégias usadas pelo sujeito enunciador para dar ao
discurso um maior grau de convencimento. Com esse discurso, ele cria na
mulher uma ideia de que, se ela nao o tivesse deixado, eles teriam um futuro
promissor no qual sé aconteceriam coisas boas, e ainda a faz se sentir culpada
por isso nao ter acontecido. Concomitantemente, ao fazer isso, o sujeito se poe
vulneravel, tornando-se vitima, o que pode ser tomado como uma forma de
tentar criar uma imagem boa de si. Observa-se que o sujeito s6 recorda a parte
boa do relacionamento, na qual s6 existiam sonhos, planos e promessas, em
nenhuma ocasiao, ele menciona momentos ruins que talvez tenham passado

durante o tempo em que estiveram juntos.
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Na tentativa de construir uma imagem de vitima, o enunciador se
pergunta, de um modo indignado, como foi capaz de acreditar no juramento
feito por sua interlocutora: Como pude acreditar nesse seu juramento? / E
agora estou sozinho outra vez. O sujeito tenta fazer o outro lembrar do tempo
passado e de uma suposta felicidade. Podemos dizer que € uma tentativa mais
explicita de manipulagao do discurso para persuadir o sujeito interlocutor.

Prosseguindo com sua fala (De copo sempre cheilo, coragdo vazio), ele
afirma ter se tornado um companheiro fiel da bebida, uma vez que esta sempre
com o copo cheio, entretanto, o seu coracao permanece vazio. Essa atitude
esta transformando-o em uma pessoa digna de compaixao, sozinha e fria. Ele
ainda se coloca como vitima mais uma vez, como podemos ver nos versos
sequintes: 76 me tornando um cara solitario e frio |Vai ser dificil eu me
apaixonar de novo / E a culpa é sua. Com esse discurso, o sujeito acende no
seu interlocutor um sentimento de valorizagao, ja que gragcas a essa pessoa,
ele ndo ira mais se apaixonar com facilidade.

Nos versos seguintes (Antes embriagado do que iludido / Acreditar no
amor ja ndo faz mais sentido), o sujeito diz que prefere viver sob o efeito da
bebida a se iludir e sofrer por acreditar no amor de uma mulher e, para ratificar
o seu discurso, ele oferece ao interlocutor, a amada, a confirmacao que a
permanéncia dela ao seu lado seria condicdo necessaria para que ele
abandonasse o alcool e voltasse a acreditar no amor, deixando transparecer

que so6 a presenca constante de sua amada o faria feliz novamente.
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O sujeito, entdo, demostra o desejo de aproximar-se de sua amada
procurando uma forma de trazé-la novamente para junto de si (Eu vou
continuar nessa vida bandida / Até Vocé voltar.). 1sso se da por meio do uso da
memoria do outro que é chamada para criar a necessidade de continuidade,
pois, enquanto ela nao voltar, ele continuara na vida sofrida que esta levando
sem a presengca de sua amada e recorrendo ao alcool, que € seu fiel
companheiro, para tentar suprir a necessidade que tem de estar ao lado dela. A
bebida, entdo, seria um consolo encontrado por ele para afogar sua angustia
em nao ter quem tanto deseja.

Nas palavras de Oliveira (2004, p. 173),

A perspectiva que enxerga o homem como vitima se apoia em
constatagcdes empiricas auferidas por psicanalistas, sociologos,
além de outros especialistas das mais diferentes correntes de
orientagdao metodologica dentro de suas disciplinas.

Observa-se que o discurso do tipo vitimario, presente nas trés cangodes
analisadas, utiliza termos como “me deixou num beco sem saida”, “farrapo”,
“pobre coitado”, “coracdo vazio” e “cara solitario e frio”. O sublime cavaleiro se

torna, entdo, uma pessoa, simples, sofredora e amargurada que, na procura da

felicidade, padece as agruras do destino.

3.3 “Hoje eu so quero que vocé me fire dessa sofréncia”

As proximas cangdes a serem analisadas trazem o discurso do homem

romantico e apaixonado que quer a pessoa amada de volta e nado se
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envergonha de demostrar esse sentimento, a ponto de lhe pedir que volte. E o
que iremos perceber na cangao Onde Anda Meu amor, interpretada por Léo

Magalhaes, cuja letra transcrevemos abaixo.

Onde Anda Meu Amor

Onde anda meu amor
Diga, por favor

O que esta fazendo agora

Sera que nunca me amou
Também se enganou

Esta sozinha, agora chora

A saudade e a solidao
Me aperta o coracéo

As horas quase nao passam

Vou vivendo por viver
T&o longe de vocé

As lembrancas me maltratam

(Refrao)

Volta meu amor
Vem completar nossa cama
Volta, meu amor, meu amor

Meu coragéo por ti chama

Volta, meu amor

Vem me adogar com seus beijos
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Volta, meu amor, meu amor
Se também for seu desejo

As formagdes discursivas presentes nessa e nas outras duas proximas
composi¢oes dessa categoria romantica remetem, explicitamente, as tentativas
do sujeito homem de reatar um relacionamento romantico que acabou. O
sujeito do discurso, nessas cangdes, nao se envergonha de demostrar o desejo
de um recomeco. O homem romantico, portanto, € aquele “emotivo”,
apaixonado que sofre e ndo teme em esconder seu sofrimento, pelo contrario,
ele tem uma necessidade de expor seus sentimentos e emocdes sO para
conseguir o que mais deseja: trazer a mulher amada de volta.

Nos versos iniciais (Onde anda meu amor / Diga, por favor / O que esta
fazendo agora), entendemos que o sujeito enunciador dirige o seu discurso a
pessoa amada questionando onde ela se encontra e o que estaria fazendo
naquele momento em que ele diz sentir sua falta. Fica claro, também, que os
dois estao separados, nao sabemos o motivo, pois 0 enunciador ndo menciona
qual teria sido a causa de nao estarem juntos.

O enunciador, entao, na tentativa de descobrir se também é amado por
seu interlocutor(a), pde em duvida o sentimento que esta pessoa
provavelmente sentia por ele antes do afastamento entre os dois e questiona
se ela também se enganou, ou se ela ja tem outra pessoa na vida dela, ou
ainda se esta sozinha a chorar por ele (Sera que nunca me amou / Também se

enganou / Esta sozinha, agora chora).
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E prossegue com seu desabafo amoroso, como podemos ver nos versos
que seguem: A saudade e a soliddo / Me aperta o coracdo / As horas quase
nao passam. Aqui, ja cansado de sofrer longe da pessoa amada, o enunciador
reclama das agruras pelas quais tem passado sem o0 seu amor por perto e faz
isso demostrando abertamente todo o seu sentimento e as dores causadas
pela distancia.

Até aqui, temos que o sujeito enunciador dessa letra tem uma grande
facilidade para expressar seus sentimentos e emocgdes, pois faz isso sem
nenhum pudor. Ele é capaz de manifestar o que sente para conseguir 0 que
mais deseja: conquistar o ente amado e trazé-lo de volta para junto de si. Essa
€ uma postura bem tipica do homem romantico, e podemos dizer ainda que
essa € quase uma consequéncia do discurso vitimario que, de acordo com
Oliveira (2004, p.173), é resultado “de um processo de socializagdo que
prescreve atitudes restritas e comportamentos limitantes de género”. Isso
porque, de acordo com o referido autor, o sujeito masculino tende a se tornar
vitima que precisa de cuidados e reparos.

O sujeito, entdo, proporciona ao interlocutor, a pessoa amada, uma
espécie de entusiasmo para demonstrar que a permanéncia dela ao seu lado é
condigdo necessaria para que ele se mantenha vivo (Vou vivendo por viver /
T4do longe de vocé / As lembrangas me malfratam). E, para tornar o discurso
ainda mais convincente, recorre aos momentos passados ao lado do ente

amado afirmando sofrer ao recordar tais lembrancgas.
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O enunciador retoma a sua necessidade de estar ao lado da pessoa
amada e pede-lhe, encarecidamente, que ela volte para seus bragos,
acalmando, assim, seu coragdo e acabando com todo seu sofrimento e
angustia: Volta meu amor / Vem completar nossa cama / Volta, meu amor, meu
amor / Meu coragdo por ti chama. Ele usa o discurso para convencer seu
interlocutor(a) e afirma que a cama na qual ele dorme s6 estara completa
depois que eles estiverem juntos novamente.

O sujeito enunciador da continuidade em seu discurso nos levando a
crer que tem duvidas em relacdo ao sentimento que a pessoa amada sente por
ele. Mesmo assim, se “humilha” e pede para que ela volte, se assim também
for o seu desejo: Volta, meu amor / Vem me adogar com seus beijjos / Volta,
meu amor, meu amor / Se tambem for seu desejo. Percebemos que o
enunciador, aqui, se configura como um homem romantico, dotado de
habilidades para manifestacdo de sentimentos e emogdes que € capaz de
deixar o orgulho de lado e pedir que sua amada volte, fazendo-se submisso a
ela.

Essa postura assumida pelo homem diferencia-se, visivelmente, do
estereotipo masculino adotado pelo homem medieval com suas caracteristicas
de durdo, orgulhoso e com uma grande inabilidade para se submeter e se
adaptar a um envolvimento emocional ou de expressar seus sentimentos. O
sujeito romantico representado nessa letra se difere, também, do sujeito visto

por ndés na categoria vitimaria. Isso porque o homem vitima, como vimos,
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assume a postura de sofredor, no entanto, ndo pede a pessoa amada que volte
para junto dele, mesmo que demonstre padecer as agruras causadas pelo fim
do relacionamento amoroso e pelo abandono da pessoa amada. Podemos
dizer que o homem vitima é dotado de orgulho, visto que diz que sofre, porém
nao se humilha a ponto de apelar para uma reconciliagdo com o ente amado,
diferentemente do homem romantico apresentado na cangao analisada.

Por intermédio desse discurso, o sujeito homem postula-se como pessoa
romantica e sofredora que nao mede esfor¢cos para ter o ente amado ao seu
lado, nem que para isso tenha que implorar seu amor. Essa mesma estratégia
de usar o discurso para convencer o outro também € notavel na nossa proxima
cancado analisada intitulada Sofréncia, interpretada pelo cantor sertanejo

Cristiano Araujo, cuja letra transcrevemos:

Sofréncia

Deixa o coracdo saber
Que eu te amo, que eu te amo
Larga tudo e vem

Que eu posso ser melhor
Sabe cachorro sem dono
Correndo na rua

Sem endereco? Eu

Em pranto eu me encontro
Na tua auséncia

E assim n&o da pra viver
(Refrao)
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Hoje eu so quero que vocé me tire
Dessa sofréncia

Que me arrasa

Que me esmaga

Que me pega e joga no chdo

Entendemos que o termo Sofréncia, titulo da cancdo em analise, €
utilizado neste contexto para designar as agruras causadas pela rejeigao da
pessoa amada.

Para persuadir o interlocutor a ficar ao seu lado, o sujeito enunciador
inicia seu discurso tentando convencer a pessoa amada a acreditar no amor
que ele diz sentir por ela e a se entregar ao sentimento, mesmo que para isso
sua amada tenha que deixar tudo e abandonar a vida que vive para ficar ao
seu lado, como vemos nos versos que seguem: Deixa o coragdo saber / Que
eu te amo, que eu te amo / Larga tudo e vem / Que eu posso ser melhor. Com
a promessa de “ser melhor” que antes, ele da continuidade a tentativa de
construir a sua imagem de companheiro, apaixonado, que de tudo fara para
fazé-la feliz, até mais do que antes, fortalecendo, desta forma, a ideia de
companheirismo e de doagao ao relacionamento.

O passo seguinte é dado com a supervalorizagdo do outro e a
desvalorizagdo de si: Sabe cachorro sem dono / Correndo na rua / Sem
enderego? Eu / Em pranto eu me encontro / Na tua auséncia / E assim ndo da

pra viver. Sabemos que a expressao “cachorro sem dono”, a qual ele recorre
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em seu discurso para convencer seu interlocutor(a), € usualmente empregada
para nomear uma pessoa digna de compaixao, pobre coitada que vive largada
e de direcao incerta. O enunciador nos da a entender que tudo isso seria
causado pela auséncia de seu interlocutor. Ele ja ndo aguenta mais viver nesse
estado de “sofréncia”, no qual se encontra, por isso 0 que mais deseja € que
essa pessoa O salve. Nesse espaco discursivo, o outro deve sentir-se
apreciado e querido para que se sinta valorizado. A manipulagao que ele faz
em seu discurso € algo essencial para produzir esse efeito e, mais uma vez, se
vitimizar.

Ressalta-se, ainda, que o sujeito enunciador dessa cancdao € um
homem que chora e que ndo tem vergonha desse ato, diferentemente do
homem visto na segunda canc¢ao analisada Porque Homem Nao Chora. Aqui, o
sujeito do discurso assume se encontrar em pranto na auséncia da pessoa
amada. Essa mudanca comportamental do sexo masculino é justamente o que
nos leva a comprovar a ideia de que a identidade esta em constante
transformacao, nao € algo estavel nem tampouco homogénea e definitiva. Ela é
construida a partir das posi¢des assumidas pelos sujeitos e como argumenta
Hall (2012), em sua obra /dentidade e diferenca, “as identidades sao
produzidas em momentos particulares no tempo.” (HALL, 2012, p. 39). Nesse
contexto, podemos dizer que é exatamente por meio da representagao que a
nossa identidade adquire sentido e, também, € a partir dela que construimos e

definimos nossas identidades.
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Nos versos finais, o sujeito enunciador da continuidade a sua tentativa
de incitar o outro a se aproximar dele por meio de seu discurso (Hoje eu so
quero que vocé me tire / Dessa sofréncia / Que me arrasa / Que me esmaga /
Que me pega e joga no chdo), pedindo, mais uma vez para que a pessoa
amada o tire desse sofrimento no qual se encontra, arrasado, esmagado e
jogado ao chao.

Seguindo, ainda, a mesma categoria de analise, nossa sétima e ultima
cancao € Saudade de Vocé, interpretada por Zé Felipe, cuja letra
transcrevemos:

Saudade de Vocé

S0 um olhar profundo traz de volta a minha paz

O feu sorriso, meu mundo ficar sem ndo sou capaz

Sou louco por vocé, tente entender
Que se eu respiro € por te amar
Vocé me faz tdo bem

Me faz ir aléem

Vocé me faz crescer, me faz sonhar

(Refrao)

Al Saudade de vocé

Vontade de te ver

Eu necessito vocé aqui comigo
Mas ndo queira duvidar

O amor estad no ar

Ah eu preciso, de novo fteu sorriso
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(Repete)

De novo teu sorriso, aai

Para comecar a sua estratégia de conquistar o outro, o sujeito
enunciador inicia sua fala carregada de sentimentalismo, como podemos ver
nesses versos: So um olhar profundo traz de volta a minha paz / O teu sorriso,
meu mundo ficar sem ndao sou capaz. Dirigindo-se a pessoa amada, o sujeito
demonstra insatisfacdo ao nao té-la por perto, uma vez que afirma nao ter paz
se nao tiver o olhar profundo do ser amado e, como visto na cancao anterior, o
sujeito enunciador busca de todas as formas possiveis fazer com que o seu
ouvinte sinta-se querido e valorizado. Isso é feito por meio do apreco que o
enunciador afirma sentir por seu interlocutor quando ele diz que nao € capaz de
ficar sem o sorriso dessa pessoa.

O sujeito enunciador, entdo, incita o outro a se aproximar dele por meio
de seu discurso e enaltece a pessoa amada, o que pode torna-la vulneravel:
Sou louco por vocé, tente entender | Que se eu respiro € por te amar | Vocé me
faz tdo bem / Me faz ir além / Vocé me faz crescer, me faz sonhar. Ele declara
todo o seu amor e exalta ainda mais o ser amado, dando-lhe a entender que a
permanéncia dele em sua vida é a condicdo necessaria para que esse sujeito

enunciador se sinta vivo, pois o ser amado € quem lhe da inspiracao para
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crescer, sonhar e evoluir. Essa € uma forma de manipulagdo do discurso,
propositalmente criada pelo enunciador para convencer o sujeito ouvinte.

Nos versos seguintes, o enunciador busca comprovar a veracidade do
seu sentimento por seu interlocutor. Como sabemos, saudade e vontade de ver
e estar perto de uma pessoa sdao anseios de quem esta apaixonado e é
justamente o que ele demostra nos versos: A/, Saudade de vocé / Vontade de
te ver / Eu necessifo vocé aqui comigo / Mas ndo queira duvidar / O amor esta
no ar/ Ah eu preciso, de novo teu sorriso / De novo feu sorriso, aal. O sujeito,
entdo, relembra as suas subserviéncia, doacdo e adoracado ao ente querido e
faz de seu sofrimento uma ponte para alcancar o objeto desejado, no caso, a

pessoa amada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de analisar os discursos que representam as identidades
masculinas em sete letras de musicas de “sofréncia”, observando a relacao
entre identidade e formacao discursiva, o presente trabalho se desenvolveu
com base nos postulados tedricos da Analise do Discurso de linha francesa. A
questdo que serviu como norteadora das discussdes aqui tracadas foi a
seguinte: Quais as identidades para o sujeito homem podem ser evidenciadas
nas letras de musicas de “sofréncia”?.

Ao fim de nossa analise, constatamos que nas sete letras que compdem
o corpus desse trabalho, selecionadas do CD O Sofréncial, ha trés construcdes
identitarias para o sujeito homem: o medieval, o vitima e o roméantico.

A primeira identidade identificada é a medieval, apresentada na
subsecgao “Eu trouxe o fim da sua dor’, que corresponde a catorze virgula cinco
por cento do corpus analisado. Aqui, 0 sujeito homem assume a postura de
provedor que se faz superior ao sexo oposto e muito se orgulha de sua
masculinidade, entendida, neste viés, como a apresentacdo de carateristicas
comportamentais simbdlicas tais como braveza, ousadia e coragem — termos
que representam o verdadeiro cavaleiro da Idade Média.

A segunda identidade que aparece € a vitimaria, apresentada na
subsecao “Que mal te fiz eu?’, que corresponde a quarenta e dois virgula cinco

por cento do corpus analisado. Nessas cancodes, identificamos o discurso do
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homem vitima do (des)amor feminino que padece as agruras causadas pelo fim
de relacionamentos amorosos. A terceira e ultima identidade identificada € a
do homem romantico, evidenciado na subsecao “Hoje eu so quero que vocé
me tire dessa sofréncia’, equivalente aos quarenta e dois virgula cinco por
cento restantes do corpus. Essa secdo apresenta o discurso do sujeito
romantico que adota um comportamento proprio do "novo homem" ou do
‘homem contemporaneo”, que envolve a expressao das emocgdes, inclusive do
sofrimento, e 0 abandono do orgulho para ter de volta o ente amado.

Embora todas as cangbes que compdem o corpus sejam de uma mesma
época, o sujeito representado em cada cangao transita por uma perspectiva
comportamental diferenciada e € justamente essa diferenca que marca a
identidade de cada um. Isso porque a cada situagcdo com que se depara, o
homem contemporaneo adota uma identidade diferente e, de acordo com Hall
(2012, p. 42), “a diferenca é aquilo que separa uma identidade da outra,
estabelecendo distingdes, frequentemente na forma de oposigdes.”

Como vimos no decorrer da presente pesquisa, as identidades
masculinas, resultados de producdoes discursivas, estdo sempre sendo
representadas de forma positiva € ao homem sao atribuidos termos como
protetor, vitima e roméantico, enquanto a figura feminina € sempre vista como
fragil, algoz e que age com indiferenca em relagdo ao sentimento masculino.

Para Oliveira (2004, p. 274),
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A oposi¢cao masculino/feminino é reforgada através de outras
dicotomias paralelas, tais como forte/fraco, grande/pequeno,
pesado/leve, quente/frio, claro/obscuro, dominante/dominado,
ativo-penetrante/passivo-penetrado  etc., presentes em
formulacdes predicativas que orientam percepcdes e juizos
cognitivos, em que frequentemente as avaliagbes positivas
recaem sobre o primeiro polo da diade, associados ao
masculino, enquanto as avaliacbes negativas se vinculam ao

segundo, geralmente relacionado ao feminino.

Podemos falar em “oposi¢coées binarias” em que um dos géneros sera
privilegiado de forma positiva e como consequéncia o outro sera excluido ou
marginalizado negativamente. Quando falamos em questbes de género aqui
estamos nos referindo a um conceito construido socialmente e que é
culturalmente determinado pela conduta de mulheres e homens em uma
determinada sociedade. Isso porque aquilo que é concebido como masculino
(“coisa de homem”) e feminino (“‘coisa de mulher’) € obra de produgdes
socioculturais e que, consequentemente, se modifica de acordo com o tempo.

Como visto, mesmo com todas as mudangas sofridas ao longo do
tempo, a masculinidade ainda é representada como um marco, um modelo de
imagem a ser seguido para a construgao das identidades, inscrevendo as
demais categorias sociais como inferiores e colocando-se em um lugar

valorizado.
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