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RESUMO

Em foco na literatura nacional, constata-se que foi durante o Romantismo da segunda
metade do século XIX que surgiu a primeira produgao literaria cuja preocupagao foi a de
firmar a origem mitica da nacionalidade brasileira e, especificamente, da entdo provincia
do Ceard. O romance indigenista — ou indianista — /racema, lenda do Ceara (1865), de
José Martiniano de Alencar (1829-1877), quase a completar o seu sesquicentendrio, ¢
considerado, segundo essa tradi¢do romantica, um icone da fundacdo do Brasil ¢ também
das terras e dos tipos cearenses. Nessa figuragdo, ¢-lhe atribuida uma grande importancia
em nossa Literatura, sendo a obra tida como uma pega fundamental da formacao cultural
brasileira. Nao obstante a isso, ¢ um tanto a revelia dessa tradi¢do, o presente trabalho
assume como escopo pesquisar ¢ analisar a obra [racema, lenda do Cearéd (1865) fora
dessa ecrd romantica e inocentada; de modo a apresenta-la como uma representacio
mitica da corrup¢do da virgindade: tanto da gente, como da terra brasileiras e, por
conseguinte, de sua vituperagdo antropoldgica. Conforme uma teorizacdo americanista,
cujos indicios s@o esbocados pelo proprio autor, essa dominagdo cumpriria, contudo, por
ultimo, um papel de humanidade, cujos delineamentos esperamos minimamente
demonstrar — como consequéncia do desenvolvimento dos argumentos e das evidéncias
trazidas no bojo desta monografia. Nessa perspectiva, os resultados de nossa pesquisa
induzirdo os leitores a perceberem que, além de ser um romance que narra uma
malfadada historia de amor, a obra relata primazmente a destruicdo e o remudar de
povos, de suas riquezas naturais ¢ humanas e, sobremodo, de suas marcas culturais e
simbdlicas; a enfatizar a submissdo constritiva, posto que algo consentida, das terras
autoctones e de seus indigenas diante da Histdria que lhes traz os colonizadores. A
pesquisa possibilitara ao leitor compreender como, de maneira idilica, os ideais europeus
de civilidade influenciaram e contaminaram de tal sorte a terra e a gente do Brasil, a
ponto de o amor de Iracema pelo invasor — que ¢ acolhido como enviado de Tupd —
haver-lhe trazido, como consequéncia postrema, a sua morte ¢ a extingdo de grande parte
de seu povo. A fim de se alcancar maior legibilidade nesta pesquisa, serdo aportados
como referenciais tedricos (a corroborarem o tratamento escolhido a problematica
apresentada) os seguintes autores e criticos: Lourengo Mota (2001), M. Cavalcanti
Proenca (1979), Afranio Coutinho (2007) e Marcelo Peloggio (2010).

Palavras-chave: Romantismo. Mito. Americanismo. Destruicdo antropologica.



RESUMO

Fokusigante pri la nacia literaturo, oni konstatigas ke, dum la romantikismo de la
duaduono de la 19-a jarcento, aperis la unua literatura produkto, kies zorgo estis firmigi
la mitaoriginon de la brazila nacieco, kaj, specife, de la tiama provinco de Cearao. La
indigenistan romanon — al indianistan - [racemo, legendo de Cearao (1865), de José
Martiniano de Alencar (1829-1877), jam preskatien sia 150-jarigo, oni konsideras, lat
tiu romantika tradicio, ikono de la fondigo de Brazilo kaj ankall de la cearaaj regiono
kaj karakteroj. Tiu kuntekste, aplikigas al gi granda graveco en nia Literaturo; estante, la
verko, taksita kiel fundamenta peco em la brazila kultura formado. Malgrat tio, kaj iom
spite al de tiu tradicio, la nuna laborajo prenas kiel celo nesplori kaj analizi la verkon
Iracemo, legendo de Cearao (1865) ekster tiu romantika kaj senkulpa ekrano; tiele, ke &i
prezenti gu kiel mitabildigo de la virgeco-koruptigo: tiel de ni, kiel de la brazila lando
kaj, sekve, de gia antropologia memperforto. Lali amerikanisma teorio, kie sindicojn
skizas la propra atitoro, tiu super rego plenumus, tamen, laste homan rolon, kies
konturojn ni atendas minimume montri kiel sekvon de la argumentado-disvolvigo kaj de
la evidentajoj enportitaj jen la enhavo de tiu ¢i monografio. En ¢i tiu perspektivo, la
rezultoj de nia esploro kondukos la legantojn percepti, ke, krom esti romano kiu pri
skribas malsukcesa ama rakonton, la verko raportas unua vice la detruon kaj la reSangon
de popoloj, de iliaj naturaj kaj homaj ricajoj kaj, cefe, de iliaj kulturaj kaj simbolaj
signoj, enfazante la premansubmetigon, kvankam konsentita, de la indigena lando kaj
iliaj indigeno jantatla Historio, kiun alportas la koloniistoj. La esploro ebligos al la
leganto kompreni, kiel, idili-maniere, la etiropaj idealoj pri edukiteco influis kaj registi
el multe la landon kaj la genton de Brazilo, gis la grado, ke la amo de Iracemo al la
invadinto — kiun oni gastas kiel senditon de Tupa — alportis al §i kiel plej lastan sekvon
sian morton kaj la malaperon de granda parto de Sia popolo. Por atingi pli da legebleco
en tiu Ci esploro, estos prenitaj kiel teoriaj referencoj (konfirmante la esplormaniero
nelektitan por la prezentita problemaro), la jenaj attoroj kaj kritikistoj: Lourengo Mota
(2001), M. Cavalcanti Proenga (1979), Afranio Coutinho (2007) e Marcelo Peloggio
(2010).

Slosilvortoj: Romantikismo. Mito. Amerikanismo. Antropologia detruo.
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INTRODUCAO

A possibilidade do romance indianista [racema, lenda do Ceard (1865), de José
de Alencar (1829-1877), — por muitos considerado como a sua obra prima — ser
apresentado como uma leitura mitica e idealizada da gente primitiva e, sobretudo, da
mulher nativa do Brasil — uma mulher ingénua, pura, préxima, naturalmente sensual e,
certo modo, corrompida pelo encantamento que o elemento estrangeiro lhe suscitou ¢
passou doravante a suscitar-lhe — conduz-nos a assumir uma atitude, ndo primeiramente
de reveréncia, mas antes de perquirigdo critica diante deste classico das letras nacionais.
A justificativa para essa abordagem ulterior ao beletrismo alencarino talvez consista em
apontar, alhures a importancia, a relevancia historica desse notavel romance, para o seu
descolamento dos clichés da escola romantica na Literatura brasileira. Cabe, decerto,
ressaltar o valor da obra e da personagem, em positivo; todavia ndo s6 como icones da
literatura nacional, como mais um livro representativo do acervo ou do inventario da
cultura das letras tupiniquins, o qual acaba muitas vezes por ser visto como caricato;
mas como a introdu¢do de uma representacdo cultural do imaginario, da composi¢do
simbodlica e mesmo antropologica que se tem acerca das lracemas,nativas do Brasil, das
mulheres, da gente e de sua terra — modo geral — tidas como bastante proximas,
sensuais, & mao, férteis e envidadas ao desentranhamento de suas realidades pela forca
de encantamentos, de muitas ilusdes folhetinescas, de enamoramentos improvaveis; por
apresentacgoes alienigenas que lhes arrebatem da mesmice topica, tropica de suas vidas.

E importante destacar, diante disso, que a pesquisa ndo ¢ um mero comentario
sobre a obra, no contexto ou no panorama mais tradicional que a relegue a um capitulo
passado e refeito em pitorescas exuberancias da literatura patria. Mormente a isso, a
pergunta que orienta a hipotese de nosso trabalho ndo deve considerar apenas o tanto
que ja foi dito acerca deste livro, mas contribuir com novas chaves de leituras; a fim de
que ndo se fique somente repetindo, sobejamente, o que tanto encontramos sobre
Iracema, a virgem dos labios de mel.

Um tanto na contramdo disso, seria interessante, para além da classica seara
literaria, também reabilitar Alencar como um humanista, como um pensador de entradas
antropologicas, ¢ de certa incisdo critica — posto que nacionalista — & acultura¢do dos
nativos do Brasil; como alguém que foi muito mais do que apenas um romantico, € que

pensou, deveras, a sociedade brasileira em sua formacdo e mesmo em sua filogenia.
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Disso se segue que [racema, o mito, a lenda do Ceard, ndo se coloca somente como uma
fundacdo simbdlica da histdria indigena brasileira, haja vista que Alencar claramente
pretende, por igual, tratar de questdes como a miscigenagdo, o olhar estrangeiro para o
Brasil e a sua corrupcao/redengdo diante da Histéria da Humanidade. Vejamos no

decorrer de nossas argumentagdes o corroborar dessa hipotese.
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1.Situacdo do movimento romantico no contexto histérico

Antes de qualquer coisa, ainda a guisa de introdugao, apresentamos uma apertada
sintese, preliminar, a proposito do contexto historico de concepgdo e de difusdo do
Romantismo, e mais especificamente do romance indianista de Alencar, j4 no que se
avizinha aos estertores do século XIX no Brasil.

O Romantismo, como movimento estético caracteristico das belas artes, surgiu
na Europa, compreendido entre os séculos XVIII e XIX, num periodo de grande
rebeldia no cenario intelectual. A medida que na politica europeia de entdo estavam
sendo rebaixados os sistemas de governo arbitrarios e surgindo o liberalismo econémico
como ordem renovada; no ambito social dominava invariavelmente o inconformismo e,
no artistico, o repudio as regras e as convengdes formais.

De inicio, pode-se afirmar que o Romantismo surge na Alemanha e, em menor
por¢do, também na Inglaterra; manifestando-se, contudo, de formas um pouco distintas
nas diferentes expressOes artisticas nos dois paises. Com o crescimento da
industrializacdo e do comércio, a partir da Revolugdo Industrial no século XVII, a
burguesia vai ocupando na Europa um espaco politico e ideologico cada vez maior; as
ideias de um emergente liberalismo incentivam a busca da realizag¢do individual, por
parte dos sujeitos entdo ndo pertencentes a vida cortesd. Essas ideias de
autodetermina¢do foram, praticamente, o germe do qual resultou o que se
convencionaria posteriormente denominar de estética romdntica.

A partir dai, o ideario romantico espalhou-se por todo o mundo ocidental das
artes e mesmo do pensamento moderno de um modo geral, trazendo consigo o carater
de agitacdo e de transgressdo das ideias, de forca resolutiva e de impeto (Sturm und
Drang) diante das ac¢des. Trata-se de algo que culminou por forjar e por acompanhar os
ideais revolucionarios franceses do século XVIII — os quais tanto atemorizavam as
remanescentes aristocracias europeias.

Entretanto, a despeito de toda a incitagdo no plano dos ideais de liberagdo, ¢
possivel afirmar que as caracteristicas romanticas se enlevaram principal e mais
uniformemente nas expressoes estéticas da Literatura e da Musica, a sobreporem-se aos
seus desdobramentos de consequéncias filosoficas e politicas. Nesse sentido, as

manifestagdes romanticas na poesia ¢ na prosa popular da Inglaterra do século XVIII
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foram, na verdade, meros antecedentes daquilo que viria a ser o Romantismo, sendo
mesmo consideradas manifestagdes pré-romanticas. J& os alemaes procuraram renovar a
sua Literatura por meio do retorno a natureza e ao impeto humano, como expressao de

uma alma sentimental coletiva e inquebrantavel.

Caracterizou-se 0 movimento romantico por um conjunto de novas
ideias, temas literarios e tipos de sensibilidade, resultantes de correntes
que convergiam paralelamente da Alemanha e da Inglaterra, no curso
do século XVIII, durante o periodo hoje definido como Pré-
romantismo (COUTINHO, 2007, p.144).

De certa forma, por meio das artes em geral, ¢ também verdade que o0 movimento
romantico ndo deixou de se ligar aos mais fortes desejos politicos e sociais da burguesia
revolucionaria daquela época. Justamente por isso, torna-se possivel afirmar que o
Romantismo culmina nos ideais de liberdade, de igualdade e de fraternidade,
propugnados pela Revolugdo Francesa, ja em 1789; sentimentos estes emblematicos a

burguesia ora em ascensao.

O que determina o florescimento ou o esgotamento das artes em
qualquer periodo ainda ¢ algo muito obscuro. Entretanto, ndo ha
duvidas de que entre 1789 ¢ 1848 a resposta deve ser buscada em
primeiro lugar no impacto da revolucdo dupla [Revolugdo Industrial e
Revolugdo Francesa]. Se fossemos resumir as relagdes entre o artista e
a sociedade nesta época em uma sé frase, poderiamos dizer que a
Revolugdo Francesa inspirava-o com seu exemplo, e a Revolugéo
Industrial com o seu horror, enquanto a sociedade burguesa, que surgiu
de ambas, transformava a sua propria experiéncia e os seus estilos de
criagdo (HOBSBAWM, 1982, p. 04, grifos nossos).

Do que se apresenta, pode-se afirmar que o Romantismo surge em meio as
grandes reviravoltas burguesas a partir do século XVIII: na esteira da Revolugdo
Industrial e na consumagao da Revolugdo Francesa, por meio das quais se difundiram na
Europa muitas novas ideias, sobretudo a respeito da riqueza, do trabalho e da
nacionalidade. Nao na contramdo dessa ideagdo burguesa, ¢ que igualmente surgem —
posto que como reacdo tedrica a esse contexto de expansdo liberal capitalista — as
manifestacdes de um socialismo romantico, como explicitacdo do ideal de se organizar
uma sociedade igual para todos, na qual ndo houvesse conflitos. Modo geral, esse

socialismo romantico critica a sociedade capitalista estabelecida nos canones do
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Iluminismo e da Revolucdo Francesa, ainda que ndo exatamente por principios
radicalmente contrarios ao liberalismo.

Ainda nesse cendrio, ¢ possivel sinteticamente afirmar que o surgimento do
Romantismo, como movimento estético, se deu na Europa num periodo de grande
agitacdo intelectual. No ambito das artes, os valores voltavam a atencao de artistas e de
literatos a abstracdo daquilo que lhes parecia uma realidade entdo sufocante e de
desencanto material, a ser idealmente superada. Ao que equivale dizer: no ambito
social, dominava o inconformismo; no artistico, mui provavelmente em consequéncia
disso, o exercicio paulatino de repudio as regras ¢ as convengdes da tradicao.

Como evidéncia disso, grosso modo, o movimento romantico expande-se¢ no
inicio do século XIX, sobretudo por meio do culto ao lirismo subjetivo e a emocdo
libertaria de seus difusores; sendo estes homens geralmente dissidentes da vida politica
ou sendao burgueses de vida certo modo falida, ante os desencantos das convengdes
sociais. Tal movimento apresenta-se, pois, estética e estilisticamente, em muitos
elementos da arte literaria, como um sonho mitico de evasdo e mesmo de ocaso da
realidade; alimentado pela valorizagdo das forgas criativas do individuo em sua
autoafirmagdo e associadas, proporcionalmente, a exaltacdo da imaginacdo e das
crengas populares; algumas vezes sequestradas as raias do sobrenatural.

Em linhas gerais, o termo romantico refere-se (como expressdo estética, num
sentido mais amplo) a tendéncia idealista ou poética de alguém que necessita de
sentimento externado e extremado ante as incompreensoes do mundo. Sob esse aspecto,
o Romantismo consiste positivamente em uma arte de expressao de sonho e de fantasia.
Isso significa, necessariamente, a valorizagdo das forcas criativas do individuo, aliadas
as da imaginagdo popular. Com isso, podemos ver que o empenho e o estro dos
romanticos estavam voltados também para criar uma linguagem nova, ou uma nova
visdo de mundo: articulada aos novos e descontinuos padrdes de vida da burguesia.

Como algo imprescindivel a esse projeto estético de deportagdo e de exilio das
coercdes sociais, 0 Romantismo evade-se a elementos da natureza, de admiracdo e de
idealizacdo da mesma. Em mescla exaltada a sentimentos como a paixdo, ha o
estranhamento, a incompreensdo dos sentimentos, a saudade e também o anelo as lendas

¢ aos mitos nacionais. Segundo COUTINHO (2007, p. 151), no Romantismo,

(...) a intui¢do, o empirismo, o senso do concreto, o individualismo tém
como contraparte a necessidade de fugir da realidade, de ver além da
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razdo, de evadir-se do mundo, gragas a imaginagdo, para uma época
passada ou um universo sobrenatural. Dai o senso do mistério, a
atitude do sonho e da melancolia, de anglstia e de pessimismo, que
carreiam para o Romantismo os temas da morte, da desolacdo, das
ruinas, dos timulos, do gosto pelas orgias e do mal do século
(COUTINHO, 2007, p.151).

Esquematicamente, o Romantismo costuma ser dividido em trés geragdes: sendo
que a primeira apresenta caracteristicas como lirismo, subjetivismo, sonho, exagero,
busca pelo exotico. Enquanto que na segunda geracdo notabilizam-se o pessimismo, o
gosto pela morte, a religiosidade intimidada e funebre e o naturalismo mitico. J& na
terceira geracdo ocorre uma transi¢cdo, como sintoma de mudanga da corrente roméantica
para o Realismo, algo que viria a denunciar os vicios e as corrup¢des morais da
sociedade burguesa amadurecida, num cendrio mais urbano — a desapegar-se, para isso,
do patamar caracteristico de sonho idilico, de um primeiro Romantismo mais
verdoengo.

Almejando cativar um publico leitor mais extenso, notadamente feminino e
burgués, o Romantismo ganha vulto quando os escritores trocam o mecenato,
aristocratico e de convengdes desbragadamente politicas, pelo editor de carater diério,
consumivel e folhetinesco. Esse novo publico ndo estaria mais tdo aferrado aos valores
literarios classicos, apreciando assim, em substituicdo as sutilezas das formas arcades
anteriores, as emog¢oes sentimentalmente mais ligeiras.

O Romantismo, no arremate disso, renega definitiva e sistematicamente as
formas enrijecidas da Literatura, como os versos de métrica exata. O romance vem a se
tornar, por isso, o gé€nero narrativo preferido, em oposicao a epopeia. Nesse ponto se da
a superacdo definitiva da retérica formal, tdo valorizada anteriormente pelos
neoclassicos. Veremos a esse propdsito um caso bem representativo no percurso
literario de José de Alencar, na reconsideracdo dos motivos pelos quais se fez escritor e
na reformulacdo de seu projeto poético americanista, indianista e nacional; em favor
entdo da prosa mais solta de seus romances histdricos, em lendaria exaltacdo a nossos
selvagens.

Com relagdo a essa estética classica anterior, a classe dominante era a da
nobreza. Essas obras classicistas, diferentemente das do Romantismo, eram povoadas
por deuses soberanos, nobres seres superiores, capazes de agdes incomuns. Os herois do

classicismo pertenciam, pois, a um mundo totalmente diferenciado do cotidiano e
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praticamente a-histérico. O escritor desse movimento possuia certo condicionamento a
um rigoroso objetivismo, com tendéncia a seguir padrdes preestabelecidos: formas e
temas tradicionais do género lirico e focos geralmente fixados na epopeia. Seus herdis
representavam valores sobre-humanos; a exemplo dos classicos mitologicos de Ulisses,
de Aquiles, de Eneias, entre outros. Esses classicos desenredavam-se, contudo, de
qualquer relevante teor de verossimilhanga, posto que priorizassem a razao; as suas
construcdes foram resultado de um equilibrio entre a moderagdo ¢ a racionalidade, ainda
que sobre personagens e sobre feitos os quais reconhecidamente ndo pertenciam a
realidade.

A estética romantica, por sua vez, tem seus representantes na nova classe
dominante burguesa, emancipada da nobreza, e suas obras sdo habitadas atipicamente
por jovens comuns; na verdade herois igualmente idealizados, nunca exatamente
historicos, representantes de uma preclara ficcdo, posto que definitivamente mais
humanizados, vulgarizados, humildes e mesmo servis. S@o jovens de classe média ou
popular, com objetivos de se superarem e que lutam pelos ideais libertarios de seus
sentimentos ¢ de seus novos sonhos, a recusarem uma realidade de injustica e de
desilusdes intimas.

Nao noutro sentido, ¢ possivel dizer que o escritor de estética romantica esta
imbuido de uma liberdade de criagdo e de um subjetivismo extremados, levado com isso
a recusar formas poéticas engessadas. Emprega, em virtude disso, o verso livre e adota
invariavelmente em seus temas a exaltacdo dos sentimentos. Os protagonistas de obras
romanticas, de algum modo, representam sempre em suas vidas expressoes de decepgao,
de tristeza e de infelicidade. Suas agdes resultam da imaginagdo, da fantasia, tanto
quanto da realidade em oposi¢do do que pretendem viver; os sentidos e os sentimentos
sdao exalgados ao patamar do tragico, e tudo acontece um pouco que de improviso,
impetuosamente, no desenrolar das narrativas romanticas. Sentimentos como o amor,
valores como a virgindade, sensacdes de nostalgia, arroubos de saudosismo e de
melancolia, em meio a um ambiente de sonho, sdo algo supervalorizado.

No entanto, a pena romantica ndo deixa de estar ligada ao historicismo, de
estender-se a afirmagdo das questdes nacionais; embora se distancie no tempo, voltando
por vezes ao berco das nagdes europeias da Idade Média, as suas lendas cavalheirescas
de bravura e de lealdade: a fim de, com estas cores em sépia, distinguir os seus herois

pétrios.
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O romantico igualmente evade-se no espago, alijando-se ao idilio de regides
selvagens, indo ao encontro de povos puros e idealizados — em uma moral de matriz,
contudo, ainda claramente eurocéntrica; a despeito de que, todavia, ndo contaminada
pelos males da civilizagdo moderna.

Dito em linhas gerais, ¢ possivel afirmar que a temdtica romantica tem como
aspectos principais e fundamentais o historicismo e o individualismo. O historicismo &
representado nas obras de Walter Scott (1771-1832), na Inglaterra; de Victor Hugo
(1802-1865), na Franca; e de Almeida Garrett (1779-1854), em Portugal; bem como na
de José de Alencar (1820-1877), um pouco mais tarde no Brasil. Em se tratando de
individualismo, existe outra vertente conhecida como mal do século, que prega o culto
ao egocentrismo, vazado em melancolia e em pessimismo, sendo representantes dessa
vertente Lord Byron (1788-1824), na Inglaterra; Alfred de Musset (1810-1857), na
Franca e Alvares de Azevedo (1831-1852), no Brasil. Devido ao apego intimista e a
valores extremados, esses autores foram denominados também de ultra-romanticos.

E interessante ressaltar que as principais figuras artisticas que, no Brasil,
obtiveram destaque neste periodo foram: Alvares de Azevedo (1831-11852), Junqueira
Freire (1832-1855), Casimiro de Abreu (1839-1860) e Fagundes Varela (1841-1875).
Esses autores consagrados tiveram influéncia direta de Byron (1788-1824), poeta inglés,
que tinha como caracteristica notdria uma criagdo poética bastante agressiva para com a
sociedade, chegando a sua propria figura a confundir-se com a de seus herois
melancolicos € sombrios. Devido ao seu modo de vida, esses autores morreram
precocemente, foram praticamente todos tomados por pessimismo, se isolavam em
lugares escuros, viviam na boemia, tendo o alcool como companhia. Tinham como

tematica o sonho impossivel, o devaneio e o amor platonico.

A segunda geracdo romantica ¢ a mais numerosa, ¢ enquanto a
primeira s6 atinge a plenitude mais para a idade madura, seus
representantes, nascidos entre 1788 ¢ 1802, denotam plena posse de
sua novidade, e desde a juventude a vivem revolucionaria e
conscientemente (COUTINHO, 2007, p.152).

Outro fator relevante a ser levado em conta, além do pessimismo dos ultra
romanticos, ¢ a impossibilidade de realizarem o sonho idealizado e absoluto do eu. Isso

¢ 0 que justamente gera decepgdo e angulstia em seus enredos romanticos, entre outros
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sentimentos negativos; 0os quais muitas vezes os conduzem a morte como saida
definitiva para o mal-do-século, que é considerado a melancolia.

Outra caracteristica marcante de toda a estética romantica € o culto ao fantastico;
o mundo romantico abre-se com facilidade para o mistério, como também para o
sobrenatural, o idilico e o improvavel. Ocorrem representagdes continuas de imaginacao
e de divagacdo das personagens. Ou seja, o que acontece na obra ndo acontece
consentaneamente na vida real ou nos registros historiograficos, tudo se da sem o uso da
razao como ultimo crivo.

O romantico ¢ igualmente fascinado pela natureza, ¢ atraido pelos seres
selvagens, pelas plantas e pelos animais exoticos, pelos cendrios a céu aberto; isso quer
dizer que confere privilégio a tudo o que ¢ natural. Um bom exemplo disso ¢ a
idealizag¢do de Alencar feita sobre os indios e a natureza do Brasil, e superlativamente a
respeito dos encantos de seu Ceara. Os nativos sdo retratados como seres puros €
ingénuos e as paisagens como paragens paradisiacas; respectivamente: “através do
Romantismo, verifica-se a formacao progressiva de uma estética e de um estilo — em
que se reinem elementos formais e espirituais autoctones contornados de idealidade”
(COUTINHO, 2007, p.162).

A desilusao com esses ideais, contudo, que se seguiria ja no século XIX na
Europa, lancaria muitos desses romanticos a uma situagdo de marginalidade em relagdo
a propria burguesia. Mesmo assim, devemos associar a ascensao burguesa a ascensio do
proprio Romantismo, sobremodo na Europa do século XVIII. Em Portugal, os ideais
desse estilo de pensamento e de concepgdo estética romantica também encontram um
ambiente propicio, ainda que um pouco tardio, ao seu teor de impeto heroico, fantasioso
e nacionalista. Naquele pais, dois partidos politicos se opunham aos monarcas no século
XVIII; o primeiro a pretender a manutencdo do regime vigente, depois da expulsdo das
tropas napolednicas que tinham invadido o pais em 1807, e o segundo, dos liberais, que
pretendiam sepultar de vez a Monarquia.

Devido ao senso de relativismo do movimento romantico, ele se adaptou a
situacdo portuguesa local, valorizando-a de acordo com a regra romantica de exaltagdo
do passado e das peculiaridades nacionais. Foi dessa forma que o0 movimento romantico
também chegou ao Brasil, ja em pleno século XIX; a adquirir, contudo, efeitos, tragos
ainda mais particulares e especiais: condizentes as necessidades de afirmagao

nacionalista de nossa esfumada e titubeante independéncia social, cultural e politica da
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metropole portuguesa; a acolher, em seu seio, alguns ensaios teodricos de carater
pretensamente antropoldgico, posto que confusos e bastante desencontrados — haja vista
que muito pouco condizentes com a realidade historica das origens e da formagao do
Brasil.

Ainda esquematicamente, podemos afirmar que o Romantismo chegou ao Brasil
juntamente com a independéncia politica do pais, no ano de 1822; momento em que,
havia pouco, se tinha assistido a um fato decisivo na ordem politica da época: a chegada
da familia real, ou da corte de D. Jodo VI, ao Rio de Janeiro. Logo que chegou, a
familia real adotou medidas administrativas que conferiram relativa autonomia a
Colonia do Brasil. D. Jodo pdde com isso concomitantemente administrar a Colonia e a
Metrépole, ainda que a distancia e a titulo precario. A propagacdo do Romantismo
coincide, na sequéncia histérica brasileira, também com o primeiro reinado, com a
guerra do Paraguai e igualmente, um pouco mais adiante, com a campanha
abolicionista.

Nesse cenario politico e cultural do Brasil do século XIX, o Romantismo —
também conhecido como Romanticismo — constituiu, pois, um movimento artistico,
politico e filosofico bastante significativo e proficuo (ainda que em atraso cronologico,
comparativamente a Europa); a igualmente levantar algo de resisténcia as ingeréncias
portuguesas, contrarias, por sua vez, a efetivacdo da independéncia brasileira (sobretudo
no campo das ideias, no que respeite, em especifico, uma intelectualidade ¢ uma
identidade proprias). Como caracteristica geral bem forte, e igualmente reproduzida no
Brasil, afirma-se entdo a visdo romantica de mundo contraria ao racionalismo e em
tensdo dialética ao iluminismo; a buscar de igual modo expressdes nacionalistas de
identidade cultural e ideologica singulares, um tanto que artificialmente divorciadas da
realidade de injusticas e de menoscabo social.

Talvez ndo seja exagero afirmar que o Romantismo brasileiro, de contornos
positivistas e progressistas, teve tanto ou maior destaque na politica e no social do que
propriamente nas belas artes — ao contrario do que teria ocorrido inicialmente na Europa
-; haja vista a sua aderéncia ideal a um idilio arquetipico de comprometimento
improvavel, posto que sabidamente necessario, para a fundagdo de um esteio
nacionalista em muitos setores. Nao na contramao disso, foi a0 Romantismo que o pais
deveu igualmente aquilo a que se convencionou denominar de independéncia literaria;

possibilitando conquistar, assim, algo a mais de nosso (ainda que relativamente a uma
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enredada liberdade de pensamento e de expressdo). No que atine a esse torque, de
impulso imaterial do Romantismo em nossa historia de descolonizagdo, ainda em curso,

comenta-nos Coutinho (2007, p. 168):

E o seu lado democratico-popular que se torna mais visivel e atuante,
pois, como afirma Samuel Putnam, “nunca foi tdo intima a relagao
entre arte e sociedade” [referindo-se a0 Romantismo], acompanhada
lado a lado a evolugdo burguesa e o movimento pela independéncia e
democracia; o que o transformou [0 Romantismo] em “poderosa arma
na luta e o veiculo literario do nascente nacionalismo do Brasil e de
outros paises latino-americanos” (COUTINHO, 2007, p.168, grifos
Nnossos).

No Brasil, o Romantismo encontrou, na verdade, um processo revolucionario a
meias: a independéncia de 1822 langou ao pais um novo desafio, ainda que em atraso
comparativamente a Europa — afirmar-se como nagdo. Isto significou ter de construir,
pela primeira vez, uma identidade especifica, além da compreensdo cultural de um
caminho afirmativo da distingdo de si. Esta foi, por isso, a principal tarefa teorica,
simbolica e também estética dos nossos escritores romanticos: a cria¢do de uma

literatura nacional.

2. José de Alencar e a literatura romantico-indigenista brasileira.

2.1 Alencar, na escola dos romdnticos

Conforme mencionamos anteriormente, notadamente no que diz respeito a
Literatura, o movimento romantico se divide em trés fases. Trataremos mais de perto do
que corresponde esquematicamente a primeira fase, na qual tradicionalmente se
enquadra a producgdo de José de Alencar e, mais especificamente, a daquela de que se
diz sua obra prima, fracema, lenda do Ceara (1865). As caracteristicas centrais do
Romantismo, sobremodo alencarino, vieram a ser o lirismo, o subjetivismo e o
nacionalismo: o sonho de um lado, o exagero, a busca pelo exdtico e pelo indspito de
outro. Também ¢ destacado o nativismo, posto que no ambito da criacdo de figuras

selvagens extremamente idealizadas e bem ao gosto do estilo romanceado da literatura
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aventuresca — com resquicios inequivocos de notas epopeicas e cavalheirescas
medievais.

Esse quadro da literatura romantica, repetimos, corresponde justamente ao
periodo de afirmagao daquilo que conveio fosse considerado, a €poca, como a formagdo
da identidade brasileira (nos moldes e, paradoxalmente, a revelia do nacionalismo
europeu). E o que se pode notar presente, nio apenas na ficgdo, mas igualmente na
coletanea de textos ¢ de documentos oficiais da época, de cardter fundacional dos
valores e das instituigdes nacionais; os quais remetem idealmente — for¢osamente — ao
nascimento/formag¢ao de uma nagao (fato atribuido em nossa historiografia ja ao periodo
moderno).

Nesse contexto de valores do Romantismo, a mulher, por sua feita, era tida como
uma musa; amada e desejada. Contudo, ndo era diretamente tocada. A sua figura era
vista como algo, muitas vezes, comparavel a manifestacdo da propria natureza, a propria
terra: pura, fértil e divinal: posto que revolvida por todos os instintos teluricos de paixao
obsessionada e de encantamento, era mantida reservada como fonte vivida de
sentimentos, de exalta¢do e de culto.

Ainda sob esse aspecto, a primeira geracdo de nosso Romantismo, justamente
denominada nacionalista-indianista, estava voltada para a natureza, para o regresso
arquetipico a um passado pseudo-historico e também a uma espécie de medievalismo,
haja vista exaltar valores como a honra e como a bravura ancestrais; na mesma medida
em que sustentava uma espécie de corte tropicalizada a mulher, como se esta fosse um
mimo ou um capricho, fruto do exotismo da natureza.

Alencar, na evidéncia disso, inventa primores em personagens femininas a
adornarem os altares da beleza brasileira, tanto quanto profliga a exuberancia dos
quadros naturais nos quais descreve os seus hdbitos e caracteres. Cria, em complemento
a esse virtuosismo, herdis nacionais personificados em figuras indigenas, posto que
dotadas dos mais altos valores cristdos de lealdade, de honra e de bravura: na mesma
medida em que descerra aos olhos de seus leitores esplendorosas nativas metonimizadas
na paisagem. E do conjunto desses, dos quais, relativamente, se poderia denominar
remoques literdrios do autor, que teria surgido o sumo da produg¢do indianista na
literatura romantica brasileira, capitancada inequivocamente por José Martiniano de

Alencar.
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2.2 Alencar, os seus sentimentos € os seus tipos nacionais

Quanto a umbilical integragdo dos tipos com a natureza, para Alencar, nao
apenas Iracema e os herdis pitiguaras e tabajaras, como também o tupinamba Ubirajara
e o guarani Peri, como Manuel Canho, o gatcho, ¢ Arnaldo Louredo, o sertanejo,
representam, em sua obra, o herdi agreste, o indomito filho da natureza, o padrdo das
virtudes americanas, certamente conforme a idealiza¢do romantica do autor — o que ha
de se ressaltar sempre. Se sdo estes, rudes campedes da bondade natural, ou simbolos de
uma compreensdo de Alencar a respeito do homem americano, disso pretendemos mais
adiante tratar.

O sentimentalismo e a religiosidade sdo, por sua feita, outras caracteristicas
presentes nessa literatura alencarina de cunho nacionalista. Portanto, além daqueloutras
j& mencionadas — acerca do ufanismo péatrio, do indianismo —, rescendem em todas as
obras regionalistas de Alencar o subjetivismo, a religiosidade, bem como uma espécie
de evasdo do tempo e do espaco. Redundantes, hiperbdlicas, muitas vezes, no que é
possivel de se considerar como manifestacdo de egocentrismo e de individualismo, as
emogdes e os sentimentalismos do autor romantico se intricam em suas obras literarias —
a recidivarem do sofrimento lirico-amoroso ¢ da necessidade de exaltacao da liberdade,
da grandiosidade do templo da natureza, bem como da expressdo de estados d’alma que,
muita vez, optam conscientemente pela evasdo do real.

Nesse computo, sem duvida, dentre os diversos autores de toda a tradi¢do
romantica no Brasil, tdo dispares como Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Castro
Alves, inexpugnavelmente destaca-se José de Alencar, especialmente com a sua
producdo indianista; com destaque especial para aquela que pode ser considerada a sua
obra prima, Iracema, Lenda do Ceard (1865): a reunir os elementos mais significativos
e mais representativos de toda essa fase do Romantismo.

Considerado talvez o maior romancista de toda a literatura brasileira, Alencar
cria, de fato, uma literatura a empregar um vocabulario e uma sintaxe pretensamente
tipicos do Brasil, evitando o estilo lusitano, até entdo prevalecente na literatura aqui
produzida. A sua obra busca declaradamente tracar um perfil da cultura e dos costumes
de sua época e de sua gente, bem como de imagens mitico-representativas de uma
suposta formagao histérica do Brasil: destinado a herdar as raizes amerindias ¢ a acolher

em si o elemento branco para o repovoamento do mundo, do novo mundo.
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Inequivocamente, o escritor cearense tem como preocupagdo essencial a busca
de uma identidade nacional, além de uma cosmovisdo sobre a grandeza a que se destina
o Brasil, conforme ja destacamos; principalmente quando se volta para os temas ligados
ao indio ou ao sertanejo, em romances a descreverem os modos e os tipos destas gentes
de norte a sul do pais (4s Minas de Prata, 1865-1866; O Gaucho, 1870; Til, 1871; O
Tronco do Ipé, 1871; A Guerra dos Mascates, 1871-1873; Sonhos d’Ouro, 1872; O
Sertanejo, 1875; ademais de sua festejada trilogia indianista: O Guarani, 1857,
Iracema, 1865 e Ubirajara, 1874).

No entanto, ¢ importante destacar, de modo a que ndo reste duvida, que os
trabalhos indianistas de Jos¢ de Alencar buscam transportar as tradigdes indigenas
fundamentalmente para o plano da fic¢do; a relatarem o que corresponderia a mitos, a
lendas, a festas rituais imaginarias, a usos € a costumes — em sua maioria — muito pouco
verossimeis; ainda que, ao que parece, resultantes de observagdes, muitas vezes,
realizadas pessoalmente pelo autor.

Nao ha duavidas, decerto, de que o indio cearense em lracema (1865) ¢ visto de
maneira idealizada, estilizada; a representar, em nivel simbolico, a origem das gentes do
Ceard, sendo de todo o povo brasileiro. Nao se trata, inobstante a isso, de uma
composi¢do destituida de qualquer cuidado etnografico ou antropologico, mas
especificamente de uma criagdo literdria romantica; a envolver, inclusive, memorias
sentimentais e psicoldgicas do autor — ligado por sempre a cuna de sua terra.

Igualmente nesse sentido, os seus textos trazem a imagem do homem branco
(europeu) corrompido, desterrado, alienado pelo mundo civilizado; arrostando-lhe
contrastivamente o indio, em seu lugar proprio, com ares de bom selvagem — no que se
destaque o seu carater impoluto, de extremada valentia e de intimidade sem par com a
natureza. Diga-se que os romances que se enlevam desse enredo mais amplo e de maior
destaque na literatura alencarina sdo justamente os que compdem a sua trilogia

indigenista.

2.3 A distingdo do romantismo indianista alencarino

Talvez ndo seja aqui excessivo um paréntese, a sucintamente esclarecer que a
tematica indianista na Literatura Brasileira ocorre bem antes desse Romantismo

alencarino; como, por exemplo, na obra Caramuru, de 1781, de autoria de Santa Rita
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Durao (1722-1784), poema ainda pertencente a tendéncia literaria arcade, conhecida
também como Setecentismo ou Neoclassicismo, vigente no Brasil nos idos do século
XVIII. Destaque-se, na sequéncia, no que tange essa tematizagdo literdria do indio
brasileiro, também como primeira expressao do Romantismo no Brasil, a obra poética
de Gongalves de Magalhdes (1811-1882), notadamente com o seu épico A
Confederagdo dos Tamoios, 1857 — obra a qual Alencar langa acerbas criticas, em suas
Cartas sobre a Confedera¢do dos Tamoios, de 1856, nas quais acusa os nativos de
Magalhdes de meros arremedos europeus'. Ha ainda, enfim, a obra igualmente em
verso de Gongalves Dias (1823-1864), da qual se destacam os poemas Os Timbiras
(1857) e I-Juca-Pirama (1851), aos quais Alencar, em Como e porque sou romancista
(1893), desfere elogiosos comentdrios; principalmente no que se refere a propriedade
como Dias descreve a natureza do Brasil.

Diante desse retrospecto sucinto, entretanto, o que deveras nos interessa ¢ a
confirmacdo de que o indio aparece como tema sumamente privilegiado em nosso
Romantismo, antes mesmo de José de Alencar; posto que tenha sido ele, o escritor
cearense, O primeiro a escrever obras romanticas indianistas em prosa e a se preocupar
em retratar originalmente a lingua e os costumes dos nativos, com a reserva de uma
relativa pesquisa linguistica e etnografica — conforme quereremos comprovar mais
adiante.

Para esta, que também foi uma literatura de afirmagdo nacional, o indio era o
elemento que, por ser natural da terra, serviu como alvo de exaltacdo, de orgulho; em
detrimento daquilo que j& existia, no Brasil, de estrangeiro (notadamente de origem
portuguesa, como representacdo do colonizador). Dessa forma, apenas o indio poderia
ser tematizado com destaque em nosso Romantismo patrio, haja vista que, além de

autenticamente autoctone, representava idilicamente uma intima afinidade com a terra, a

'Nas suas Cartas, é possivel se perceber um pequeno ensaio poético de Alencar sobre o tema do indigena
brasileiro, o qual servira futuramente para a concepcao de [racema (1865). Estas cartas, escritas para um
jornal sob o pseudonimo de /g - referéncia a personagem Iguassu, do livro de Magalhdes -, sdo publicadas
posteriormente em livro, ja com a firma de Alencar. Muito vivamente, Alencar demonstra, ainda bastante
jovem, apurado senso critico, ao delinear a estampa absolutamente eurocéntrica, encarnada de Frangois
René de Chateubriand (1768-1848), com a qual Magalhdes togou os seus selvagens. No bojo dessas
cartas, o autor, ironicamente, tece muitos elogios a obra de Chateaubriand, com a qual, vez por outra,
compara a de Gongalves de Magalhdes - comparagdo sempre muito ruim, para quem pretendia descrever
epicamente a origem dos povos indios do Brasil, haja vista o colorido exagerado e artificioso com o qual
eram gravados os personagens do autor pré-romantico francés. Todavia, a admitir reconhecer isto ou ndo,
o estilo composicional e narrativo de Chateaubriand influenciou também o proprio Alencar (em menor
medida, talvez) e certamente toda a primeira gerag@o de escritores ¢ de poetas roméanticos, incluida ai, por
Obvio, também a de escritores luséfonos.
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corresponder ao penates de uma genuina classe outrora dominante, que fora
ominosamente destituida de sua honra e de sua heranga.

Com isso, ndo ¢ dificil compreender o tratamento que o Romantismo brasileiro
conferiu ao elemento indigena: o indio como personagem literdria por exceléncia. Algo
que ndo acontecera antes do movimento romantico; embora fosse, ainda que fosse o
indigena do  Romantismo, reconhecidamente pela  critica, usualmente,
composicionalmente, uma personagem literaria branca, ¢ ndo india — exceto, talvez,

nos casos menores em que fazia papel de vilado.

3. Iracema, lenda do Ceara; para além do tradicional contexto do romantismo
brasileiro.

Na obra Iracema, Lenda do Ceara (1865), constatamos que a virgem nativa — com
tracos europeizados ou ndo — abandona, com animo definitivo, o seu povo, devido ao
amor que nutre por um europeu. Levada pela flamula da paixdo, ela deixa
espontaneamente de lado os seus costumes e adere a influencia¢do do estrangeiro, de uma
maneira aparentemente inverossimil. A consequéncia disso, contudo, lhe fard assumir um
enorme peso: Iracema vai morrer em razdo Ultima de seus arroubos namoradicos, em
virtude de seu amor extremado por Martim. No proprio texto de ALENCAR (1985,
p.185), podemos ver esse desfecho (de tipicas notas tragicas do Romantismo): “Iracema
ndo se ergueu mais da rede onde a pousaram os aflitos bracos de Martim. O terno esposo,
em que o amor renascera com jubilo paterno, a cercou de caricias que encheram a sua

alma de alegria, mas ndo a puderam tornar a vida: o estame da flor se rompera”

(ALENCAR, 1985, p.185).

Essa, que se enuncia acima, ¢, sem nenhuma duvida, a chave mais classica de
leitura da obra: uma histéria de amor roméantico em terras selvagens, referente ao tema
universal da linda nativa que irresistivelmente se enamora do belo e viril estrangeiro. De
acordo com Proenca (1979), no entanto, o romance de Alencar encerra uma simbologia
que paira muito acima disso; € que, a0 mesmo tempo, ¢ bem mais profunda do que a
superficialidade do melago nos beijos de Iracema. Segundo o estudioso da Universidade

de Sao Paulo, o proprio nome de lracema seria um anagrama de América, pois que
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representa simbolicamente a historia da nova terra em sua origem, ou pelo menos o seu
ato primordial. Uma histdria que se inicia pela exploracdo das riquezas e pela ocupagdo
dos dominios nativos pelos colonizadores (representados no romance por Martim).
Portanto, esse simbolismo, cujas entradas investigaremos mais adiante — com
base em Proenga (1979) e em Peloggio (2010) —, mostra claramente algumas ideologias
profundamente presentes no romance: no que se refere a constatacdo de que o
explorador europeu inexoravelmente arrebataria o povo nativo da América a condi¢do
de uma nova humanidade. Por ora, no entanto, nos deteremos a introduzir o contexto
geral da obra e, a respeito de seu enredo ¢ de sua narrativa, a tecermos alguns
comentarios; a fim de que, somente depois, tratemos da implicagdo dessa tematica — a

que os criticos denominam de americanista.

3.1 Iracema, na América do Sol

A despeito de ser um possivel anagrama de América, o termo [racema poderia
significar, contudo — segundo o proprio Alencar —, labios de mel; e, no que transparece
na personagem a que denomina, expressa a sutileza e o cuidado com que o autor o
escolheu. Nesse nome, ha de se notar, existe toda uma conotacdo de pureza, de
submissao, de meiguice e de formosura — a compor a personalidade da nativa (maternal,
sensual, acolhedora, doce, receptiva, terrenal, nutriz, sensivel, atenta, forte e fértil); algo
que vai se reunir com o pensamento de exaltacdo do indio, tdo festejado por Alencar.

Iracema ¢ descrita, pois, com a maxima beleza romantica — conforme a seguinte
passagem: “Iracema, a virgem dos ldbios de mel, tinha os cabelos mais negros que a asa
da grauna e mais longos que seu talhe de palmeira, (...) o favo do jati ndo era doce como
o seu sorriso” (ALENCAR, 1985, p. 14). Segundo Proenca (1979), Iracema &, por isso,
uma criatura — talvez indevidamente — mimetizada da natureza, e impregnada de ideais
artisticos; algo que transparece através de seus costumes, de suas habilidosas maos de
artesd e de maga. E como uma alma propria para amar e também para sentir, toda em
recepcao.

A despeito do exagero de todo esse encanto em forma de criatura, inquestionavel
¢ a originalidade criacional com que Alencar concebe Iracema: sem cores a comparar
ante quaisquer outras selvagens anteriormente descritas, por exemplo, em romances

franceses e/ou norte-americanos. Iracema vive em meio a natureza primitiva, virgem.
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Ela assiste e permite igualmente aos leitores assistirem as cenas magnificentes dos céus,
das serras, dos rios e do mar do Ceard; vai daqui para ali em hipérboles de paisagem e
de performance silvicola, em sinestesia inexpugnavel com as for¢as da natureza.

O poeta, ainda que em prosa, a criou irresistivelmente doce e embriagadora,
portadora do mistério e do encanto dos sonhos de Tupd. E dessa forma que as proprias
paginas do romance rescendem ao mel da jati, ao torpor da jurema, a fazerem o leitor
respirar o cheiro da baunilha. S3o pdginas que parecem mesmo escritas a sombra da
oiticica e que enternecem o coracdo de qualquer um que se ligue a terra, donde se ouve
o canto angustioso da jandaia, o rugir de seus verdes mares bravios, o rutilar do aracati e
o sopro de suas serras, que ainda azulam no horizonte de luz.

E impossivel que ndo se perceba na obra a presenca intensamente retratada de
belezas conotativas; a emoldurarem exuberante € compassivamente a protagonista: em
comparagdes, em sinestesias, em metaforas hiperbdlicas, em figuras de linguagem
superabundantes — endere¢adas todas por Alencar a vivificagdo de Iracema. Nesse
mesmo diapasdo, a personagem da heroina indiana também ¢é apresentada como ativa,
cheia de vitalidade, de energia e de coragem guerreira. Portanto, todo esse quadro
demonstra as diversas formas de exaltacdo do autor para com a virgem tabajara e,
consequentemente, para com o seu povo nativo.

E notavel que essa personagem de Iracema, virgem dos ldbios de mel, representa
igualmente a pureza natural do Brasil, a qual sera contaminada pela entrada do
colonizador, Martim. Esse que roubara a sua total aten¢do, as suas melhores gentilezas e
os seus cuidados mais sinceros; também o seu animo, o seu amor e, por fim, a sua alma
— que sera sugada pelo rebento de sua dor (havido, parturido de sua unido com o
invasor).

Conforme Proenca (1979), é possivel perceber o surgimento do amor, na
personagem de Iracema, desde o seu primeiro contato com o colonizador, com o
civilizado Martim; por quem a filha dos Tabajaras, a guardid juremeira dos guerreiros
de seus campos, deixard a taba de Araquém e a terra de seus ancestrais, em demanda até
o litoral. Em consequéncia disso, em processo regressivo, quanto mais ela sai
distanciando-se da serra da Ibiapaba, mais deflagra-se lhe a morte. A influéncia do amor
romantico, como qual aportado pelos europeus, contaminou Iracema de tal forma, que

ela pagou com o preco da propria vida a sua experiéncia amorosa com o branco. Mais
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adiante, tornaremos a estes aspectos da natureza americana virginal conspurcada e do

irresistivel enamoramento de Iracema.

3.2 O autor de Iracema; da sua memoria das cores, das paisagens e das gentes do Ceara

Antes de propriamente descermos a andlise da estrutura e da concepgdo do
romance, nos disporemos a descrever um pouco sobre o seu criador; a fim de melhor
compreendermos os seus motivos romanticos ¢ a forma¢ao de suas ideias acerca das
gentes nativas da América — 0s seus usos, 0s seus costumes ¢ a sua destinagdo ao termo
da unido com a raga branca.

José Martiniano de Alencar, pai de [racema, nasceu no distrito de Mecejana,
Fortaleza, Ceard, em 1° de maio de 1829. Viveu em um ambiente familiar desde sempre
ligado a cultura e a formagdo politica da provincia. Desde pequeno, costumava ler
romances, influenciado pelos familiares, inspirado pelos ares do belissimo litoral
cearense e tomado pelas reminiscéncias infantis de suas primeiras entradas sertanejas na
natureza nordestina.

Alencar era ainda muito menino — tinha apenas nove anos de idade, em 1838 —,
quando viajou pela primeira vez com os seus pais, do Ceara para a Bahia. Essa viagem
seria, no futuro, inspiragdo para muitas de suas obras, como o primeiro germe literario a
se lhe inocular no espirito, como o inaugural encontro poematico com as origens
brasileiras, com os seus sertdes: algo que se dd a concepgdo do autor, em que o menino
se tornaria, a partir dessa inolvidavel passagem por aqueles caminhos — entdo quase
virgens — das selvas nordestinas. Esse germe reviveu sempre, inconscientemente, em seu
pensamento, durante todo o tempo de sua criagdo — conforme testemunho que o proprio
Alencar trouxera, mais de uma vez, aos prologos de suas obras (lracema, 1865 e O
Sertanejo, 1875).

Ele também foi politico e advogado, formado pela Faculdade de Direito do
Largo de Sao Francisco e deputado pela provincia do Ceara, além de jornalista e de
escritor; e, seguramente, o maior representante da corrente literdria indianista do
movimento romantico brasileiro. Segundo Massaud (2007, p.183), pode-se dizer que
ndo ficou recanto de nosso viver historico-social em que ele ndo tivesse langado um raio

de seu espirito nacionalista.
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No que, em especifico, concorre a concepcao de [racema, pode-se dizer que foi
em 1848, quando de sua visita aos queridos sitios donde nascera, que lhe surgiu com
muita forga a ideia do romance sobre a sua terra natal. Com essa ideia, as impressodes da
infancia iriam tomando forma “nalguma coisa vaga e indecisa, que deveria se parecer
com o primeiro broto do Guarani ou de Iracema, a flutuar-me na mente” (ALENCAR,
2009, p.36). Anteriormente, e na cola disso, quando ainda jovem estudante na
Faculdade de Direito de Sao Paulo, o autor redigira a sua biografia de Antdnio Felipe
Camardo, em 1846; daquele que, portanto, seria Poti, o entdo futuro personagem-chave
de seu romance historico-indigenista de 1865.

Em 1860, ele voltaria mais uma vez a Fortaleza, dessa vez em missdo politica, e
sO retornaria a Corte com o diploma de deputado — além de outro documento, ainda
mais precioso do que aquele: o esboco de lracema, a sua lenda do Ceard. Na carta que
dirigira ao Visconde de Jaguaribe, a qual ¢ preambular ao livro, da o escritor o
testemunho desse fato. Segundo ele, o livro € cearense, em inspiracdo, em assunto € em

espirito, por dadiva do Ceara (Cf. ALENCAR, 1985, p.26).

3.3 Iracema, um argumento histérico (?)

A obra conta basicamente em seu foco narrativo o desenrolar da historia de
amor, os encontros ¢ os desaires, entre Martim, colonizador portugués do Ceara, ¢
Iracema, a bela india da tribo tabajara — ou guaraciaba, como era chamado o inimigo
pelos pitiguaras e pelos colonizadores portugueses (e que quer dizer os que sdo vindos
da serra). Iracema ¢ filha do pajé tabajara, Araquém; também sacerdotisa de Tupa, e,
por isso, guardid da beberagem sagrada da jurema — pog@o a ser entregue em rito de
pleniltinio aos guerreiros daquela nacdo da Ibiapaba.

Preliminarmente a este enredo, porém, Alencar introduz a sua obra — iniciada
como um canto — com um pequeno preambulo historico; nao tdo exatamente baseado
em documentos (como ele quer fazer crer), mas vazado na imagina¢do do autor: para a
ilustracdo do que ele mesmo combina como elementos necessarios a composi¢ao de seu
enredo. Neste predmbulo, contudo, descontados os seus sendes, ele descreve a ocupacao
do espaco cearense ¢ a fundacdo da capitania do Ceard, a desenredar-se de Pernambuco

apenas em 1799.
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Gracas aos contatos mantidos entre os indios pitiguaras e os portugueses, estes
ultimos planejaram chegar ao Ceard e estabelecer ali um ponto de apoio na jornada em
retomada do Maranhdo; entdo havido e administrado pelos franceses. A conquista e a
colonizagdo definitiva do Ceard seria, entdo, um passo imprescindivel para os
portugueses expulsarem os franceses do norte do Brasil. Nessa empreitada, a alianca
com os pitiguaras e a consequente destruicdo dos guaraciabas seria um ponto
fundamental.

A primeira tentativa efetiva de colonizagdo portuguesa de terras cearenses teria
ocorrido, contudo — conforme o proprio preambulo aportado por Alencar —, com Pero
Coelho de Sousa, vindo da Paraiba, em 1603, ¢ que teria fundado o forte de Sao Tiago,
no que hoje ¢ a Barra do Ceard, hoje conurbada a capital, Fortaleza. Em 1605, porém,
teria advindo a primeira grande seca de que se tem registro na histdria cearense, fazendo
com que Pero Coelho e a sua familia abandonassem o Ceara e regressassem, por terra, a
Paraiba.

Nao em contrassenso a esse preambulo historico, segundo Proenca (1979), a
fundagdo do Ceara, os amores da tabajara Iracema e do conquistador lusitano Martim, o
odio de duas nagdes adversarias, esses sdo, sem duvida, os assuntos do livro; posto que
narrados com muitas cores em suas tintas e com uma clara influéncia aventuresca. Ha,
decerto, no livro um argumento histoérico, sacado das cronicas, mas esse ¢ apresentado
sem um indicio documental consistente ou com base em evidéncias muito incipientes;
sendo apenas a tela de que se serve o escritor para pintar o seu afresco literario. O
demais ¢, por isso, fruto de sua imaginagdo prolifica e criativa.

Todavia, embora romantico e ficcionista prolifico, ndo se pode deixar de destacar
o fato de que o autor, deveras, possuia o gosto pela leitura dos documentos, pelas cartas,
pelos escritos jornalisticos, pelos artigos de opinido e pelas biografias. Para compor
Iracema, ele inquestionavelmente entdo se valeu de cronistas coloniais, cuja intimidade
consigo advinha desde os seus tempos de estudante em Olinda, antes mesmo de entrar
para a Faculdade de Direito e de transferir-se para Sdo Paulo. O material de cujas
leituras se muniu, desde moco, abrangeu histéria, geografia, linguistica e um
aprendizado incipiente do idioma tupi.

Isso nos faz compreender que, por formagdo, talvez ele ndo estivesse mesmo
inclinado (ndo verdadeiramente) a escrever poemas — cujos vestigios estdo, a despeito

disso, evidentes nos dois primeiros capitulos de Iracema. Por outro lado, igualmente, a
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pretensdo com os seus escritos indianistas e/ou regionalistas brasileiros jamais teria sido
a de elaboragdo de trabalhos de etnologia ou de antropologia cultural. Ele era um artista
consciente de seus propositos e de suas limitagdes romanescas — e deu testemunho
disso, por exemplo, em seu pos-escrito de lracema.

Alencar pode até ndo ter sido verdadeiramente um poeta, muito menos um
historicista, no sentido justo dos dois termos; nem por isso foi incapaz de se comunicar
com palavras absolutamente animadas por ideias, por imagens, por sons € por ritmos
bem diversificados, nem de todo divorciados da realidade e da historia: algo que,
contudo — talvez — ndo seja suficiente para fazer-se admitir em lracema a existéncia de
um verdadeiro poema e ainda menos de um tratado acerca da fundagdo do Ceara. Ele ¢,
contudo, inegavelmente, um autor que busca, através de sua produgdo e de sua critica
literaria, conferir uma identidade propria e amplissima aos seus ficticios tipos nacionais.
O indio, para ele, é — conforme ja o dissemos — a partida dessa identidade ideal a ser
construida. Por isso mesmo € que [racema (1865), entre os outros romances da trilogia
indianista alencarina, ndo guarda a pretensdao de resolver, de forma original, a questdo
historica deste indigena: j4 que o autor termina por utilizar-se, para compd-lo, de um
modelo, sem duvida, idealizado e de rasgos claramente europeizados.

Ele conta a sua lenda de formacdo do Ceara na concepg¢dao de um procedimento
ampla, sendo totalmente ficcionista, o qual é — obviamente — fantasioso, e (na verdade)
condizente com a Histéria apenas em linhas bem gerais. Com isso, pode ser que,
originalmente, nao haja nada de propriamente novo na concepg¢do deste se/vagem; haja
vista os personagens, a narrativa, além de todos os elementos da obra de Alencar terem
sido concebidos dentro do que, talvez seja, o maior proposito do Romantismo: o idilio e
a evasdo da realidade.

A sua india Iracema €, contudo, inequivocamente tabajara; e foi mesmo fato que,
durante todo o século XVII, entre esta nagdo e a vizinha nacdo pitiguara, vigorou um
ferrenho 6dio. Martim Soares Moreno, o colonizador histérico do Ceard, apresenta-se na
narrativa, de plano, desgarrado dos seus amigos pitiguaras, aliados dos portugueses, em
entrada pelos campos do Ipu, de dominio dos guaraciabas. Destes campos, os senhores
eram, pois, os tabajaras, apoiadores dos franceses, conforme ja o dissemos, € que — a
época — dominavam praticamente todo o entdo Brasil setentrional.

Enfatize-se que, no atual territério cearense, aquele tempo, as duas grandes

nacdes indigenas — as quais deveras dividiam os seus espagos — eram mesmo O0S
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pitiguaras, em praticamente todo o litoral, e os tabajaras, no interior: a oeste € nas
grandes serras ao norte da provincia. Essas nagdes, almejando vencer uma a outra,
realizavam aliangas com os europeus invasores. Os tabajaras, arredios, como ja o
dissemos acima, dominavam até ali, junto aos franceses, a Feitoria da Ibiapaba, na
Chapada dos Guaraciabas, cujo territdrio vinha contiguo, desde os cocais piauienses,
praticamente desde o Maranh3o. J4 os pitiguaras, amigos dos portugueses, se estendiam
do litoral desde a Paraiba até o Ceard. Entre o Acaracu ¢ o Camocim, os Tabajaras e os
Pitiguaras, o valor era, entretanto, igual de parte a parte, e nenhum dos dois povos teria
vencido, se o deus da guerra, o torvo Aresqui, ndo tivesse decidido por dar estas plagas
a raca do guerreiro branco, aliada dos pitiguaras (Cf. ALENCAR, 1985, p.64).

Ha de se dizer, contudo, que os tabajaras fizeram-se oponentes dos pitiguaras
muito mais em razdao das aliancas que, respectivamente, pactuaram com 0S povos
brancos rivais pela colonizagdo do Brasil (franceses e portugueses), do que
propriamente por ojeriza ancestral — haja vista o fato de que os seus territorios eram
bem demarcados antes da chegada dos invasores. Na verdade, o proprio Alencar deixa
claro que, no embate entre as tribos tabajara e pitiguara, o verdadeiro vencedor ¢ o
homem branco, que inexpugnavelmente haveria de conquistar, de ocupar, de colonizar e
de civilizar o espago cearense.

Por meio desses vestigios historicos, € que Alencar vai, pois, contextualizando o
seu romance; sem perder o cuidado de, na sua ficg¢do, utilizar-se de personagens reais —
tais como o célebre Mel Redondo, um dos chefes dos tabajaras, na serra da Ibiapaba (e
que realmente foi um encarnicado inimigo dos portugueses) e o pitiguara Jacatna, chefe
dos indios do litoral (conhecido pela sagacidade de seus estratagemas).

A figura, talvez mais denodada, seja, no entanto, a do pitiguara Poti, que recebeu
o nome de pia de Anténio Felipe Camardo. Esse personagem de nossa historia
verdadeiramente obteve significativo destaque na guerra que, mais tarde, viria a ser
travada entre portugueses e holandeses, pela reconquista de Pernambuco. Ha, além
dessa, por suposto, a figura do proprio Martim Soares Moreno — portugués, amigo de
Jacatina e de Poti —, que foi celebrizada nos livros de historia como o conquistador do
Ceard e como um dos grandes herdis na guerra de expulsdo das tropas de Mauricio de

Nassau.
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4. A concepcio de Iracema

Delineado o que corresponderia ao arcabouco ou ao motivo histérico de sua
obra, José de Alencar lanca-se a ficgdo de seus intimoratos e leais indigenas —
emoldurados na exuberancia da natureza brasileira. Iracema assume a condi¢do de
sintese de todo o encantamento do invasor diante da beleza e da generosidade, que o
fazem querer ficar na terra de seu exilio. Diante dessa percep¢do, no que sucede ao
procedimento de nossa andlise, nos proporemos agora a realizar uma espécie de
pequena resenha critica do romance, de modo a destacarmos — diretamente de seus
simbolos empregados em derredor da natureza e de seus selvagens — a viabilidade, por
ultimo, da exposi¢do acerca de uma possivel feoria americanista: a envolver e a

preencher a concepgao e o processo de criagdo do autor de escritos historico-indianistas.

4.1 A historia de Iracema.

Estabelecido o escopo a que aludimos acima, passaremos inicialmente a uma
breve contextualizacdo acerca da concep¢ao e do enredo de Iracema. Publicado no ano
de 1865, o romance Iracema, lenda do Ceara, palco da trama de todas as personagens
historicas a que fizemos mencdo, como se vé, ¢ uma fic¢do eivada de figuras e de
eventos factuais. Os cantos iniciais, no entanto, enlevam o leitor a meramente
embevecer-se com a beleza singular do litoral cearense, na medida em que o projetam
igualmente a saudade que j& sentia Martim — antes mesmo de seu regresso a Portugal,

com o seu filho americano ao colo — daquelas terras de Iracema-América.

Ao mesmo tempo em que conta eventos historicos realmente ocorridos na
formag¢do do Ceard, o livro apresenta, igualmente, de forma algo explicita, um
sentimento de nacionalidade e de orgulho do autor com relagdo a sua terra natal;
expressado, inclusive, na tentativa — talvez nao tdo bem sucedida — de emprego do uso
de linguagem aborigene, em meio a descricdo dos modos e das belezas naturais. O que
ndo se pode negar, todavia, ¢ o poder de encantamento proporcionado por Iracema,
capolavoro de José de Alencar — até mesmo para os leitores dos dias atuais.

Neste romance, Jos¢ de Alencar, além de idealizar o elemento indigena ¢ a
beleza e forga da mulher, exalta a inteireza da natureza terrenal; numa diegese que se

apresenta ora onisciente, ora onipresente. Claros sdo os esfor¢os do autor, ndo
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envidados, por conferir ainda mais beleza e por expressar ainda mais profundo
sentimento as cenas; entremeadas pela reveréncia com a qual ¢ tecida esta sua lenda
sobre a fundagdo do Ceara. Na evidéncia desses esforgos, de caracteristico estilo
romantico, o texto de [racema, conforme postula a maioria dos criticos, mescla-se em
belas notas prosaicas e poéticas.

O entendimento da narrativa, contudo — pelo menos de inicio — porta ao leitor
uma relativa dificuldade, tendo-se em conta justamente o fato de Alencar empregar
frequentemente o uso de terminologias e de expressdes indigenas; além de ndo abrir
mao de compor uma descricdo que desce a cada menor trago das paisagens ¢ dos
cendrios no desenrolar de sua trama. Por outro lado, essa minudéncia de imagens, a
rescenderem do texto em cores, em formas e em odores muito diversos, talvez seja mais
um dos motivos que tornem a obra riquissima de criacdes e de detalhes linguisticos,
além das adjetivagdes e das comparagdes que sao usadas para descrever os personagens
e para destacar a natureza como presenga insita ao elemento nativo.

Iracema, desde a época de sua publicagdo, despertou a paixdo e a curiosidade
dos leitores; e tem sido assim ao longo de seu praticamente sesquicentenario — de modo
a permanecer, ao lado das obras realistas de Machado de Assis, como a mais lida entre
os classicos da Literatura brasileira de todos os tempos. Da critica, o seu autor colheu
alguns desgostos, principalmente do conterrdneo Franklin Tavora (1842-1888), que
acusava o regionalismo de Alencar de daguerreotipo — ou seja, de uma descricao
superlativa, exagerada e destoante da realidade — e os seus indios de mimese mal
acabada dos selvagens de Chateaubriand®.

Houve, no entanto, elogiosos e bem mais significativos encomios. Os romances
de Alencar tinham em ninguém menos do que Machado de Assis um atento e entusiasta

leitor. Com Iracema, pois, ndo foi diferente; a sua lenda do Ceara foi muito bem aceita

? Em ultima analise, por ocasido de suas Cartas a Cincinato (1871—1872), Franklin Tavora ressente-se do
desdém de Alencar ao seu romance Os Indios do Jaguaribe (1862) e passa, entdo, a criticar o exagero
imaginativo do autor ja celebrizado — quem, supostamente, deturpava a realidade empirica e criava
inverossimilhangas. A época, as criticas entre os autores se davam por meio de missivas publicadas em
jornais ¢ firmadas, geralmente, por pseudonimos classicos. Em suas Cartas a Cincinato, Téavora
(Sempronio) ataca com ferrenha dedicagdo as ideias de Alencar; que, por sua vez, subscrevia Sénio em
suas missivas de critica ao Imperador D. Pedro II ¢ a Joaquim Nabuco. Segundo o teor destas criticas do
conterraneo, a missdo de copiar (Tavora fala em daguerreotipar) fieclmente a realidade exigiria do escritor
a observacdo atenta do mundo, devendo a criagdo literaria realizar-se praticamente in loco: Como, entdo,
escrevia a distorcer as paisagens cearenses, se mal as conhecia? Por que ndo foi ao Rio Grande do Sul,
antes de haver escrito O Gaucho? Franklin afirma que o artista ndo tem o direito de perder de vista o belo
ou o ideal, posto que combinando-o sempre com a natureza real (disponivel em:

http://rascunho.gazetadopovo.com.br/de-franklin-para-jose/, acessado em 13 de mar. de 2014).

35



e elogiada pelo Bruxo do Cosme Velho, que lhe dedicou dois generosos e inteligentes
artigos, publicados num dos principais jornais da época, O Didrio do Rio de Janeiro —
nas edi¢des, respectivamente, de 09 e de 23 de janeiro de 1866. No que segue, trazemos
um pequeno excerto do comentario do fundador da Academia Brasileira de Letras, a
respeito do livro do escritor cearense: “Iracema, como obra do futuro, h4 de viver, e
temos fé de que serd lida e apreciada, mesmo quando muitas das obras que estdo hoje
em voga, servirem apenas para a cronica bibliografica de algum antiquario paciente”
(ASSIS, apud PROENCA, 1979, p. 162, grifos do autor).

No artigo seguinte, também a respeito de lracema, publicado aos 23 de janeiro
de 1866, no mesmo didrio, Machado nos d4 a sequéncia do que escreveu poucos dias
antes, como cronicas bibliograficas de uma semana literdria; e arremata, a respeito
daquela que se consagraria como a obra prima de Alencar e de todo o Romantismo
brasileiro: “Poema lhe chamamos a este, sem curar de saber se € antes uma lenda, se um
romance: o futuro chamar-lhe-4 obra-prima. (ASSIS, 1866)°.

Todo o livro do escritor cearense faz, de fato, com que o leitor vigje, através da
imaginagdo, até as matas virgens tdo exuberantemente descritas. O descricionismo de
Alencar, que pode ser apreendido como verdadeiro culto a natureza, ¢ o que confere a
obra, sem nenhuma duvida, uma das suas principais caracteristicas romanticas — e,
seguramente, ingrediente de seu sucesso.

Para além da melodia de sua linguagem, da envolvente alegoria de seu mito
heroico e romantico, Iracema foi seguramente, de todas as criagdes de Alencar, a mais
atingida; ndo somente pela preferéncia popular, mas por ter contribuido para a mudanga
de atitude do Romantismo: movimento a que Alencar estd ligado por formacdo e por
estilo. O autor cearense nao teria sido, afinal de contas, tdo assaz incoerente ou artificial
com a descri¢do psicologica e mesmo etnologica de sua Iracema e de seus indios, a
despeito de que o seu lirismo enfético esteja vazado em heroismo quase €pico. Isso em
razdo de que ele, de fato, sustenta uma preocupacdo com a realidade do indigena, com a
verossimilhan¢a buscada de sua linguagem, de seus ritos e de seus cios proprios com a
terra, além da investigacao histoérica de suas disputas bélicas. Ha de se notar o cuidado
do autor, comunicado por ele mesmo a cada pé de pagina, em ndo figurar as suas

personagens tao distantes do que o que de fato eram os nossos silvicolas.

3 Disponivel em:  http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=8325.

Acessado em 13 de dez. 2013.

36



Tantas vezes acusado de artificioso, Martiniano, com efeito, ndo se utilizava
dessas situacdes pitorescas de maneira excessivamente forgcada; ou talvez ndo tdo
intensamente como a critica, sempre pronta a arguir de postica a natureza do selvagem
na obra alencarina, quisesse fazer crer. Profligar os caprichos, com os quais o
romancista retrata os indios, de requintes de civilizado, notadamente no que toca a sua
moral e os seus afetos as criaturas como Ubirajara, Peri e Iracema, é prevencdo mais
contra o autor do que propriamente contra a sua obra. Os preconceitos de virgindade ¢
de pureza, os quais o autor deveras sustentava na moldagem de suas personagens, € por
isso de conflitos de ordem moral — por ingenuidade de crenga — ndo s3o exatamente
comuns as caricatas personagens romanticas, as quais, de maneira exemplar, bebem
veneno e morrem. Iracema ela mesma ndo se suicida, como uma mais das heroinas
cristas e civilizadas; a sua alma ¢ simplesmente sugada pela natureza — com a qual ela
ndo mais se encontra, diante da qual ela ndo mais se afirma.

E bem verdade que a heroina tabajara mingua, penosamente, a causar do; e
também que ndo se d4 aos meios mais provaveis de sua condi¢do nativa, para escapar a
dor — como o mergulho nas torrentes ou o salto de um dos penhascos das serras. Ainda
assim, nem ela nem os outros silvicolas de Alencar proferem discursos, tampouco
exteriorizam digressdes morais em derredor de inculcagdes de culpa. Nesse sentido é
que podemos dizer que Alencar formula um Romantismo proprio, ou ao menos
atentamente apropriado a ilustragdo nativa do Brasil.

Na evidéncia disso, o didlogo mais intenso em /lracema, a todo o momento,
inexcedivelmente, ¢ com a natureza, e ndo com as questdes intimas das personagens; as
quais, alias, naquela — natureza — em definitivo se internam. Essa distin¢do do processo
criativo do autor, em sinestesia com a natureza na maioria de suas obras, nos € dado a
entender por meio do que ele mesmo declara: “(...) o mestre que eu tive foi essa
espléndida natureza que me envolve, e particularmente a magnificéncia dos desertos que
eu perlustrei ao entrar na adolescéncia, este foi o portico majestoso por onde a minha
alma penetrou no passado de sua patria” (ALENCAR, 2009, p. 46).

Ademais, € certo que, estilisticamente, como o ¢ em Iracema, Alencar sempre se
mantém as margens de suas criagdes, como narrador heterodiegético — com excegao,
talvez, naquelas personagens que caracterizam figuras politicas; as quais ndo estdo
diretamente presentes em seus romances indigenistas e das quais, nem por isso,

necessariamente podemos inferir um alter ego do autor. O seu coragdo de criador de
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conjecturas americanistas, no entanto, lhe faz creditar aquelas personagens nativas um
tom épico o qual, € provavel, sobressalte em alguns graus a realidade histérica. Iracema,
contanto, ndo €, nem se pretendeu, um canto aborigene; posto que, seguramente, um
europeu fosse incapaz de escrevé-lo. A obra é inegavelmente de um cearense escritor —

nem mesmo de um escritor cearense.

4.2 Sinopse critica de Iracema, lenda do Ceara

A fim de melhor situar o leitor a respeito dos elementos dos quais, por ultimo,
traremos em destaque em nosso comentario, nos propomos, na sequéncia, a realizar,
enfim, a anunciada resenha critica — parafraseando o proprio texto e valendo-nos de
alguns comentadores —a proposito do enredo da obra.

O livro, em trinta e trés capitulos, € narrado principalmente em terceira pessoa
(narrativa heterodiegética), e conta o desenrolar da histéria de amor entre Martim,
colonizador portugués do Ceard, ¢ Iracema, bela india da tribo tabajara, filha do pajé
Araquém, conforme ja sobejamente dissemos. A descricdo fisica de Iracema obedece,
contudo, a um designio do criador; cabelos, talhe, sorriso, halito e ligeireza comparaveis
a plantas e a animais, a flores e a produtos da selva (Cf. MOTA E JUNIOR, 2001, p.18).

A narragdo propriamente dita se inicia, contudo, apenas no terceiro capitulo do
romance: na cena em que o guerreiro branco ¢ descrito indo a caga com o seu amigo
Poti, guerreiro da tribo pitiguara, inimiga dos tabajaras. Ele se perde deste nas matas, a
invadir o territorio rival. Inesperadamente, ¢ encontrado por Iracema, que o atinge com
uma flecha, para, em seguida, dele fundamente se compadecer — ji perdidamente
enamorada — e salva-lo. Ela o acolhe e o conduz a cabana de seu pai, o pajé Araquém.
Ali o estrangeiro € recebido e bem tratado, 14 lhe oferecem boa comida, bebida e mesmo
mulheres; as quais ndo sdo aceitas, haja vista que para ele a Unica que lhe interessava
era, desde ja, Iracema.

Iracema, no entanto, ndo poderia pertencer a ninguém, pois guardava consigo o
segredo da jurema, e fabricava a bebida de Tupa para os sonhos dos guerreiros
tabajaras. O colonizador, diante desse fato entristecido, sumiu-se dali em meio a treva
das matas circundantes. Enquanto isso, o grande Irapud, chefe mor da nagdo Tabajara,
descia o maci¢o da serra da Ibiapaba, conduzindo a sua tribo, desde a grande taba,

contra o inimigo Pitiguara, nas praias do Camocim.
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A virgem indigena segue o guerreiro europeu, almejando saber dos motivos que
o levaram a partir. Interpelado, Martim fala a Iracema que ninguém o fez mal, que o
motivo de sua partida era apenas a saudade de seus parentes. Iracema teme ali pela vida
de Martim, conhecedora que era da furia de Irapud, caso este o encontrasse. Em razao
dessa adverténcia, o guerreiro resolve aguardar a volta de Caubi, irmdo da jovem, a fim
de conduzi-lo a salvas aos dominios pitiguaras. Porém, a guarida da manceba a Martim,
tal como temiam, ¢ descoberta antes por Irapud, a quem Iracema desafia em defesa do
amado. Por isso, desde j4, ela ¢ vista como uma traidora, pois que ndo poderia acobertar
homem nenhum — uma vez que guardava consigo o segredo da jurema, como virgem
sacerdotisa de Tupa.

Os jovens conseguem, contudo, fugir da sanha de Irapud, custodiados por
Araquém, a contar logo adiante com a ajuda de Poti. Devido a esse sucesso, Irapuad,
chefe da tribo tabajara, movido por ciimes, a supostamente invocar a sua honra e a de
seu povo, quer vingar-se do guerreiro branco; a travar, por isso, uma nova e cruenta
guerra contra a tribo rival. Novamente, vé-se, entdo em Alencar, talvez a mais cldssica
das emulagdes literdrias, o artificio de uma guerra, deflagrada pelo rapto de uma mulher
que, em verdade, deixara-se seduzir.

Conforme também ao que ja nos referimos, ¢ de maneira inesperada que Martim
e Iracema se encontram. Ela o acolhe e o leva a cabana do pajé Araquém; onde ¢ bem
tratado ¢ bem recebido. O que ndo mencionamos foi que o fato da virgem nativa té-lo
encontrado se deveu a que ela, de solito, corria todo o sertdo e as matas do Ipu; onde
campeava a sua guerreira tribo, da grande nacao tabajara (Cf. ALENCAR, 1985, p.56).

Diante dela e todo a contemplé-la, ¢ de modo absolutamente inusitado que chega
aquele guerreiro estranho — se é que era guerreiro, € ndo algum mau espirito da floresta
(Cf. ALENCAR, 1985, p.58). Nesse momento, 0 amor ja penetra em seus coragoes €
eles quebram juntos a flecha da paz. Algo rapido como o olhar, como o gesto amparador
de Iracema (Cf. ALENCAR, 1985, p.58). A flecha embebida no arco partiu, o
sentimento que se pds nos olhos e no rosto, ndo se sabe. Com isso, Iracema corre para o
guerreiro, sentida da magoa que causara. A mao que rapida ferira, estancou mais rapida
e compassiva o sangue que gotejava (Cf. ALENCAR, 1985, p.58).

A virgem certamente encheu-se de curiosidades a respeito do guerreiro. Donde
veio ele aquelas matas, que nunca viram outro igual? Veio de bem longe, até o seio da

filha das florestas. Veio das terras que os irmaos de Iracema ja haviam possuido (Cf.
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PROENCA, 1979, p.13). Na sequéncia dessa quase intui¢ao, ¢ que Iracema leva Martim
a cabana do pajé. Os tabajaras, gente de boa indole, hospitaleiros e poligamos, recebem-
no como hospede de Tupa (Cf. MOTA E JUNIOR, 2001, p.20).

Araquém estava como se ja esperasse, a soleira da cabana, pela jovem e pelo seu
hospede; de longe ele reconheceu Iracema, e logo viu que ela caminhava acompanhada
de um jovem guerreiro, estrangeiro, e que vinha de longes terras. As tribos Tabajaras,
d’além Ibiapaba, entdo ja falavam de uma nova raca de guerreiros, alvos como flores de
borrasca, e vindos de remota plaga as margens do Mearim. O ancido de subito
reconheceu que se tratava de um guerreiro semelhante, aquele que pisava os campos
nativos (Cf. PROENCA, 1979, p.14). Martim recebe, assim, do velho pajé, honrosa
hospitalidade. Bem-vindo foi e recebido como senhor na cabana de Araquém (Cf.
ALENCAR, 1985, p.62).

O nome Martim, na sua lingua estranha, queria dizer filho de guerreiro; o seu
sangue era o do grande povo que primeiro viu as terras de sua patria (Cf. ALENCAR,
1985, p.62). Martim deseja Iracema, sem que ela de ninguém pudesse ser. E ela que
guarda o mistério em revelagdo dos sonhos. Fabrica para o Pajé e para os guerreiros a
bebida de Tupa (Cf. ALENCAR, 1985, p.24-5).

Estabelecido esse interdito, € que o guerreiro vai entdo atravessar a cabana e
sumir na sombra. Ele tinha de ser conduzido, no entanto, ou por Caubi, irmdo de
Iracema, ou por ela mesma, até¢ as margens do rio das Gargas, o Acarau. O hdspede,
para isso, haveria de esperar e, de volta a cabana de Araquém, adormece, ouvindo a
virgem indiana cantar (Cf. PROENCA, 1979, p.17).

A tribo, como de costume, acorda bem cedo, com o canto dos passaros, € logo
travam as armas os bravos guerreiros, ao grito de pocema do chefe Irapua. O irado chefe
brande o tacape e o arremessa no meio do campo (Cf. PROENCA, 1979, p.17).
Revoltado, Irapud reclama da chegada do homem branco, que vinha pelas praias
vencendo os pescadores. O jovem guerreiro reergue o tacape e o brande. Girando no ar,
rdpida e ameacadora, a arma do chefe passou de mao em mao (Cf. ALENCAR, 1985,
p.69). No entanto, o pajé ndo corrobora como de costume, e deixa cair o tacape, ficando
os Tabajaras pasmados com a sua acdo. Voto de paz em tdo provado e impetuoso
guerreiro! (Cf. ALENCAR, 1985, p.70).

Nao escondendo a paixdo que sentia por Iracema, Irapud, percebendo que ela se

enamorara de Martim, acusa o guerreiro branco de querer roubar a virgem, desejando
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assim mata-lo. A raiva de Irapud s6 ouve agora o grito de vinganca e ndo respeita mais o
velho pajé. O estrangeiro tinha de morrer (Cf. ALENCAR, 1985, p.79). Araquém,
contudo, intervém, ndo permitindo que o seu hdspede seja morto, escondendo-o nas
entranhas da terra, pedindo a Iracema que o acompanhe dali por entre os esconderijos
de pedras. A virgem fez seguir-se do estrangeiro como a brisa sutil que resvala sem
murmurejar por entre a ramagem (Cf. PROENCA, 1979, p.16, grifos nossos).

A sombra de Iracema ndo pode, contudo, esconder para sempre o estrangeiro a
vinganca de Irapud. Vil era o guerreiro que se deixasse proteger por uma mulher (Cf.
ALENCAR, 1985, p.79). Casta, reservada na missao sagrada que lhe impunha a religido
de seus pais, nem por isso Iracema resiste a invasdo de um sentimento novo para ela, e
que transforma a vestal em mulher (Cf. PROENCA, 1979, p.149). Ja caida a noite,
Martim, em sonhos proporcionados pelo licor da jurema que Iracema lhe prepara, toma
a virgem, prova do seu mel. Tupa ja ndo tinha a sua virgem na terra dos tabajaras (Cf.
ALENCAR, 1985, p.115).

Iracema desvirginada, perturbada com a partida do guerreiro, o persegue; e
pergunta-lhe se pretendia ir sem levar consigo o presente de volta. O estrangeiro explica
a jovem que, a despeito de ndo levar consigo o presente, levava em sua alma a
lembranga de Iracema. Se a lembranca de Iracema estivesse n’alma do estrangeiro, ela,
porém, ndo o deixaria partir sozinho. O vento ndo levaria a areia da varzea, quando a
areia bebesse da agua da chuva (Cf. PROENCA, 1979, p.16). Acontecido o amor,
Iracema haveria de se deixar levar. Ambos escutam a voz de Poti, bravo guerreiro
Pitiguara, quem vinha para resgatar Martim. Iracema serve de interlocutora entre Poti e
Martim.

Apesar do amor, o fato de Iracema se apaixonar por Martim € visto como uma
infamante traicdo, pois ela ndo poderia relacionar-se com nenhum homem, ja que
guardava consigo o segredo da jurema, na condicdo de virgem sacerdotisa de Tupa. “—
A virgem de Tupa guarda os sonhos da jurema que sdo doces e saborosos!”
(ALENCAR, 1985, p. 39). Iracema era, pois, filha do pajé e guardava o segredo
juremeiro. O guerreiro que possuisse a virgem de Tupa, por isso, morreria; a nao ser que
a virgem corrompida oblasse ela mesma a Tupd a sua propria, ao invés da vida do
guerreiro branco (Cf. ALENCAR, 1985, p.82). Diante disso, os jovens resolveram
mesmo fugir e contar dali com a ajuda de Poti. Na festa da lua nova, Iracema, entdo,

foge juntamente com Martim e com o seu amigo Poti, para as praias dos pitiguaras.
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Devido a essa decisdo ¢ que Irapud trava uma sangrenta pocema com a tribo
rival. Na verdade, o chefe guerreiro dos tabajaras ndo contava jamais com a derrota de
seus homens, muito menos com a investida de Iracema — ela mesma tabajara — contra si,
imbativel como a boicininga, em defesa de Martim. E assim que, no desfecho dessa
disputa de Irapud e de seus homens com Martim e os guerreiros pitiguaras, Iracema
chora a morte dos seus irmios; mas nio deixa, em nenhum momento, de manter-se

afeita ao martir:

O grande chefe pitiguara [Poti] levou além o formidavel tacape.
Renhiu-se o combate entre Irapud e Martim. A espada do cristdo,
batendo na clava do selvagem, fez-se em pedagos. O chefe tabajara
avangou contra o peito inerme do adversario. Iracema silvou como a
boicininga: e arrojou-se contra a furia do guerreiro tabajara. A arma
rigida tremeu na destra possante do chefe e o brago caiu desfalecido.
Soava a pocema da vitdria. Os guerreiros pitiguararas conduzidos por
Jacatina e Poti varriam a floresta. Fugindo, os tabajaras arrebataram
seu chefe ao 6dio da filha de Araquém que o podia abater, como a
jandaia abate o procero coqueiro roendo-lhe o cerne. Os olhos de
Iracema, estendidos pela floresta, viram o chéo juncado de cadaveres
de seus irmdos; e longe o bando dos guerreiros tabajaras que fugia em
nuvem negra de pd. Aquele sangue que enrubescia a terra, era o
mesmo sangue brioso que lhe ardia nas faces da vergonha. O pranto
orvalhou seu lindo semblante. Martim afastou-se para ndo
envergonhar a tristeza de Iracema (ALENCAR, 1985, p. 47).

Por mais de uma vez, Iracema salvava a vida de Martim — desta vez a desculpar-
se da agressdo de sua primeira flecha. Ela, inobstante a isso, entristece-se ao ver, por
ultimo, o sangue de muitos de seus irmaos pelo chdo derramado, por suposto, em sua
causa; mas amar Martim ja lhe era mais importante que aquilo. Nem resiste, nem
indaga: desde que os olhos de Martim se trocaram com os seus, a moga curvou a cabega
aquela doce escraviddo. Se o amante a abandonasse, a selvagem iria morrer de desgosto
e de saudade, no fundo do bosque; mas ndo oporia ao voluvel mancebo nem uma
suplica nem uma ameaga em favor de sua ragca (Cf. PROENCA, 1979, p.149).

A pobre Iracema, por sua vez, além de doravante ter de sofrer com o testemunho
da morte dos de seu povo, em ominosa contenda por sua causa, teria de, dali entdo,
conviver com a auséncia constante daquele que — aquela altura — ja lhe era o amado
esposo; e que, amiude, saia em longas jornadas, a procura de amenizar a saudade de sua
distante patria, ¢ a deixar sozinha e gravida a linda esposa.

Por fim, um dia, ao retornar da ndo tdo distante serra de Maranguape, Martim a

encontra estertorada em sofrimento, a beira da morte, as margens da lagoa da beleza, a
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Parangaba. De tanto se esfor¢ar para alimentar Moacir, o seu filho da dor havido com o
invasor, Iracema falece; e, logo em seguida, este a enterra, ao pé de um coqueiro. Ela
ndo resistiu a soliddo com a qual Martim a experimentava, € morreu consumida pela
dor.

Nesse enleio do conquistador/civilizador, Iracema, a representar a virgindade
corrompida dos autodctones cearenses, parece, entdo, haver sido enganada, ludibriada.
Desterrada de seus campos ¢ desvitalizada, ela foi levada para longe deles, até que, aos
poucos, definhasse: em derredor a um encanto que ndo teria como ndo lhe custar o
proprio sacrificio — ndo sem que antes conferisse a0 mundo, ao novo mundo que do
desterro de seu ventre se fizera vingar, o seu filho americano: o primeiro cearense que
traria consigo a lembranga da morte de sua mae, ecoada no canto da jandaia.

No entanto, a heroina indigena d4d antes a Martim a dimensdo de todo o peso
desse seu desterro e de seu sacrificio amoravel: “— Iracema perdeu sua felicidade, depois
que te separaste dela. (...) — Teu corpo estd aqui; mas tua alma voa a terra de teus pais, e
busca a virgem branca, que te espera” (ALENCAR, 1985, p.66). Martim
verdadeiramente sabe, contudo, que, para onde quer que fosse, a atragdo, o chamamento
de América nao lhe deixariam nunca; a ndo importar o qudo nostalgico se sentisse na
lembranga dos seus e de sua patria. Mas ele, enfim, vai — tem de ir... Mas vai indo de a
pouco, como quem tem de ir: para ali igualmente ndo deixar a vida, talvez, de uma s6
vez, a sua propria vida — junto a de Iracema. E que, para Martim, partir ou ficar, se
tratava — muito mais do que mera questdo de exilio — de transplantar ou de deixar
morrer a sua alma na presenca de seu descendente. Entdo ele volta, por isso ele volta:
por ndo ter mais consigo o sossego dessa alma que se tornara cativa de América; e da
qual, ndo mais por sua vontade, sucederia doravante toda a geracdo dos seus.

Na simbologia do romance, antes desse sacrificio de vida e dessa concepcao
dorida do tipo cearense — seguida da sua diaspora afora o mundo —, ndo pode haver nada
mais tocante do que aquela saudade longa e chorada na Mecejana, pela filha de
Araquém. Figura da mae desgragada, da filha ingrata e traidora, da esposa infeliz que
viu partir o esposo, o invasor cristdo: Iracema e a sua dor simbolizam o aviltamento da
gente e da terra virgens. Ela s6 chegou a rever o conquistador — de seu povo, de seu
chido, de seus sentimentos ¢ de seu corpo — quando a morte ja voltava para si os seus
olhos compridos. Iracema sente-se, por isso, inelutavelmente abandonada, utero

vituperado, seio alienado de uma geracao inédita — ainda que ndo conseguisse aceitar da
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parte do invasor qualquer traicdo, e menos compreender o fato de que tenha ele
engolido os seus irmdos. Diante disso, porém, ndo deixa a formosa nativa de planger a

sua dor e o seu ciime:

— Quando tu passas no tabuleiro, teus olhos fogem do fruto do
jenipapo e buscam a flor do espinheiro; a fruta € saborosa, mas tem a
cor dos tabajaras; a flor tem a alvura das faces da virgem branca. Se
cantam as aves, teu ouvido ndo gosta ja de escutar o canto mavioso da
grauna, mas tua alma se abre ao grito do japim, porque ele tem as
penas douradas como os cabelos daquela que tu amas! (ALENCAR,
1985, p. 67)

Amargurada, Iracema confessa, por derradeiro, do seu abatimento — por haver se
entregue e pelo que se permitiu fazer pelo invasor: “— Quando teu filho deixar o seio de
Iracema, ela morrerd como o abati depois que deu seu fruto. Entdo o guerreiro branco
ndo terd mais quem o prenda na terra estrangeira” (ALENCAR, 1985, p. 67).

Nessa cena de sacrificio romantico, em sua prosa inconfundivel, Alencar, na
verdade, imortaliza o0 momento crucial da conquista do Ceara, dessa irresistivel America
do Sol; e da dominacdo definitiva do estrangeiro sobre o nativo americano: quando o
primeiro cearense, o primeiro herdeiro de sangue mestico, nasce das entranhas de
Iracema; quando o filho da dor viria das margens da lagoa do encantamento, da
Parangaba, para a ocupagdo e para a exploracdo do territorio; a ir e a vir de seu litoral —
a trazer consigo a destruicdo dos nativos, de sua propria mae, de Iracema e daquela sua
terra americana — a qual inconsideradamente seria doravante explorada. “Nessa hora em
que o canto guerreiro dos pitiguaras celebrava a derrota dos guaraciabas, o primeiro
filho que o sangue da raca branca gerou nessa terra da liberdade, via a luz nos campos
da Porangaba. (...) —Tu és Moacir, o nascido de meu sofrimento” (ALENCAR, 1985, p.
69-70).

Em suas notas a lracema, Alencar (1985, p.98) explica a etimologia deste nome
do primeiro mestico: filho da dor, ou do sofrimento; de moacy — dor, e ira — desinéncia
que quer dizer saido de. Esse era o filho, o cearense, cujo gentilico traz em si o canto
em luto pelo sacrificio de sua terra, e que por isso mesmo sugaria exaustivamente a
alma da propria mae; a tornar-se, dai, um fugitivo de intercorrentes didsporas. Nascido
na Porangaba, o primeiro cearense, ainda no berco, ja emigrava — tirado de Iracema

moribunda e levado por Martim as terras d’além mar.
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O igualmente nativo Caubi, irmdo de Iracema, a respeito da mortificacdo dos
tabajaras, ante o nascimento de Moacir, constata: “Iracema abriu a franja das penas; e
mostrou o lindo semblante da crianga. Caubi, depois que o contemplou por muito
tempo, entre risos, disse: — Ele chupou a tua alma”. (ALENCAR, 1985, p. 71)

Por ultimo, a bela selvagem deseja, tarde demais para si, devolver ao cristao
invasor o fruto apaixonado de sua corrupgdo: “— Recebe o filho de teu sangue. Era
tempo, meus seios ingratos ja ndo tinham alimento para dar-lhe!” (ALENCAR, 1985,
p.74). Dali morreria a virginal Iracema e nasceria a América, € mais especificamente a
terra da luz: dos brancos colonizadores, dos indios dizimados, dos fugidios mestigos a
ela imputados.

Da sucumbéncia de Iracema, abre-se, enfim, de seu corpo, a torrente daquela que
viria, por definitivo, a ser a entrada e a consequente ocupagao de sua terra pelos cristaos.
Foi mediante o enterro de Iracema, em seu camucim, as margens daquele rio Ceara, ao
pé€ de um coqueiro, que comecou — no idilio do autor — a histéria sem memoria do povo
da luminescente terra: a qual estivera, desde entdo, condenada a liberdade. Foi assim
também que, um dia, veio a se chamar Ceara o rio a cujas margens crescia aquele
coqueiro, e os campos donde ainda hoje serpeja o mesmo rio. (Cf. ALENCAR, 1985, p.
75). O nome do Cearda, como topdnimo, quer vir, por isso, justamente dizer canto da
Jjandaia, em alusdo a arara de Iracema; que, ao pé de seu sepulcro, do alto do coqueiro,

ndo deixou por muito tempo de cantar o nome de Iracema.

5. O americanismo de José de Alencar, encerrado em seu mito virginal do Brasil.

A parte a composi¢io romantica desse gravado de muitas cores, dos panoramas
de belezas em sincretismos do nativo com a natureza brasileira, nos interessaria agora
destacar essa espécie de americanismo — de que, na verdade, o escritor cearense parece
instruir todas as suas criacdes literdrias. Inicialmente nos comprazeria, nesse intento,
novamente apresentar o questionamento sobre se, de fato, o nome de [racema
corresponderia, ou ndo, ao anagrama de América. Como admitir, sob um critério
historico e critico, essa injungdo? Em que documento, referéncia da vida ou da obra do
escritor, se poderia encontrar essa alusao? Ou, ao arrepio dessa hipotese, estaria mesmo
o lendario nome de /racema, como o proprio autor deixou aludido em uma nota, na

origem do idioma tupi (de ira ou yra— mel, e tembé — labios: ldbios de mel)?
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Hé4 dois manuscritos de Jos¢ de Alencar, os quais estiveram praticamente
relegados ao esquecimento durante mais de cem anos — e que foram apenas muito
recentemente trazidos ao publico, na integra, pelo pesquisador da Universidade Federal
do Ceara, Marcelo Peloggio (2010)* —, que parecem corroborar a hipétese de que, em
seu romance mais célebre, o autor fortalezense se refere mesmo, por intermédio do
simbolismo da sua india Iracema, a propria América.

Destes manuscritos inéditos, sob custddia do Museu Historico Nacional do Rio
de Janeiro — Antiguidade da América e A raga primogénita, ambos de 1877 —, os quais
estdo longe de serem uma obra acabada do autor e a se constituirem de anotagdes
esparsas de Alencar sobre varios temas antropo-filoséficos, se infere o posicionamento
do escritor romantico acerca de uma lendaria missdo da América: berco original da
humanidade e terra destinada a renovagdo da mesma.

Nestes escritos, Alencar deixa claro que, em sua obra literaria, principalmente
em seus romances indianistas — sobremodo em /racema —, a miscigenacgdo entre indios e
brancos deve ser entendida em carater alegoérico: a remeter a uma lenda primordial,
acerca da fundacdo da humanidade a partir da América. Iracema, no anagrama que
constitui 0 seu nome, seria, pois, a propria terra da raca primogénita, refecundada pelo
colonizador — a qual seria referida como virgem até o momento em que trouxesse no seu
ventre o fruto da nova civilizacdo americana: da humanidade ¢ da civilizacdo entdo
renovadas pela reunido do ancestral de sangue vermelho com o branco a ser
revivificado.

Antes de, no entanto, descermos a filigrana dessa andlise, nos deteremos a
precisar dos motivos que conduziram o autor a eleger como condi¢do de lenda esta sua

histéria romanceada sobre a fundac¢do da América.

5.1 Lenda ou invengao?

O que por certo se sabe a despeito de qualquer controvérsia sobre as ideias e/ou
sobre os motivos inspiradores de José de Alencar é que ele era, deveras, um talento
criador de nomes. Histdrica ou etimologicamente, contudo, ndo ha como, numa primeira

mirada, se justificar a obra o subtitulo de lenda do Ceard; com excegdo, talvez, a

* ALENCAR, J. Antiguidade da América e A raga primogénita. Edigio, apresentagdo, notas e
comentarios de Marcelo Peloggio. Na edigdo Aguilar, da obra completa de José de Alencar, esses
referidos escritos ndo estdo contidos na integra e sdo trazidos a parte como estudos etnograficos.
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cronica habilidosamente recolhida do entrevero de documentos coloniais — sobre os
quais, eufemisticamente, Alencar estabeleceu o fundamento dalguns mitos indigenas
que sdo arrostados ao seu livro.

Para além disso, ndo existiu anteriormente a Alencar nenhum mito ou tradigao
maior, qualquer lenda que justificasse ou que servisse de apoio aos argumentos
romanescos por ele proferidos a respeito do Ceara ou de seus aborigenes; sem embargo
a sua referéncia no texto a respeito de uma histéria que lhe contaram nas lindas varzeas
onde nasceu, a calada da noite, quando a lua passeava no céu argenteando os campos
e a brisa rugitava nos palmares (Cf. ALENCAR, 1985, p.37).

Por isso mesmo, por mais soar como historia rebentada das memorias de sua
infancia, das imagens primordiais de suas primeiras impressdes poematicas, ¢ que esta
lenda parece ser muito mais sua, do que propriamente do Ceard. Nao passaria toda a
alusdo as paisagens deslumbrantes do Ceara de um artificio do romancista para insinuar
a ideia de veracidade — latente na raiz dos episodios que conduzem a sua narrativa.
Comunicaria ele, assim, a ilusdo de um elemento lendario, com o qual estivesse
ficcionalmente lidando e do qual seria apenas intérprete diante do leitor.

E Camara Cascudo (1898—1986), provavelmente a maior autoridade a respeito
das mitologias e das simbologias que atravessam o imaginario e o adagiario brasileiros,
que nos da bem conta de que se trata a lenda de Iracema de uma narrativa do proprio

Alencar, ¢ ndo de uma lenda de sua terra natal:

Antes da novela de Alencar, jamais deparei com o nome de Iracema.
Nenhuma lenda ou tradicdo conhego que justificasse a floragao
daquele encanto perpetuamente lido. O motivo, amor de moga
selvagem por homem estrangeiro, ¢ contudo universal. Mas nenhuma
possuira a moldura da paisagem, a sonoridade verbal envolvente, a
movimenta¢do humana, da obra prima incomparavel (CASCUDO,
apud PROENCA, 1979, p. 187).

Idilicamente, portanto, a lenda pode ser criada por um temperamento poético,
posto que sempre em consonancia com as predisposi¢des misticas € com os impulsos
advindos da imaginagao popular. Nao foi exatamente dessa forma, contanto, que parece
ter reconhecido o escritor cearense; isso porque, em evidéncia de sua nota deixada em
apéndice, como adverténcia ao leitor de Ubirajara (1874), ele da bem a medida de sua
voluntariedade e mesmo de sua insisténcia neste particular: “Este livro ¢ irmdo de

Iracema. Chamei-lhe de lenda como ao outro. Nenhum titulo responde melhor pela
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propriedade, como pela modéstia, as tradicdes da patria indigena” (ALENCAR, 2005,
p. 27, grifos do autor).

Na condi¢@o de uma arte avassaladora e emprestada de uma teoria, a formulacao
de Iracema responde, assim, por uma lenda que atende a uma destinagao de progresso,
a proposi¢ao do ideal de uma terra a objetivar-se no porvir de América: cuja
hospitalidade e cuja superioridade — em fertilidade, em sentimento e em modos —
expressa-se na personagem da heroina e em sua gente. Curiosamente, em Antiguidade
da América (1877), Alencar explica que — como escritor — desce de toda a visdo, que
seja mais verossimil a um romance, a uma mundividéncia universalista: que o inspira a
escrever € que o anima ¢ o sustenta contra qualquer idealismo intolerante quanto a
destinacao do Brasil.

Por isso, ele prefere falar em lenda: porque o seu ideal ndo ¢ o de um entusiasta,
porque ele ndo ¢ um ufanista, mas porque ele ¢ um visionario. Por conseguinte, em sua
narrativa, ficam dispensados quaisquer planos de desenvolvimento, tanto material
quanto psiquico; em favor, talvez, de uma expressao de base na ironia romantica: para o
aplacamento da subjetividade artistica na imaginacdo que se faz necessariamente
criadora, fabuladora e lendaria — em visdo da grandiosidade e do sacrificio brasileiros
diante do mundo.

Na lenda lhe sdo, pois, resumidas todas as ideias superiores a respeito da
América, do Brasil ¢ do Ceard; numa féormula que Alencar chama de simples ¢ de clara
nos seus textos indianistas — os quais sdo, na verdade, os seus escritos acerca da
ancianidade americana.

A despeito de que, no entanto, tenha ou ndo tenha correspondido a uma tradi¢do
ou a uma mera necessidade de sentimento, ou mesmo a uma ascendéncia tedrico-
visiondria sobre o literato romantico, o fato ¢ que o romancista conferiu ao seu
capolavoro o titulo de lenda; e como lenda — ainda que de Alencar — posterizou-se
Iracema. O tempo, portanto, foi que consagrou e que elevou a condi¢do de evidente
lenda a obra prima alencarina.

Lenda ou ndo, o fato é que Iracema é certamente o mais belo e o mais cearense
de todos os romances. “Este livro o vai encontrar em seu pitoresco sitio na varzea, no
doce lar a que povoa a numerosa prole” (ALENCAR, 1985, p. 45). “A terra natal, um
filho ausente” (ALENCAR, 1985, p. 09). E esta a dedicatoria do livro. O livro &, pois,

inequivocamente cearense. Foi imaginado ali, na limpidez do céu cristalino azul da terra
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das palmeiras e das jandaias, e depois no coragdo cheio das recordagdes vivazes de uma
imaginacdo virgem (...) Para 14, pois, que ¢ o berco seu, € que o autor, em seu prélogo, o
envia. (ALENCAR, 1985, p.46). Essa espécie de certiddo de nascimento, este atestado
de paternidade da obra é o que, talvez, prove que nao havia, no fundo, nenhuma lenda,
ou de que a mesma se cultivou muito mais como fruto das saudades do autor, do que
propriamente como qualquer outra coisa a respeito de seu Ceara.

Inquestiondvel, além disso, ¢ que este idilio de [racema ¢ de seu guerreiro branco
incorporou-se ao imagindrio popular talvez como nenhuma outra obra da Literatura
nacional; ndo apenas como identidade mitica, mas como uma legenda simbolica da terra
conquistada, conspurcada — alhures a lenda pessoal da personagem de Iracema,
literariamente, qui¢d, ainda mais corrompida do que o seu chao e do que os seus irmaos
de sangue.

Na evidéncia disso, talvez até nao fosse exagero afirmar que o autor de Mecejana
engendrara lendas por capricho, nomes por fantasia; alguns dos quais, possivelmente —
ao menos no fundo —, carentes de sentido etimoldgico ou mesmo dos motivos de fixacao
no tempo histérico. Incoeréncias, ambiguidades, desconexdes de fatos, e mesmo
inverdades teriam sido, pois, semeadas nas pdaginas da literatura indianista de
Alencar(?). No entanto, o que nido podemos afirmar é que hajam sido todas estas

somente mentirinhas de natureza psicologica, de um ficcionismo intencionalmente
adulterador, irresponsavel ¢ com sede primaz nas inquietagdes ¢ nas frustragdes do
autor.

Ainda que haja algumas inverdades — tanto para o que ha de perda para a
antropologia dos povos autdctones do Brasil, quanto para o que ha de sobejo ganho com
relacdo a sua literatura —, estas, peremptoriamente, ndo alteram a légica dos fatos de sua
narrativa: porque nao sao emuladas no deliberado intuito de deturpar, mas devidas aos
excessos de uma imaginacdo poderosa e intuida por uma formulagdo convicta; a qual,
no afd de curar, pode em algo descuidar quanto ao aspecto documental e, por
conseguinte, de uma observa¢do mais criteriosa. Inegéavel ¢, contudo, que o autor veste
as suas criagoes de exageros, mas a fim de torna-las maiores, em mais cores e de muitas
formas.

Diga-se, ademais, que a literatura — mesmo aquela de inspiragdo mais forte no
documento — ndo héa de jamais expressar a verdade exatamente conforme os fatos em

que se apoia; mas sim a experiéncia de criacdo estética do autor em relagdo a essa
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mesma verdade. O critério de um bom romance nao ¢, pois, o seu realismo, mas a
coeréncia interior do mundo que ele apresenta ao leitor. O mundo que Alencar apresenta
¢ 0 de América, em sua condigdo virginal; o qual ¢ o mesmo da raca vermelha — de seus

primérdios a sua missdo, a sua unido fundamental, cidtica, com o elemento invasor.

5.2Iracema: de poema a romance

Anteriormente, ja haviamos mencionado a hipétese, confirmada pelo préprio
autor, de que essa sua lenda do Ceard, na verdade, se pretendia originalmente como um
grande canto em verso — de notas épicas — a respeito da fundagdo do Brasil. Passaremos
doravante a uma pequena evidenciagdo dos motivos acerca dessa capitulagdo do autor,
em torno dos indicios que confirmem a presenca de uma aura americanista na
concepgdo, em alternativa, desta lenda — [lracema — e de seus demais romances
indianistas, igualmente lendarios e irmaos de lracema.

Com énfase, se bem observada a propria estrutura da novela Iracema, ha de se
perceber a mudanga de tom entre os seus dois primeiros capitulos — cantos (?) — e os
demais. E até assim nem totalmente com relagdo ao segundo; pois que este, logo apos os
periodos iniciais, ja muda de entonagdo. O capitulo i, todo ele, é de um puro e forte
lirismo; mas em grande parte do ii j4 comeca o autor a modificar a maneira por que
iniciara a obra. Dali o estilo, de maneira notavel, passa a ser puramente narrativo, ainda
que animado de uma suavidade melodiosa constante: “Um dia, ao pino do sol, ela —
Iracema — repousava em um claro da floresta” (ALENCAR, 1985, p.57).

Estes versos sdo, antes, exemplos de uma prosa ritmada. Ainda que nao
precisamente de poesia, ndo deixam de ser poéticos ou poematicos, € correspondem,
talvez, ao trecho de prosa literaria mais rememorado do Brasil — exatamente por sua
simetria, por seu ritmo: que ajudam a gravar o lirismo simples das imagens que
extasiam e a clara beleza das paisagens naturais.

Isso, contudo, ndo se deu por acaso. Deve-se essa prosa melodiosa, ritmada ou
poematica, constante precipuamente dos dois primeiros capitulos de [racema, ao intento
— logo abandonado por José de Alencar — de escrever uma epopeia em verso: a ter por
tema a vinda do europeu as terras de América, além da colonizagdo do Ceara.

De fato, embalde o autor fortalezense tentara — antes de /racema — um poema

épico: com base no mito cosmogonico de Tupa; cujo plano inicial era de doze cantos,
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depois reduzido para nove, e, afinal, nem de todo acabado em trés — conforme nos foi
legado neste seu romance de Iracema. Ademais dos fragmentos do quarto e do quinto,
em Os Filhos de Tupa, de 1863.

Esse grandioso poema épico teria sido, pois, o que para nds chegou apenas em
forma de fragmentos, adunados sob o titulo de Os Filhos de Tupd (1863); ou talvez
correspondesse, a0 menos em parte, aos esbogos do que nos foi legado em suas Cartas
sobre a Confederagdo dos Tamoios (1862): algo concebido — ndo por acaso — apenas
poucos anos antes de [racema (1865); que, por sua vez, mais soa como um poema de
consolo em derredor das suas memorias natais, em escusas, ou mesmo em recalque de
uma frustrada proposi¢ao maior.

Com base nessa pretendida heroida, admitir-se-ia que lendas e que mitos acerca
da origem do homem — diversificado em racas — derivariam também de tradi¢des
amerindias; assim como o desaparecimento destas e o subsequente repovoamento da
Terra estariam conformes as tradi¢des biblicas de ambito universal. O autor nos daria a
primeira visdo grandiosa e cadtica a esse respeito justamente em Os Filhos de Tupa: de
imensas impregnagdes é€picas e liricas. Como poema, essa obra pretenderia entrever,
conforme ja o dissemos, a génese de uma raca de gigantes pela coragem, pela forca e
pelo poder; filhos da natureza, comitentes de qualquer bravura. Uma raga que teria sido
vencida unicamente por sua propria coragem, a ndo se dobrar ao brago descomunal do
invasor.

Esse longo anseio de Alencar em Os Filhos de Tupd, longamente meditado,
marcado por incertezas e pela busca de modelos adequados, denota a sugestdo nao
apenas biblica de sua gestagdo, bem como a influéncia exercida sobre o autor em
decorréncia de suas elaboradas leituras das epopeias antigas (de Homero), bem como
dos romances historicos do Romantismo europeu (ainda vazados por lendas medievais).

Os fundamentos dessa ambiciosa concep¢do épica repousariam, entretanto, na
cosmogonia indigena e na exuberancia natural dos cendrios brasileiros, posto que
recriados pela imaginacdo do escritor. Seria a forma de dar uma consumacao literaria a
componentes dispersos de lendas e de mitos continentais mesclados a universais, como
expressio de uma memoria coletiva primitiva: que invariavelmente repousaria
esquecida e ultrapassada pelo prego civilizacional.

O crivo artistico dessa criagdo seria, porém, alimentado pela sensibilidade, a qual

resultaria da fusdo desse homem americano com o europeu: em enlevamento da
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nacionalidade brasileira. Em termos romanticos, seria coroada a formacgdo da
consciéncia acerca de uma génese nacional. De tudo isso, no entanto, Alencar acolhe em
seus romances indianistas apenas o que ele chama de lenda, sem pretensdes de maior
vulto antropolégico.

Nao atingidas as proporgdes grandiosas da ambicionada visao épica das raizes do
homem americano, ele se restringe a antevisao lendéria do principio de nacionalidade.
Do plano monumental de Os Filhos de Tupad, ele desce, ele cede ao encanto de lracema
e aos seus dois outros romances indianistas de formagdo da literatura nacional,
Ubirajara ¢ O Guarani — igualmente ndo destituidos de formosura, ampliada toda essa
sua trilogia pela fic¢do historica dos tipos que formaram a diversidade brasileira.

A mais bela flor dessa rapsodia a que se resumem o0s seus escritos indianistas ¢,
contudo — sem nenhuma dtvida —, Iracema: o livro que ¢é cearense, que foi imaginado
no Ceara, na limpidez de seu céu azulino, e depois haurido do coragdo cheio das
recordagdes vivazes de uma imaginagdo virgem. O autor ndo deixaria de oferecer — ao
Ceard e ao Brasil — a sua bela intui¢do lirica quanto a ideia americanista de bergo e de
destinacdo da humanidade: ampliada a imagem de uma génese luso-americana da
nacionalidade brasileira. Na¢ao da qual o mundo todo, em um futuro certeiro, haveria de
fazer-se herdeiro; ainda que fosse ele mesmo o criador desta lenda.

E bem verdade que, com a epopeia frustrada de Os Filhos de Tupd, Alencar
pretendia um grande poema de inventario das tradi¢des dos indigenas do Brasil. Um
grande poema, mencionado no posfacio ao Dr. Jaguaribe, que, no entanto, nunca veio a
lume. A inspiragdo desse poema tem, entretanto, inquestionavelmente, muito que ver
com a concep¢do de [lracema. O proprio Alencar confessa que contava, entdo em
Iracema — a facilitar-lhe esta intengdo —, com a flexibilidade da prosa: mais favoravel a
natureza das imagens indigenas que ele tanto pretendeu em seu grande poema, mas que
conseguiu realizar em alguma medida apenas em sua lenda do Ceara.

Em termos americanistas, Alencar teria pretendido com este poema de
eloquéncia, e a médias com os seus romances historicos indianistas, uma espécie de
reedicao do génesis — entdo do novo homem americano. Uma narrativa mitico-épica, em
verso, que abrangesse da criagdo do homem original — que, em verdade, seria o
primitivo americano — ao dilivio universal; do repovoamento subsequente da Terra ao
encontro dos nativos vermelhos com o invasor europeu. Dai por diante, idilicamente,

estaria a defini¢do do que viria a ser a nacionalidade brasileira, herdeira da humanidade.
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Felizmente — talvez — essa proposicao de propor¢des magnanimas se reduziu aos
seus bem mais modestos — € melhor resolvidos — romances indianistas; dentre os quais,
o maior, sem divida, ndo cansamos de dizer, € [racema: no qual podemos reconhecer
toda a fonte inspiradora da obra de caracteristicas historico-indianistas de Alencar.
Dizemos talvez, porque, houvesse sido diferente, tivesse o autor logrado o seu feito em
grandeza épica, teria sido provavel que Iracema-heroina jamais houvesse sido concebida
em seu tom virginal, como simbolo representativo das terras de América: na natureza do
Ceard e plangente na memoria afetiva de Martiniano.

A respeito da concepc¢do inicial do romance como heroida, no posfacio de
Iracema, o proprio Alencar reconhece de sua pretensdo — algo frustrada, mas nem de
todo abolida — de haver erigido um canto épico ao heroismo dos nativos brasileiros:
“(...) juntos lemos alguns trechos da obra, que tinha, e ainda ndo as perdeu, pretensdes a
um poema, (...) uma heroida que tem por assunto as tradigdoes dos indigenas brasileiros e
os seus costumes” (ALENCAR, 1985, p. 79).

A justificar a originalidade dessa sua inten¢do, no escopo de retratar a
ancianidade americana e a veracidade dos silvicolas brasileiros, ¢ que José¢ de Alencar
se queixa, neste mesmo posfacio — ainda que indiretamente —, da inverossimilhan¢a dos
indigenas de Gongalves Dias: “(...) lia sobre as produgdes que se publicavam sobre o
tema indigena; ndo realizavam elas a poesia nacional, tal como me aparecia no estudo
da vida selvagem dos autdctones brasileiros”. (ALENCAR, 1985, p. 80)

Um pouco mais adiante, contudo, ainda no posfacio de lracema, o autor justifica
a incipiéncia de seu projeto épico original; ressentindo-se, entdo, da provavel
incompreensao do publico, da certeza acerca da cruel implacabilidade dos criticos, além
da dificuldade e mesmo da improbabilidade de se traduzir ao vernaculo, em verso, o

sentido dos pensamentos, dos sentimentos e dos valores nativos:

Ora, escrever um poema que devia alongar-se para correr o risco de
ndo ser entendido, e quando entendido ndao apreciado, era para
desanimar o mais robusto talento, quanto mais a minha mediocridade.
Que fazer? Encher o livro de grifos que o tornariam mais confuso e de
notas que ninguém 1€? Publicar a obra parcialmente para que os
entendidos proferissem o veredicto literario? Dar leitura dela a um
circulo escolhido, que emitisse juizo ilustrado? Todos estes meios
tinham o seu inconveniente, e todos foram repelidos: o primeiro
afeava o livro; o segundo o truncava em pedagos; o terceiro nao lhe
aproveitaria pela cerimoniosa benevoléncia dos censores. O que
pareceu melhor e mais acertado foi desviar o espirito dessa e dar-lhe
novos rumos. (...) mas ndo se abandona assim um livro comecado, por
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pior que ele seja; ai nessas paginas cheias de rasuras e de borrdes
dorme a larva do pensamento, que pode ser ninfa de asas douradas, se
a inspirag¢do fecundar o grosseiro casulo. Nas diversas pausas de suas
preocupacdes o espirito volvia, pois, ao livro, onde estdo ainda
incubados e estardo cerca de dois mil versos heroicos. Em um desses
volveres do espirito a obra comecada, lembrou-me de fazer uma
experiéncia em prosa. O verso pela sua dignidade e nobreza nao
comporta certa flexibilidade de expressdao que, entretanto, ndo vai mal
a prosa mais elevada. A elasticidade da frase permitiria entdo que se
empregassem com mais clareza as imagens indigenas, de modo a nio
passarem despercebidas. (ALENCAR, 1985, p. 82)

Alencar, todavia, ndo se diminui em seu mister literario. Ainda que, a meias,
confesse o fracasso de seu canto épico em verso, ele ¢ um entusiasta de seus romances
historico-indianistas e regionalistas. Talvez, a0 menos em parte por este motivo — por
ter tido de abortar o seu projeto original —, ele remete a imaginagdo de sua Iracema a
condicdo de lenda: “Quem ndo pode ilustrar a terra natal, canta as suas lendas, sem
metro, na rude toada dos antigos filhos (ALENCAR, 1985, p. 46).

Na verdade, ele também reconhece que, para haver escrito esta heroida, deveria
ser detentor de um conhecimento muito mais amplo e muito mais a fundo a respeito das
linguas indigenas — algo que sabidamente lhe escapava. Na evidéncia disso, tras haver,
enfim, justificado — tanto a formula da concepgdo de Iracema, quanto a arremetida de
seu iter original —, José de Alencar fala-nos acerca de seu motivo, de sua inspiracdo

acerca da terra e de seus nativos:

Quando em 1848 revi a nossa terra natal, tive a ideia de aproveitar as
suas lendas e tradigdes em alguma obra literaria. JA4 em Sdo Paulo
tinha comec¢ado uma biografia do Camardo. A sua mocidade, a heroica
amizade que o ligava a Soares Moreno, a bravura ¢ a lealdade de
Jacatina, aliado aos portugueses, ¢ as suas guerras contra o célebre
Mel Redondo; ai estava o tema. (ALENCAR, 1985, p. 83).

Hé de se destacar que, o nativo americano, em Alencar — como trago comum —, ¢
quem se sobrepde ao invasor: lhe ¢ leal, como ¢ de sua natureza. Por este ultimo,
contudo, ¢ inexpugnavelmente traido; ainda que, por fim, pareca dar mais valor a sua
propria lealdade do que a trai¢do de que ¢ ferido: a superar toda a sua diferenca com o
homem branco. O respeito a coragem indomavel e a liberdade, até a morte, faz do
indigena de Alencar um tipo que s6 conhece a vitdria, a honra, a for¢a ¢ a hospitalidade.

Certamente que seriam esses valores épicos aborigenes mais comuns aos

classicos da Literatura universal — cuja leitura seguramente informara Alencar — do que
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propriamente aos resultados de casos concretos por ele observados, em estudos
antropologicos por ventura realizados. Dessa visdo romantizada dos contatos iniciais
dos dois povos — o indigena e o portugués — no inicio da nossa formacdo, resultaria,
contanto, a nossa identidade brasileira: que corresponderia a unido de valores distintos,
amalgamados na paisagem americana e supinamente na gente do Brasil. Na visdo de
Alencar, seria a América, pois, uma espécie de novo Ararat para o repovoamento do
mundo, para a sua re-humanizacdo, a formar uma nova nag¢do que acolheria 0 mundo
inteiro (visdo intuitiva a respeito do futuro do Brasil?).

Se, de fato, Alencar conseguiu, ou ndo, fazer com que os indios brasileiros
falassem, vivessem ¢ fossem autenticamente eles mesmos em seus romances, a0 mesmo
tempo em que impregnados desse ideal de destinacdo, de purificacdo e de repovoamento
da humanidade, tal controvérsia talvez ndo nos impeca em consentir que [lracema é,
posto quaisquer divergéncias quanto a sua originalidade composicional, aquele de que
se pode dizer o primeiro livro brasileiro.

Iracema ndo se compde, assim, restritamente, nem como romance, nem como
prosa, nem como epopeia, de modo preciso. Em sua narrativa de invengao literaria do
Brasil, encontramos como que a substancia de todas as grandes virtudes romanescas e
poéticas de José de Alencar, como também os motivos para um grande épico; e, por isso
mesmo — porque € um livro de composicao original —, ndo ha como submeté-lo a uma
classificagdo genérica fechada. Nao ¢ poema, nem romance — no sentido das narrativas
mais tradicionais —, tampouco epopeia. E uma novela de género intermediério ou misto,
uma composi¢do ambigua, miscigenada(?), de elementos romanescos, de inspiragdo
poética e de rasgos épicos, além de todas as cores e formas da natureza e da gente
locais.

E Proenca (1979) quem nos faz inferir que os romances histérico-indianistas de
Alencar, de formagdo da literatura nacional, concebem-se em dois planos que se

interseccionam — o presente e o passado originario:

(...) o romance histdrico indianista de caracteristicas ciclicas, aceitas
ao mesmo tempo as reflexdes do prefacio de Sonhos d’Ouro, é o que
nos leva, de maneira mais convincente, ao reconhecimento de dois
planos em que o romancista delineia a nossa formagao [brasileira]: o
presente e o passado originario, a partir do encontro de povos que se
cruzam e somam o brasileiro. No plano presente, ja caracterizado e
definido historicamente, entrevemos a coletividade brasileira e a
paisagem civilizada, em que avultam os tragos ou a heranga cultural
do adventicio. No passado, a coletividade, ou as coletividades
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autdctones (...) sugerem, pela comunhdo do Homem com a natureza, a
grandeza épica, representada pela forga, pela coragem e pela lealdade
do cagador e do guerreiro (PROENCA, 1979, p. 208, grifos nossos).

Proenga (1979) refere-se ao fato de que, em seu prefacio de Sonhos d’Ouro
(1872), Martiniano pde-se, com énfase, a explicar o sentido de sua obra realizada até ali:
como uma espécie de sintese do processo de nossa formacdo e de nossa evolugdo
brasileira; compreendida, segundo o proprio autor, em trés fases:

Primeiramente, a raga portuguesa impregnou-se no solo virgem do Brasil,
revivificou-se da seiva americana (do mel dos labios de Iracema?), da terra nova que lhe
serviu de regaco (e que a cada dia se enriquece do influxo de outros povos?).

Por segundo, as lendas, os ritos e os mitos de nossos indios, que sdo
conquistados, sdo sincretizados aos habitos e as visdes do colonizador, e passam as
geracdes seguintes como tradicdes que embalam a infancia do povo. Iracema
pertenceria ao rol dessas lendas, sagradas e enlevadas de amor, para todos os que
veneram na terra americana: a mae fecunda, a qual se dd4 e se abre em dor a
sobrevivéncia do descendente.

O terceiro e ultimo periodo ¢é histdrico, e se efetiva quando do consorcio do
invasor com o nativo, em favor da formag¢ao e da consolida¢do da nova terra americana
para o mundo. Trata-se da gesta¢do lenta do novo povo americano, a ter saido da estirpe
lusa para continuar as gloriosas tradicdes de seu progenitor em seio amerindio. No
aconchego dessa visdo, dessa intui¢do lendéria e algo historica, foi que a imaginagio do
literato cearense, modo geral, fluiu.

No grupo da primeira fase de sua obra, em que o autor retrata como a presenca e
o sangue do colonizador se infiltram no solo americano, estdo os romances em que o
traco mitico-indianista ¢ predominante. Estes sdo os que correspondem a sua triade
indianista: [racema, junto a Ubirajara e O Guarani.

Ubirajara, nesse contexto (apesar de ser o ultimo dos trés), pode ser
compreendido como o romance que tem o propdsito de sugerir 0s espagos mais
primitivos, grandiosos, pré-coloniais (sem a presenga do invasor) e generosos — da terra,
portanto, primitiva e selvagem a ser conquistada, e, consequentemente, reinventada pelo
batismo e pela civilizagdo cristdos. O homem selvagem americano em Ubirajara ¢é
similarmente invencivel, capaz de fazer esmorecer o jaguar. O ancestral silvicola ¢ ali
descrito como um ser de imponente beleza épica; cuja forca ¢ adornada por gestos leais

de tradi¢des guerreiras.
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Esse cendrio talvez sugira-nos o homem refeito do diltvio, herdeiro excetuado e
direto de Tupa, e entdo as vésperas da extingdo de suas nagdes — as quais se refundiriam
com a chegada do, na verdade, exilado branco. Ubirajara também corresponderia, por
isso, a realizacdo literaria parcial do plano épico de Os Filhos de Tupd e,
conceptualmente, ainda que ndo cronologicamente (como ja dissemos, ¢ o ultimo da
trilogia a ser trazido ao publico, em 1874), serviria como introdu¢do aos dois outros
romances indigenistas (americanistas): Iracema ¢ O Guarani.

Ao passo que Ubirajara representasse essa condig¢@o original, varonil — posto
que na iminéncia da desagregac¢do — para o encontro ¢ a (re)integragdo com o elemento
branco, [racema (anagrama de América?) viria em seguida, para representar o
selamento desse encontro, esse casamento em que a parte mais fraca, feminil, materna,
nativa e terrenal parece ter de sacrificar-se, a fim de receber em seu seio a semente do
novo. Nas belas alegorias de /racema estaria figurado esse encontro decisivo — e para
sempre —, em uma perspectiva talvez até mais americanista do que propriamente
romantica.

Em O Guarani, por fim, este convivio ja haveria se modelado. Na idealizag¢do do
autor, com Peri, quem aprende e agradece por ter sido acolhido — a reconhecer a sua
divida de gratidao — é o elemento branco; ndo mais visto como invasor. Ha de se, por
ultimo, notar que, em O Guarani, Alencar encerra a sua narrativa com as impregnacoes
miticas ¢ lendarias acerca do grande dilivio, seguido do repovoamento da terra pela
sintese americana. Aqui se alude a cena final do romance, em que Peri salva Ceci de
uma enchente de dimensdes ciclopicas, de modo a s6 restarem os dois nas imensiddes

das matas submersas e a serem repovoadas.

5.3 Um sonho americano?

Cumpre destacar que, para além de qualquer preconizagdo romantica dos tipos
americanos, permanece invariavelmente no autor a sua ideagdo com relacdo a
destinagdo geral do homem na América; ndo apenas quanto ao seu desempenho
civilizacional (na continuidade da histdria, na integragdo das ragas), mas também da
propria heranca evolutiva dos destinos da espécie humana. De antemao ao caso literario

de Alencar, a respeito da insuficiéncia ou da (des)medida certa de seu génio criativo,
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estamos, no fundo, diante de algumas questdes que talvez transcendam a pura ou a mera
criacdo literaria.

A comprovagdo de uma possivel arche brasileira, de seu imaginario de raizes
diafanas, de identidade autoctone perdida ou malmente infirmada no inventario da
historia, manifesta-se, talvez, num complexo de inferioridade — diante do formidéavel
legado da cultura ocidental, em nossa pobre literatura de remediados modelos similes —
todos cles exilados em sua terra (?). Foi nesse sentido que José de Alencar,
provavelmente, mais do que um Gongalves Dias, por exemplo, teve de enfrentar a
compreensdo ¢ a concepcao do Brasil — indigenista em especifico — com uma espécie de
aparente criagdo ex nihil.

Essa vaguidao conceptual sobre o que ¢ proprio do Brasil, sobre o que é o
proprio Brasil, na perspectiva de sua gente aborigene e mesticada com os primeiros
brancos, reflete sobre os que pretendem pensar os tipos originais de nossa terra como
deserdados da mesma. No entanto, a propdsito de uma possivel ideia-forga-criadora,
original do nativo brasileiro, Alencar parece té-la a si convicta desde esta espécie de
doutrina pouco noticiada e muito incompreendida, que sempre escapa as rapidas e
superficiais interpretagdes estéticas e de estilo de seu romantismo indigenista. Trata-se
da doutrina cujas bases ele mesmo permite entrever quando relata ao Dr. Jaguaribe,
naquela espécie de posfacio a lracema, a didspora cearense; doutrina a qual vem
justamente a ser o americanismo, ¢ a qual tdo clara ele deixa nos manuscritos
recuperados e editados pelo Professor Peloggio (2010): Antiguidade da América e A
raga primogénita (1877).

José de Alencar coloca ali, naqueles dois manuscritos — como, de resto, em toda
a sua obra — o silvicola no seio de uma natureza virgem e opulenta, sujeito a impressoes
e a sentimentos que, para os leitores, parecem inteiramente novos, ainda nao traduzidos
a lingua branca, diante de magnificéncias para as quais ainda ndo havia verbo. Cumpre
também ali perceber que o filho do novo mundo recebe as tradi¢des das ragas indigenas
em simultdneo ao que vive em contato com as ragas civilizadas, as quais aportam as
suas plagas a, por suposto, lhe trazerem a civilizagdo.

O que talvez ndo tenha sido dito alhures ¢ a impressao, algo ignota, com base no
esbogo obscuro de especulagdes antropo-filoséficas e secularistas, de que — para o autor
— € a América, e ndo Africa ou Asia, o verdadeiro ber¢co da humanidade. O autor ensaia

argumentos a coligirem a respeito da ancianidade do Brasil, ¢ chega a conclusio de que
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0 homem de barro, o Adao biblico, metaforicamente, corresponde como primogenito ao

homem vermelho: o da primeira e o da nova terra americana.

O ber¢o da humanidade foi a América; ndo esta regenerada; mas a
primitiva América, tal como saiu da génese universal. Aqui fez a
inteligéncia universalizada por Deus a sua primeira etapa na Terra.
Aqui nesta terra majestosa que ainda conserva, apesar das tremendas
convulsdes, o tipo de sua estupenda magnitude, aqui raiou a luz do
progresso. (ALENCAR, 2010, p. 38).

Convence-se ademais de que o homem europeu — embranquecido, inanido e
corrompido — haveria exaurido as for¢as cosmicas de sua velha terra: a necessitar, pois,
com urgéncia, de uma transfusdo de nova vida; a qual sé se daria com a sua destinacao

americana, a refundar, dali entdo, a humanidade — doravante mestica e reinventada.

A civilizagdo porém exaure as forgas cosmicas. Extenuado do longo ¢
intenso labor, inanido pela veemente expansdo de sua atividade, o
mundo culto branco afinal entra em decomposi¢cdo. Novas terras e
novas racas ignoradas surgem da penumbra do desconhecido, ¢
oferecem a semente imperecivel do progresso humano uma argila
robusta e em sangue regenerado. Do seio de uma civilizagdo que se
esfacela, rebenta o gérmen da civilizacdo nascente: verdade que
envolveu a poesia dos antigos povos no mito gracioso da Fénix.
(ALENCAR, 2010, p. 32)

Com base em teorias diluvianas e relativas ao desenvolvimento histérico do
espirito da humanidade — as quais ele bebe, sobretudo, de filosofos iluministas franceses
(como o Marqués de Condorcet, 1743 — 1794 e Alphonse de Lamartine, 1790 — 1869) —,
José de Alencar afirma ter o mundo passado por dois grandes ciclos: O primeiro,
antediluviano, referente a uma geracdo primordial, e encerrado por um grande
cataclismo; do qual as tradi¢des de todos os povos, de maneira mais ou menos confusa,
guardariam memoria em suas lendas, em seus mitos e em seus escritos sagrados. O
segundo estaria perlustrado pela historia biblica, vigente ha mais ou menos seis mil
anos; mas, entdo, em ocaso, € a revolucionar-se em seu renascimento no regago novo do
continente americano — resguardado até ali pela providéncia divina: “Apenas haja a
América recebido da Europa a civilizagdio que esta outrora recebeu da Asia, se
consumard a grande revolugao”. (ALENCAR, 2010, p. 39).

Daquele primeiro mundo, em que toda a terra conhecida foi ocupada por nagdes

constituidas, haveria restado unicamente raras e esparsas tradi¢des. Teria Deus exibido
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na América o testemunho documental, majestoso e inconteste, desta primeira idade da
humanidade; haja vista ser o Brasil —na elucubra¢do do autor — o mais antigo continente
do planeta: o que deveras corresponde a um incontroverso fato cientifico — ndo se sabe
se desconhecido ou ndo do autor — o qual da conta da formagdo geoldgica do escudo
brasileiro como a mais antiga do orbe. Dai a estabilidade tectonica e a planura do relevo
de todo o nosso territorio. Na imaginagdo do escritor cearense, as terras do Brasil seriam
comparaveis, assim, as tdbuas sagradas que Moisés conduziu no Sinai (Cf. ALENCAR,
2010, p. 37).

Alencar busca corroborar essa sua tese de ancianidade da América e de
primogenitura do homem americano com supedaneo em uma profecia inscrita nos
sermdes do Pe. Vieira (1608-1697), segundo quem o Addo da Biblia, o homem
vermelho, feito de argila, era tronco do tipo americano, e ele mesmo raga original de
toda a humanidade — de cujos extremos, em degeneracdo, teriam advindo as estirpes
etiopes e caucasianas (as ragas derivadas e estremecidas de negros e de brancos).

Isso leva Alencar ao extremo de considerar que o homem originalmente fora
concebido no Brasil, ndo na Africa ou na Asia, e mais especificamente nos planaltos que
se estendem do Ceard/Piaui até os vales a oeste da Bahia, naquilo que hoje iria da
Chapada da Ibiapaba até as margens do Rio Sao Francisco: “Como por um
pressentimento do passado, semelhante a profecia de Vieira, penso que o Brasil é o
ber¢o da humanidade; e que o Adao da Biblia, o homem vermelho, feito de argila, foi o
tronco dessa raca americana”. (ALENCAR, 2010, p. 79)

Talvez ndo por coincidéncia, a antropologa e arquedloga brasileira
contemporanea Niede Guidon (1933—) sustenta que ha indicios materiais
comprobatdrios da presenga humana, na regido da Serra da Capivara, no atual estado do
Piaui — entre o sudoeste do Ceard e o noroeste da Bahia — ha pelo menos quarenta e oito
mil anos. Essa sua tese ¢, porém, fortemente criticada por arquedlogos norte-
americanos, que asseveram que o que ela apresenta como resultado de suas pesquisas e
de suas escavagdes ndo sdo sendo geofatos, € ndo artefatos — ou seja, ndo se trata de
utensilios humanos, mas apenas de detritos de seixos e de feixes trabalhados pela
natureza. Os seus criticos aduzem, ademais, que a essa época (quarenta e cinco mil anos

atras), s6 haveria presenga humana na Africa.’

“Os achados arqueoldgicos de Niéde Guidon levam a crer que o povoamento do continente americano
se deu muito antes do que se acredita de ordinario. Enquanto a teoria mais comumente aceita do
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E importante ressaltar que, para Alencar, todos os possiveis acontecimentos
anteriores a chegada do invasor ndo pertenceriam a nossa Historia; ainda que, somente
por isso, ndo devessem os mesmos ser negligenciados, pois que continham o que ele
denominava de arcabougo da patria. Para acessa-los, no entanto, Alencar nao tinha

sendo a via do que ele considerava como mitologia e lendas dos povos autoctones.

A mitologia ¢ a histéria desvanecida e confusa pela grande longitude.
O povo que ndo a possui € como o enjeitado, orfao de tradigdes e
privado de familia. Deve pois a historia do Brasil ser precedida de
uma introdugdo, onde se colija com a precisa clareza quanto existe a
respeito das antiguidades brasileiras. Essa ¢ a fonte onde hao de beber
a literatura e as artes aquele cunho original, que distingue as
manifestagdes do belo em cada raca. (ALENCAR, 2010, p. 101)

Essa separacdo entre historia e mitologia, para a definicdo do fazer literario, se
assenta na classificagdo apresentada por Alencar em seu prefacio Beng¢do paterna, de
Sonhos d’ouro (1872), a que ja nos remetemos acima: a propodsito das trés fases na
historia de nossa literatura. A primeira, primitiva ou aborigene — a que Alencar
ficcionalmente se dedica em seus escritos indianistas —, € a que se volta para as lendas,
mitos e tradi¢des da terra primitiva e selvagem: a ser conquistada e a regenerar tudo o
que havia de 1til no velho continente. Trata-se da literatura que, por igual, do ponto de
vista histérico, justamente enfoca o encontro do portugués com o indio, do civilizado
com a terra americana, para a funda¢do do Brasil. Neste interim ¢ que precisamente se
concebe lracema.

Por suas lendas indigenas de Iracema, de Ubirajara e de O Guarani, Alencar
cria, assim, uma espécie de sonho americano, sonhado do sono cosmogonico primordial

d’América tupdnica: uma cosmogonia peculiar de recep¢do e de fecundagdo em

povoamento das Américas postula que os primeiros humanos chegaram no continente ha apenas 15.000
anos, alguns dos sitios arqueologicos de Guidon contém artefatos que datam de 49.000 anos atras. O
problema de sua hipotése € que o que € tido por Guidon e por sua equipe como sendo "artefatos" é tido
por outros como sendo "geofatos" - os primeiros sendo produtos do trabalho humano e os 0ltimos sendo
produtos da agdo de forgas naturais. Antropologos estadunidenses - entre os quais estdo os mais ferrenhos
criticos das teorias de Guidon - se encontram em ambos os lados da questdo: alguns aceitam as evidéncias
arqueoldgicas sem contesta-las; outros pensam que clas ndo sdo solidas o suficiente para derrubar as
antigas hipotéses. Enquanto isso, os achados se acumulam. Com uma grande equipe trabalhando para si ¢
com inumeros projetos em andamento, Guidon espera reescrever a versdo corrente da historia
demografica do homem. Embora sua teoria tenha lacunas, o acimulo de evidéncias arqueoldgicas
fortalece cada vez mais suas hipoteses” (disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ni%C3%A8de_Guidon, acessado em 13 de abr de 2014).
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renovacdo da humanidade; em que a hospitalidade permite, ao que hospeda, ser hospede
primeiro de sua propria nova casa; ser hospede da cabana de Araquém, convidado a
sonhar, no encontro com Iracema, os sonhos de Tupad. Assim é a inconfundivel
hospitalidade do simples cearense, do rude caboclo sertanejo até os dias de hoje.

Nao ¢, de fato, possivel evoluir como ser humano sem a reciprocidade solidaria —
que se realiza na diferenciagdo intensiva, em recepc¢ao espontanea e inesperada, do outro
que chega: todo encontro, para ser grande, tem de ser impactante ¢ tem de transportar os
que se encontram para um novo lugar, em outro tempo. Na rememora¢ao/comemoracao
das lendas de seus silvicolas, Alencar aposta, por isso, nesse encontro; na possibilidade
de colaboracdo/reanudagdo entre povos: algo que parece surpreendente em se tratando
do autor que, para a maioria da critica, ndo passa do fautor de um romantismo ingénuo e
de um artificioso programa patrio para a literatura.

Em seu artigo de 23 de janeiro de 1866, publicado no Didrio do Rio de Janeiro,
também o bruxo do Cosme Velho e pai da Academia Brasileira de Letras, Machado de
Assis, ja dava conta da adversidade que se levantou, desde entdo, contra aquela que
seria a escola literdria indianista-americanista. Segundo Machado, muitos viram na
poesia americanista uma derrisoria aberragdo selvagem, ou mesmo uma distracdo sem
importancia. Ainda de acordo com ele, Alencar compreendia muito bem, inobstante a
toda a adversidade, que a poesia americanista ndo poderia jamais, por inteira, ser
recobrada; isso porque ele teria consciéncia de que era preciso livrar-se de um
anacronismo moral, o qual consistiria justamente em conferir ideias modernas e
civilizadas aos filhos da floresta, cultivados em exclusivo pela memoria mantida
unicamente inc6lume na natureza.

Nao obstante a isto, na continuidade de sua andlise a respeito de [racema,
Machado nos afirma que o autor cearense foi extremamente bem sucedido em seu
tentame de reconstituir — obviamente no ambiente de seu romance — um cenario
americano primitivo, de ingenuidade de sentimentos e de linguagem primitiva, porque
assente a natureza: “A conclusdo a tirar daqui ¢ que o autor houve-se nisto com uma
ciéncia e uma consciéncia, para as quais todos os louvores sao poucos” (ASSIS, apud
PROENCA, p.149).

De resto, as entradas de Alencar, tdo bem intermediadas em seu proprio
romance, nao poderiam ser mais evidentes a respeito de suas ideias sobre as origens € as

culminancias de América/lracema — em destinagdo a sua descendéncia para a renovagao
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da humanidade: “A lufada intermitente traz da praia um eco vibrante, que ressoa entre o
marulho das dguas: — Iracema!” (ALENCAR, 1985, p.11). Desde aqui queda claro, pelo
proprio autor, que Iracema s6 pode mesmo referir-se a América: fecunda, fecundada
desde o litoral pelo sémen branco. Aquela Iracema—Ameérica, que tio grata e docemente
arrastara o estrangeiro, o guerreiro branco, para a terra de seu exilio, de sua destinagao:
para que ali regressasse e para que ali permanecesse, irresistivelmente, reiteradas vezes.
Martim, por isso, mal se distanciava das alvas costas do Ceara ¢ ja se perguntava do que
ia mesmo partindo. Na mente lhe ressoava continuamente a memoria em si de Iracema
—América.

Para o necessario futuro de América, o branco foi, entdo, muito bem-vindo;
porque ele era inegavelmente convidado de Tupa. Foi da vontade divina que o branco se
fizesse ali no seio de América, de Iracema: a povoar aquela terra, a promover a
descendéncia de uma nova gente. Bem-vindo foi o estrangeiro aos campos dos
tabajaras, senhores das aldeias, e a cabana de Araquém, pai de Iracema. Na oca do velho

pajé, a virgem indiana apontou para o estrangeiro e disse:

— Ele veio, pai. — Veio bem. E Tupi que traz o hospede a cabana de
Araquém. Assim dizendo, o pajé passou o cachimbo ao estrangeiro ¢
entraram ambos na cabana (..) Iracema acendeu o fogo da
hospitalidade. (...) Quando o guerreiro terminou a refeigdo, o velho
Pajé apagou o cachimbo e falou: — Vieste? — Vim: respondeu o
desconhecido. — Bem vindo sejas. O estrangeiro ¢ senhor na cabana de
Araquém (...). O hospede ¢ amigo de Tupa! Quem ofender o
estrangeiro ouvira rugir o trovao. (ALENCAR, 1985, p.13-14; p.29).

A divisar Martim, Araquém ja profetizava da anunciagdo de Tupd a respeito da

fundacdo americana e igualmente da didspora cearense:

Foi Tupa que o pajé serviu; ele te trouxe, ele te levard. Araquém nada
fez pelo hospede; ndo pergunta donde vem, e quando vai. Se queres
dormir, desgam sobre ti os sonhos alegres; se queres falar, teu hospede
escuta. (...) Meu nome é Martim, que na tua lingua quer dizer filho de
guerreiro; meu sangue, o do grande povo que primeiro viu as terras de
tua patria. (ALENCAR, 1985, p. 51).

Pode dar-se que Alencar aqui se refira aos portugueses, os europeus que primeiro
viram as terras do Brasil; ou universalmente a raga branca, que teria sido a primeira que
se espalhara efetivamente pelo planeta — e que estava ali a ser miscigenada com os de

pele vermelha; os quais, por sua vez, seriam os da raca primogeénita.
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Nesse romance, contanto, o que ha de inequivoco € o reencontro com 0 novo
mundo, em um novo mundo. Entre la e ca, o ideal maior dos sonhos do jovem
conquistador &, sem duvida, a propria Iracema — ou 0 mesmo que estar em América. O

que ele sentiria d’além mar nao passaria de distantes saudades:

— Bebe! Martim sentiu perpassar nos olhos o sono da morte; porém
logo a luz inundou-lhe os seios d’alma; a forga exuberou em seu
coracdo. Reviveu os dias passados melhor do que os tinha vivido;
fruiu a realidade de suas mais belas esperancas. Ei-lo que volta a
terra natal, abraga a velha mae, revé mais lindo e terno o anjo puro
dos amores infantis. Mas por que, mal de volta ao bergo da patria, o
jovem guerreiro de novo deixa o teto paterno e demanda o sertdo? Ja
atravessa as florestas; ja chega aos campos do Ipu. Busca na selva a
filha do Pajé. Segue o rasto ligeiro da virgem arisca, soltando a brisa
com o crebro suspiro o doce nome: — Iracema! Iracema!
(ALENCAR, 1985, p.20).

Entre 14 e c4, a unido entre Iracema e Martim se consome, portanto, como um

indefectivel e irresistivel encontro de humanidade: — América! Ameérica!

Martim se embala docemente: e como a alva rede que vai e que vem,
sua vontade oscila de um a outro pensamento. L4 o espera a virgem
loura dos castos afetos; aqui lhe sorri a virgem morena dos ardentes
amores (...) E como num sonho, divinamente embalado, que o branco
se enlaca ao seio de Iracema: Vendo Martim a virgem unida ao seu
coracdo, cuidou que o sonho continuava; cerrou os olhos para torna-
los a abrir. A pocema dos guerreiros, troando pelo vale, o arrancou ao
doce engano: sentiu que ja ndo sonhava, mas vivia. Sua mao cruel
abafou nos labios da virgem o beijo que ali se espanejava.
(ALENCAR, 1985, p. 39, 40).

No momento, entdo, em que Martim, Iracema e Poti rumavam aquela que seria a
futura Fortaleza, com o seu porto muito mais de partidas do que de chegadas, o autor
incrusta o vaticinio de que todas as nagdes reconheceriam no guerreiro branco a
profecia de Tupa: como o novo conquistador e fundador d’América, a ele estando junto
Iracema; ou o mesmo que o gavido branco junto a narceja; em dor, a conceberem os
descendentes do Ceara. Haveria dali o repovoamento da terra e a unificagao de todos os
indigenas.

Quando o chefe Maranguab refere-se a Martim como o gavido branco, ou o
batuireté, ele estd igualmente a profetizar, nesse paralelo, a submissdo da sua raca a raga

branca. Batuireté ¢ também o nome de um dos chefes da nagdo pitiguara, aliada
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historica dos portugueses para a ocupagdo do Ceard, do Rio Grande do Norte e, antes,

da Paraiba:

— Poti é chegado a cabana do grande Maranguab, pai de Jatoba, e
trouxe seu irmdo branco para ver o maior guerreiro das nagoes. O
velho soabriu as pesadas palpebras, e passou do neto ao estrangeiro
um olhar bago. Depois o peito arquejou e os labios murmuraram: —
Tupd quis que estes olhos vissem antes de se apagarem o gavido
branco junto da narceja. O Abaeté derrubou a fronte aos peitos, € ndo
falou mais, nem mais se moveu. (ALENCAR, 1985, p.55).

Martim, por ele mesmo, daquele instante, ndo quereria mais outra patria, nao

almejaria mais outra vida. A sua nascente felicidade, a sua descendéncia seria

necessariamente gerada na raca da gente vermelha, a unir tribos em heranga e em lacos

de amizade:

A felicidade do mancebo € a esposa e 0 amigo; a primeira da alegria, o
segundo da forca. O guerreiro sem a esposa, € como a arvore sem
folhas nem flores: nunca ela verd o fruto. O guerreiro sem o amigo, ¢
como a arvore solitaria que o vento agouta no meio do campo: o fruto
dela nunca amadurece. A felicidade do vardo ¢ a prole, que nasce dele
e faz seu orgulho; cada guerreiro que sai de suas veias ¢ mais um
galho que leva seu nome as nuvens, como a grimpa do cedro. Amado
de Tupad, € o guerreiro que tem uma esposa, um amigo e muitos filhos;
ele nada mais deseja sendo a morte gloriosa. Martim uniu o peito ao
peito de Poti: — O coragdo do esposo e do amigo fala por tua boca. O
guerreiro branco ¢ feliz, chefe dos pitiguaras, senhores das praias do
mar; a felicidade nasceu para ele nas terras das palmeiras, onde
rescende a baunilha; e foi gerada no sangue de tua raga, que tem no
rosto a cor do sol. O guerreiro branco ndo quer mais outra patria,
sendo a patria de seu filho e de seu coragdo (ALENCAR, 1985, p. 57,
grifos nossos).

Martim, em seu rito de americanizagdo, ¢ em seguida batizado com um nome

nativo e ¢ aceito e quisto como mais um dos guerreiros vermelhos, a dali —

simbolicamente — ndo haver mais entre as racas qualquer distingdo: “O estrangeiro,

tendo adotado a patria da esposa e do amigo, devia passar por aquela cerimonia, para

tornar-se um guerreiro vermelho, filho de Tupa. Nessa inteng@o fora Poti se prover dos

objetos necessarios” (ALENCAR, 1985, p. 58).

— Meu irmdo ¢ um grande guerreiro da nacgdo pitiguara: ele precisa de
um nome na lingua de sua nag@o. — O nome de teu irmdo esta em seu
corpo, onde o pos tua mao. — Coatiabo! Exclamou Iracema. — Tu
disseste; eu sou o guerreiro pintado; o guerreiro da esposa e do amigo.
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Poti deu a seu irmdo o arco e o tacape, que sdo as armas nobres do
guerreiro. Iracema havia tecido para ele o cocar e a aragoia, ornatos
dos chefes ilustres (ALENCAR, 1985, p. 59).

Nessa passagem, José de Alencar menciona o fato de Martim Soares Moreno ter,
de fato, sido coatiado pelos indios pitiguaras, enquanto vivia entre estes e outros
silvicolas do Ceara. Coatia significa pintar. A desinéncia abo, conforme nota do préprio
Alencar (1985, p. 96), refere-se ao objeto que sofreu a acdo do verbo, ao passo que aba
quer dizer gente, criatura. Portanto, coatiabo ndo ¢ sendo aquele que foi pintado.

Martim, o elemento branco — cristianizador ¢ civilizador —, com a morte da
esposa, se evade entdo do selvagem Ceard; mas regressa, saudoso, a terra de sua
destinagdo: “Afinal volta Martim, de novo, as terras que foram de sua felicidade, e que
sdo agora de amarga saudade. Quando seu pé sentiu o calor das brancas areias, em seu
coracdo derramou-se um fogo que o requeimou” (ALENCAR, 1985, p.76).

Alencar dé-nos a entender desse ponto, em desfecho de seu livro, que Martim
regressa d’além mar para combater — entdo mais a leste, a partir do Aracati — contra os
holandeses. Historicamente, ¢ nesse periodo — fim da primeira metade do século XVII —
que se da a colonizagdo em definitivo da provincia do Ceara pelos portugueses: uma
ocupacdo que seria doravante ainda mais vital e estratégica, porque em retaguarda a
ocupag¢do holandesa do litoral de Pernambuco e da Paraiba.

Disso nos diz Alencar ao instante em que também noticia o batismo cristdo
daquele que viria a ser o herodi, nativo cearense, da guerra lusa em Pernambuco —
daquele que, para a histéria, seria um dos grandes responsaveis por expulsar de

Pernambuco os invasores holandeses:

Muitos guerreiros de sua raca acompanharam o chefe branco, para
fundar com ele a mairi dos cristdos. Veio também um sacerdote de sua
religido, de negras vestes, para plantar a cruz na terra selvagem. Poti
foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado lenho; néo softria ele
que nada mais o separasse de seu irmao branco. Deviam ambos ter um
s6 deus, como tinham um sé coracdo. Ele recebeu com o batismo o
nome do santo, cujo era o dia: e o do rei a quem iria servir, e sobre os
dous o seu, na lingua dos novos irmaos. Sua fama cresceu e ainda hoje
¢ o orgulho da terra, onde ele primeiro viu a luz. A mairi que Martim
erguera a margem do rio, nas praias do Ceard, medrou. Germinou a
palavra do Deus verdadeiro na terra selvagem; e o bronze sagrado
ressoou nos vales onde rugia o maraca. (ALENCAR, 1985, p. 76)
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Brancos e indios eram agora irmdos num mesmo ideal, um batizado na fé do
outro: Antonio Felipe Camardo na pia do altar catélico e Coatiabo nas correntes do altar
da propria natureza. A revelia desses acontecimentos, sobre a terra recém civilizada, a
rescendéncia da virgindade indiana invadida e do sacrificio de Iracema ja permanecia
esquecida como uma lenda deitada — havia muito — ao chdo dos antepassados.

A jandaia, no entanto, cantava ainda no olho do coqueiro; mas ndo repetia mais o
mavioso nome de IRACEMA. Afinal, tudo passa sobre a terra. (Cf. ALENCAR, 1985,
p. 77) E que no deslizar da afouta jangada sobre o litoral cearense, Iracema ji havia

renascido como AMERICA — ¢ somente assim seria relembrada pela historia.
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CONCLUSAO

Antropologicamente certa ou errada, historicamente veraz ou mendaz, a ficcdao
americanista-indianista de Alencar, em lracema (1865), especificamente descerra uma
original fisionomia do Brasil. De fato, ndo foi apenas a inteligéncia de Alencar, em sua
graca descritiva e em sua invencionice de nomes, que produziu o deslumbramento dos
leitores de Iracema. Nao foi nem mesmo a circulacdo, cada vez maior, de seus livros. O
que deveras se sentiu foi que, com o escritor cearense, comecou a existir de fato algo
escrito a proposito do Brasil, de sua historia, de sua ocupagdo, de sua formagdo. Um
Brasil que se mostra aquém aos donatdrios de capitanias, aos governadores gerais das
letras portuguesas.

Em nossa percep¢do, Alencar ndo nos deixa de dar, por este seu romance, uma
entrada insofismavel acerca de sua leitura antropologica de purificagdo e de destinacao
da raga humana — com a vinda dos brancos para a América —; segundo a qual, o novo
mundo, a ter a sua gente fecundada pelo elemento branco, mesticadamente viria a
repovoar a Terra inteira, estabelecido aqui o novo Eden.

Hé ainda a possibilidade de que estivesse o autor a aludir a didspora cearense, a
conhecida acorrida dos seus filhos ao mundo inteiro: banidos desde muito cedo, desde a
sua concepcao, do ventre de sua terra mae — que dali os expulsaria em negacgdo a sua
propria dor: “O primeiro cearense, ainda no ber¢o, emigrava da terra da patria. Havia a
predestinacdo de uma raga?” (ALENCAR, 1985, p. 75)

Sensacionista, visual por exceléncia, Jos¢ Martiniano de Alencar prima, em
Iracema, pela necessidade de um dialeto brasileiro, para descrever as paisagens € 0s
indios de sua terra, os seus sentimentos e as suas concepgdes originais. Consegue pintar
com palavras inteiramente novas a india com cheiro de caca e de fruta do mato.
Iracema, com efeito, possivelmente seja a nossa unica mitologia romanesca, a suscitar
talvez a nossa primeira bem contada e aceita mentira nacional — sem a qual é provavel
que pais nenhum viva imaterialmente bem. Reverencie-se, pois, em Alencar o inventor
de nomes pitorescos, de tipos heroicos, nos quais todos podemos projetar o nosso
heroismo e a nossa admiracao de excecgao.

Reverencie-se, contudo — sobretudo —, o pai de Iracema; da india vestal cujo
espirito, no imaginario popular, inda hoje estd a campear nos verdes vales do Ipu e cujo

corpo decerto jaz como penates sepultado as margens daquele rio, donde se inicia a
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vida-historia do mais belo e despretensioso estame do flordo americano: a terra nascida
as margens do Ceard, o chao agreste fecundado do espirito de Iracema, as plagas donde
por sempre hdo de rugir os verdes mares bravios — a neles deslizar a afouta jangada;
sobre eles a cantar a saudosa jandaia o nome da terra da luz, da beleza e da liberdade:

CEARA.
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