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O JOGO POLIFONICO EM GRACILIANO RAMOS: AS MULTIPLAS VOZES DAS
ESFERAS SOCIAIS EM SAO BERNARDO

Adriana Matias Queiroz -

RESUMO

O elemento fundamental para se caracterizar o texto polifénico e diferencia-lo do
texto monoldgico vai depender da forma com que o autor trata suas personagens.
Assim sendo, o presente trabalho usa da polifonia desenvolvida por Bakthin para
investigar as vozes discursivas no romance Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos,
buscando investigar a presenga de multiplas vozes e consciéncias independentes
dentro do romance. Procura averiguar as relagées entre as vozes dos herdis em
consonancia a voz do autor. A pesquisa trata-se de uma revisao bibliografica acerca
dos estudos polifénicos do pesquisador russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin, a partir
da obra Problemas da Poética de Dostoiévski. Os resultados da pesquisa
evidenciam a presenga de varias vozes sociais dentro do romance, no qual as
mesmas se sobressaem a consciéncia do autor, agindo como seres pensantes, com
discursos inacabados.

Palavras — chave: Dialogo. Polifonia. Sdo Bernardo.

1 INTRODUCAO

Na segunda metade do século XX, o critico soviético Mikhail Bakhtin,
desenvolve a ideia de polifonia, baseado na literatura artistica do escritor russo
Fiédor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881). O termo polifonia € inspirado na
musicalizagdo e representa a multiplicidade de vozes em um romance. De acordo
com Bakhtin, um dos elementos para se chegar a polifonia € o tipo de tratamento
que o autor da a suas personagens, tornando-se fundamental para diferencia-lo do
discurso monofénico.

A obra Sédo Bernardo, escrita por Graciliano Ramos, trata-se de um romance
monolégico narrado pelo protagonista Paulo Hondrio, contando fatos sobre sua
histéria. O narrador apresenta as personagens que fizeram parte de sua vida,
buscando fazer uma simples narragdo dos acontecimentos que marcaram a sua

trajetoria. Porém, o que se nota na obra € que o narrador-personagem, ao longo da
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narrativa, comecga a dar espago para uma pluralidade de vozes, deixando-as se
sobressairem e se tornarem independentes.

Neste sentido, este trabalho tem como proposta investigar as vozes do
romance na obra S4o Bernardo, de Graciliano Ramos, buscando avaliar o grau de
independéncia discursiva que as mesmas exercem dentro da narrativa. Para isto,
esta analise vale-se do conceito de Bakhtin sobre polifonia em Problemas da Poética
de Dostoiévski, cuja definicdo ultrapassa a concepgao de ser o romance plurivocal,
visto que as vozes das personagens revelam uma independéncia notavel na
estrutura do romance.

A pesquisa se trata de uma revisdo bibliografica acerca dos estudos
polifonicos do pesquisador russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin, a partir da obra
Problemas da Poética de Dostoievski, trabalho em o que o autor desenvolve o
conceito de Polifonia em uma obra literaria. A obra Estética da criagao verbal, do
mesmo autor, também serviu de base tedrica para o trabalho em questdo, pois
consideramos a sua importancia e contribuicdo para o mesmo campo de pesquisa,
além de outras reflexées de criticos como Antonio Candido, Carlos Alberto Faraco,
Jodo Luiz Lafeta, dentre outros.

Este trabalho se organiza da seguinte forma: no primeiro momento reflete-se
sobre a teoria bakhtiniana e a estética da polifonia; no toépico seguinte situa-se o
romance Sdo Bernardo a seu contexto historico e, por fim, investiga-se a presencga

de aspectos polifénicos dentro da referida obra de Graciliano Ramos.

2 AS TEORIAS BAKHTINIANAS E A ESTETICA DA POLIFONIA

Mikhail Mikhailovich Bakhtin foi um pensador russo que nasceu em 1895 na
provinciana cidade de Orel e morreu em 1975, na capital da Russia, Moscou.
Completou sua graduagao em filologia, porém, considerava-se, antes de tudo, um
fildsofo, como afirma em entrevista a Viktor Duvakin: “Filésofo, mais que filélogo.
Filésofo. E assim permaneci até hoje. Sou um filésofo. Sou um pensador”
(BAKHTIN; DIVAKIN, 2008, p. 45). Dessa forma, pode-se dizer que a complexidade
da sua obra vai além de estudos linguisticos e literarios, o que o faz ser visto como
filosofo, pensador, escritor, critico, ensaista e poeta.

Bakhtin, ao longo de sua vida académica se dedicou aos estudos da

linguagem, buscando compreender a significagdo do discurso. Para o estudioso



russo “O discurso é a lingua em sua integridade concreta e viva” (BAKHTIN, 2015,
p.207). Desta forma, a linguagem sé acontece com a comunicagao dialégica, em
que o sujeito se constitui com base no discurso do outro. Segundo Barros (2003) o
conceito dialdgico é fundamental para se compreender a obra de Bakhtin, pois
permeia sua concepcgao de linguagem ou, até mesmo sua concepgdo de mundo e de
vida:

as relagdes dialdgicas ndo apresentam apenas na diregao de consonancias,

mas também nas multissonancias”. O que isso quer dizer € que o resultado

se dara na convergéncia do acordo, adesao, o mutuo complemento, a

fusdo, a divergéncia, o desacordo, o embate, o questionamento, a recusa.
(FARACO, 2003, p.66)

Na literatura, o dialogismo € visto como “forma de interacdo e
intercomplementacdo entre as personagens literarias” (BEZERRA, 2015, p. VI). A
relagdo dialdgica leva o discurso a um confronto de ideias, pois, sem dialogo ndo
ha dialogia. Desta forma, pode-se inferir que:

Uma das caracteristicas fundamentais do dialogismo é conceber a unidade
do mundo nas multiplas vozes que participam do dialogo da vida. Melhor
dizendo, a unidade do mundo, na concepgédo de Bakhtin, é polifonica. [...]
Embarcar na corrente do pensamento de Bakhtin requer, assim, nos seus

proprios termos, uma forma de pensar incontestavelmente dialdgica.
(JOBIM E SOUZA, 2000, p. 104)

E a partir do estudo desta multiplicidade de vozes que Bakhtin desenvolve
uma nova teoria a partir da obra de Dostoiévski, mostrando um novo tipo de
romance, marcado por um herdi cuja voz ndo esta submissa a voz do autor, ou seja,
“a voz do herdi sobre si mesmo e o mundo é tao plena como a palavra comum do
autor” (BAKHTIN, 2015, p. 3). Esse pensamento inovador e a multiplicidade de
vozes, segundo Bakhtin, ja haviam sido notados pelos criticos da época, porém, sé
se limitavam a associarem ao carater ideoldgico de suas obras:

Até ultimamente a literatura critica sobre Dostoiévski foi uma resposta
ideoldgica excessivamente direta as vozes dos seus herois, cujo fim era
perceber objetivamente as peculiaridades artisticas da nova estrutura dos
seus romances. [...] tentando analisar teoricamente esse novo mundo
polifénico, ela ndo encontra outra saida sendo fazer desse mundo um
mondlogo do tipo comum, ou seja, apreender a obra de uma vontade

artistica essencialmente nova do ponto de vista de uma vontade velha e
rotineira. (BAKHTIN, 2015, p.7)

Deste modo, s6 Bakthin vai além dos termos ideoldgicos, dando a devida
importancia a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes dentro de um

romance monologico. O conceito polifénico foi desenvolvido em torno da obra de
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Dostoiévski, e se tornou para Bakhtin como uma das principais concepgdes
filoséficas de seu pensamento. Sobre a definicdo de Polifonia, o critico russo
defende que:
Dostoiévski € o criador do romance polifénico. Criou um género romanesco
essencialmente novo. [...] Suas obras marcam o surgimento de um heroi
cuja voz se estrutura do mesmo modo como se estrutura a voz do proprio

autor no romance comum. [...] Ela possui independéncia excepcional na
estrutura da obra. (BAKHTIN, 2015, p.05)

No romance polifénico o autor € “o regente de um grande coro de voz’
(BEZERRA, 2015, p X), o discurso vai além da voz do autor, dado que as
personagens estdo independentes na estrutura da obra, aparecendo lado a lado da
fala do autor, podendo até rebelar-se contra este. O discurso polifénico acontece em
aberto, com questdes nédo resolvidas; um discurso ndo se esgota no outro, eles inter
completam-se, pois a esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as
vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade
de ordem superior a homofonia. (BEZERRA, 2015). Na narrativa, as personagens
divergem entre si tanto em valores como em ideais, ou seja, aparecem
manifestagdes ideoldgicas, pois de acordo com Barros:

Monofonia e polifonia de um discurso sdo, dessa forma, efeitos de sentido
decorrentes de procedimentos discursivos que se utilizam em textos, por
definigéo, dialdgicos. Os textos sdo dialdgicos porque resultam do embate
de muitas vozes sociais; podem, no entanto, produzir efeitos de polifonia,
quando essas vozes ou algumas delas deixam-se escutar, ou de monofonia,

quando o diadlogo é mascarado e uma voz, apenas, faz-se ouvir. (BARROS,
2003, p.6)

Vale salientar que os termos homofonia e polifonia surgem para Bakhtin a
partir dos conceitos musicais, em que o0 primeiro se refere as composi¢cdes ou
arranjos de uma so voz, sem acompanhamento, e o segundo refere-se a uma trama
de arranjos formada por duas ou mais vozes independentes, constituindo planos
melddicos separados. Desta forma, ao transporta-los para os estudos da narrativa,
assim como na musica, um aparece em 0posi¢cao ao outro, visto que:

No romance homofdnico, a diferenga de valores é bem delimitada de modo
a fazer com que o leitor saiba qual é a linha de agao da histéria, qual o perfil

e ideologia de cada personagem, qual deles é o melhor ou pior, entre tantos
outros julgamentos possiveis. Portanto, o romance polifénico se caracteriza
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pela distingdo em relagdo ao homofénico (ou monologico). (SILVA, 2015, p.
23)

No plano monoldgico, as personagens sdo apresentadas de forma delineada
e acabada. De acordo com Bakhtin (2011), o monologismo nega a existéncia de
outra consciéncia, o outro se trata apenas de um objeto da sua propria consciéncia e
nao de uma outra consciéncia, ou seja, a personagem tem sua realidade definida, de
acordo com a intengdo e voz do autor. Na perspectiva polifénica, as vozes do
romance se destacam como discurso e estdo além da consciéncia do préprio
narrador, mostrando uma multiplicidade de vozes e consciéncias inacabadas. Desta
forma, a relagdo estabelecida entre autor e personagem em um romance vai
depender da forma de como o autor ira tratar a personagem, dado que:
Cada elemento de uma obra nos é dado na resposta que o autor lhe da, a
qual engloba tanto o objeto quanto a resposta que a personagem lhe da [...]

o autor acentua cada particularidade da sua personagem, cada trago seu,
cada acontecimento e cada ato da sua vida. (BAKHTIN, 2011, p. 3)

No universo polifénico do romance, o discurso resulta do tratamento dialdgico
entre autor e personagem, permite que esta aja como sujeito articulador do seu
préprio discurso, sendo capaz de definir-se a si proprio através do modo de ver a
realidade que a cerca. Assim sendo, o autor ndo tera a necessidade de definir a
personagem nem necessariamente devera ser o ultimo a impor sua palavra, visto
que:

Tudo de que se serve o autor para criar uma imagem rigida e estavel da
personagem, o “‘que ele é&” - tornam-se objeto de reflexdo da propria
personagem e objeto da sua autoconsciéncia; a propria fungéo dessa

autoconsciéncia € o que constitui 0 objeto de visdo e representagdo do
autor. (BAKHTIN, 2015, p. 53)

Neste universo de multiplas vozes, os discursos das personagens decorrem
do processo dialégico do outro, com liberdade e autonomia para se tornarem
articuladores de seus proprios discursos. A personagem participa do discurso tanto
quanto o autor, sendo que este também exerce a fungdo complementar de transmitir
o “didlogo ideal da obra e o didlogo real da realidade.” (BEZERRA, 2015, p. XI).
Portanto, o romance polifénico nao trata de apresentar um novo tipo de personagem,

mas sim, uma nova forma de abordagem do autor com relagdo a personagem.
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3. SAO BERNARDO E A DECADA DE 30: EXTRATO HISTORICO

Séo Bernardo é o segundo romance do autor modernista Graciliano Ramos
publicado no ano de 1934, fazendo parte da segunda geragdo do modernismo,
conhecida como geragao de 30, e, assim como os autores da época, se preocupa
em abordar questées sociais em suas obras. Na década de 30 o Brasil, apés uma
crise na economia mundial, passa por momentos conturbados, como a revolugéo de
30, o governo de Vargas e o fim da politica do café com leite. Foi também uma
época de ascensdo do movimento nazifascista e da luta contra o socialismo.

E neste contexto que a obra Sdo Bernardo foca a sua denuncia, buscando
mostrar como as relagdes humanas culminam em um processo de coisificagao, pois
o ser humano passa a valer como “coisa” que tem por finalidade suprir as
necessidades e conveniéncias do outro. Este processo é abordado e definido por
Lukacs como processo de Reificagéo.

Refletir sobre 0 homem e a sua relagdo com a sociedade, lembra a posi¢ao
de Marx quando afirmou que “ser radical é tomar as coisas pela raiz. Ora, para o
homem, a raiz é o préprio homem” (MARX apud LUKACS, 1974, p.97), ou seja, em
uma sociedade de interesses, ha os que tratam os outros como “coisas” e os que
sao por necessidade “coisificados”.

No romance Sdo Bernardo, € o narrador Paulo Hondrio que representa “o rolo
compressor” nesse processo de coisificagdo, passando por cima de tudo e de todos
para conseguir seu ideal de vida: conquistar as terras de Sao Bernardo, como
declara o préprio narrador “A principio o capital se desviava de mim, e persegui-o
sem descanso” (RAMOS, 1999, p. 12). Sobre esta ganancia de Paulo Hondrio, cabe
pensar que “ndo é a toa que um homem transforma o ganho em verdadeira ascese,
em questao definitiva de vida ou morte” (CANDIDO, 2012, p.33). Dessa forma, para
conseguir alcangar seus ideais, Paulo Hondrio manipula Luiz Padilha, herdeiro da
fazenda Sao Bernardo e consegue tomar a fazenda do mesmo.

O jovem Paulo Hondrio consegue as terras dos seus sonhos e comega sua
trajetoria ambiciosa, usando e explorando qualquer um que fosse necessario para
conseguir conquistar seus interesses. Segundo Candido, Paulo Hondrio “é um
verdadeiro homem de propriedade [...] gente para qual o0 mundo se divide em dois
grupos: os eleitos, que tém e respeitam os bens naturais; os réprobos, que ndo os
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tém ou ndo os respeitam” (idem). Ou seja, para o fazendeiro tudo seria valido na
empreitada em conseguir os seus ideais de vida.

E nessa busca do “ter” que Paulo Hondrio corre atras de um novo negécio e
decide que precisa de herdeiro para as terras de Sdo Bernardo: “Amanheci um dia
pensando em casar. Foi uma ideia que me veio sem que nenhum rabo de saia a
provocasse”. (RAMOS, 1999, p. 57). Tem em mente que precisa arrumar uma mae
para este filho; ouve falar de uma professora da regido e decide que esta sera sua
esposa. Paulo Hondrio convence Madalena de que este também sera um negdcio
proveitoso para ela e os dois se casam.

Apo6s o casamento, o grande empreendedor e latifundiario comecga a conhecer
realmente sua esposa. Descobre que Madalena além de ser bem instruida e
educada, tem um lado humanitario e comunista que ndo o agrada nem um pouco.
Segundo Candido: “A bondade humanitaria de Madalena ameacga a hierarquia
fundamental da propriedade e a couraga moral, com que foi possivel obté-la. O
conflito se instala em Paulo Hondrio, que reage contra a dissolugédo sutil da sua
dureza.” (CANDIDO, 2012, p.37). E é neste embate de ideias entre o Paulo Hondrio
capitalista e Madalena com seus ideais humanistas que Graciliano Ramos, além de
desenvolver um romance cheio de denuncias sociais, aborda as questbes
psicoldgicas que as vitimas de um sistema opressor podem ser submetidas.

Conforme Candido é a partir do momento em que Paulo Hondrio se apaixona
por Madalena que se instala em sua vida “os fermentos da negagao do instinto de
propriedade” (CANDIDO, 2012, p.35). E no processo de tomada de consciéncia de
Paulo Hondrio, com relagdo as causas e consequéncias de sua crueldade, que o

mesmo da espago a uma multiplicidade de vozes no decorrer da narrativa.

4 0 JOGO POLIFONICO EM GRACILIANO RAMOS: AS MULTIPLAS VOZES DAS
ESFERAS SOCIAIS EM SAO BERNARDO

O romance S&o Bernardo, de Graciliano Ramos, trata-se de um mondlogo
narrado pelo autor-personagem Paulo Hondrio, que aos cinquenta anos escreve um
livro contando a histéria de sua vida. Conforme Bakhtin, o “mondlogo € concluido e
surdo a resposta do outro, ndo o espera nem reconhece nele forca decisiva”
(BAKHTIN, 2011, p. 348). Porém, de antemao, ja se pode adiantar que tais
caracteristicas podem nao ser marcantes em todo o romance, recorrendo a
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presenca de tracos polifénicos, que serdo tratados mais adiante, no decorrer deste
trabalho.

A narrativa de S&o Bernardo comega apds a morte de Madalena, periodo em
que o narrador se encontra deprimido e atormentado pelas recordagbes do seu
passado. Lembrangas que remetem a ascensdo e fracasso de uma vida contada
através de fatos internalizados em sua memoaria. O livro comega com uma narragao
tipicamente monofénica e descritiva, sem dar voz as personagens, como se observa
nestes trechos do quarto capitulo:

A ultima letra se venceu num dia de inverno. Chovia que era um deus-nos-
acuda. De manha cedinho mandei Casimiro Lopes selar o cavalo, vesti o
capote e parti. Duas léguas em quatro horas. O caminho era um atoleiro
sem fim. Avistei as chaminés do engenho do Mendonga e a faixa de terra

que sempre foi questdo entre ele e Salustiano Padilha. (RAMOS, 1999,
p.19)

Nos primeiros capitulos o narrador-personagem trata de registrar uma
imensidao de fatos sobre a sua vida, expondo as diferentes situagdes vivenciadas
por ele, no entanto, sem se preocupar em mostrar detalhes ou justificar certas
situagées, pois “no enfoque monolégico, o outro permanece inteiramente apenas
objeto da consciéncia e ndo outra consciéncia” (BAKHTIN, 2011, p.348). Como se
observa no trecho em que fala sobre o esfaqueamento do Jodo Fagundes, por
causa da Germana: “Depois botou os quartos de banda e enxeriu-se com o Jodo
Fagundes, que mudou de nome para furtar cavalos. O resultado foi eu arrumar uns
cocorotes na Germana e esfaquear o Jodo Fagundes” (RAMOS, 1999, p. 11-12).
Ainda sem rodeios, o narrador diz que foi preso pelo que fez e passa a contar suas
experiéncias durante o periodo em que esteve na cadeia.

No inicio do romance, Paulo Hondrio descreve estes fatos da sua trajetoria
com uma linguagem dura e objetiva, como um auténtico “mondlogo concluido e
surdo a resposta do outro” (BAKHTIN, 2011, p. 348), demonstrando seu carater
manipulador e cruel. Madalena entra na histéria como mais um objeto de desejo do
grande empreendedor, ja que o mesmo declara estar pensando em casar, embora o
interesse fosse outro, pois “0 que sentia era o desejo de preparar um herdeiro para
as terras de Sao Bernardo” (RAMOS, 1999, p. 57). Paulo Hondrio ouve falar de
Madalena, comega a fantasia-la para o papel de esposa e investe neste negdcio,
mas o que ele ndo esperava era nutrir algum sentimento pela moga: “De repente

conheci que estava querendo bem a pequena. Precisamente o contrario da mulher
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que andava imaginando — mas agradava-me, com os diabos” (RAMOS, 1999, p. 67).
Contudo, este sentimento sera o causador dos conflitos que o atormentardo durante
o resto de sua vida, pois isto ndo fazia parte do seu mundo de coisificagao.

A respeito dos danos causados pelo sentimento de Paulo Honério, Candido
diz que “[...] o patriarca a busca de herdeiro termina apaixonado, casando por amor,
e o amor, em vez de dar a deméo final na luta pelos bens, se revela, de inicio,
incompativel & sua mentalidade, formada e deformada” (CANDIDO, 2012, p. 35). E
fato que Paulo Hondrio apaixona-se por Madalena, no entanto, 0 mesmo nao sabe
como lidar com este sentimento e acaba gerando em si um ciume obsessivo pela
esposa, tratando-a com possessividade, como se fosse um objeto. Entretanto, a
professora ndo se deixa alienar pelo esposo e se nega a entrar no jogo de
reificagdo: “conheci que Madalena era boa em demasia, mas néo conheci tudo de
uma so6 vez’ (RAMOS, 1999, p. 100). Para Lafeta (1999, p. 208), € a partir desse
momento que a acgdo da narrativa se concentra em torno do novo obstaculo que
Paulo Hondrio tera que enfrentar.

O humanitarismo de Madalena, além de intimidar a hierarquia moral de
Paulo Hondrio, gera no mesmo um conflito interno, com a necessidade de justificar
tal situagdo: “A culpa foi minha, ou antes, a culpa foi desta vida agreste, que me deu
alma agreste” (RAMOS, 1999, p.100). E a partir deste novo sentimento que surge
em Paulo Hondério, que Graciliano muda a estética linguistica do romance fazendo
uso de novos recursos narrativos, em que o narrador passa a divergir tanto consigo
mesmo, como com as outras personagens do romance. Com isto, a narrativa
mergulha em um mundo de multiplas vozes, definido por Bakhtin (2015) como
Polifonia. Ainda sobre o discurso polifénico, o critico russo acrescenta que:

Além da realidade da propria personagem, o mundo exterior que a rodeia e
os costumes se inserem no processo de autoconsciéncia, transferem-se
para o campo de visao da personagem. Esses componentes ja ndo se
encontram no mesmo plano concomitantemente com a personagem, lado a
lado ou fora dela em um mundo uno do autor, dai ndo poderem ser fatores
causais e genéticos determinantes da personagem nem encarnar na obra
uma fungéo elucidativa. Ao lado da autoconsciéncia da personagem, que

personifica todo o mundo material, s6 pode coexistir no mesmo plano outra
consciéncia; (BAKHTIN, 2015, p. 55-56)

O texto visto sob a perspectiva polifonica mostra uma complexa conexao
entre autor e personagem, podendo representar manifestagdes sob diversos pontos
de vistas, como sociais, culturais e filosoficos, mantendo a narrativa em aberto, com

textos inacabados. E a partir da relagdo autor-narrador que sera definida a posicéo
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axioldgica definida pelo mesmo, ou seja, os valores a serem predominados na obra.
Sobre esta perspectiva, Faraco acredita que as transformagdes séo influenciadas
pela vida cotidiana e, consequentemente, invadem a arte:
[...] no ato artistico especificamente, a realidade vivida (ja em si atravessada
por diferentes valoragdes sociais porque a vida se da num complexo caldo
axiolégico) € transposta para um outro plano axiolégico (o plano da obra): o

ato estético opera sobre sistemas de valores e cria novos sistemas de
valores. (FARACO, 2008, p. 38)

Bakhtin define a voz social em uma obra como consequéncia dos valores
predominantes em uma determinada sociedade. Consoante a esse pensamento,
Faraco (2008) lembra que essa voz proposta por Bakhtin ndo ira, segundo o autor,
representar a voz direta do escritor, mas ira refletir uma voz social. E importante
perceber em S&o Bernardo o conflito causado pelas vozes sociais das personagens
Paulo Hondrio e Madalena, haja vista que os dois defendem pontos de vista
dispares, que resultam em uma multiplicidade de vozes, logo os discursos dos
mesmos estdo no mesmo nivel polifénico.

E importante destacar que Graciliano Ramos, em suas obras, retratava os
valores culturais do Nordeste, regido em que vivia, revelando além das identidades
de suas personagens, as relagdes sociais e 0 jogo de poder presente na sociedade
da época. Sobre a influéncia das vozes sociais em um romance, Bakhtin ressalta
que “As grandes descobertas do génio humano s6 sdo possiveis em condigbes
determinadas de épocas determinadas, mas elas nunca se extinguem nem se
desvalorizam juntamente com as épocas que as geraram” (BAKHTIN, 2015, p.40),
permanecendo inacabadas.

O romance Séo Bernardo é ambientado numa regido marcada pela seca e
por um sistema autoritario, assinalado pelas relagbes humanas e politicas da época.
Discutindo, de algum modo, esses encadeamentos humanos, sobretudo no que diz
respeito as conexdes entre o autor e o narrador, Bakhtin certifica que:

O autor se realiza e realiza o seu ponto de vista ndo sé no narrador, no seu
discurso e na sua linguagem [...], mas também no objeto de narragcao e
também realiza o ponto de vista do narrador. Por tras do relato do narrador
nos lemos [...] o relato do autor sobre o que narra o narrador, e [...] sobre o
proprio narrador. Percebemos nitidamente cada momento da narracdo em
dois planos: o plano do narrador, na sua perspectiva expressiva e

semantico-objetal, e no plano do autor que fala de modo refratado nessa
narracao e através dela. (BAKHTIN, 1993: 118-119)
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Esta presenca de vozes ideoldgicas dentro de um romance é definida por
Bakhtin como Plurilinguismo, defendido pelo tedrico russo como “o discurso de
outrem na linguagem de outrem” (2010, p. 127). Assim sendo, Sdo Bernardo foi
escrito na década de 30, periodo em que surge a literatura regionalista, que da vida
as vozes sociais deste Romance. A denuncia em S&o Bernardo vai além da seca e
do coronelismo do Nordeste, pois aponta para questdes vivenciadas em todo Brasil,
como discussbes de natureza politica, econdmica, direitos trabalhistas e conquistas
femininas, como o direito ao voto.

No processo de transfiguragdo da personagem, de oprimido a opressor, a voz
de Paulo Hondrio representa a burguesia capitalista do seu tempo, dado que, “No
romance, o mundo todo e a vida toda sdo apresentados em um corte da totalidade
da época” (BAKTHIN, 2011, p.246). Desde o inicio da narrativa, Paulo Hondrio ja da
indicios do rolo compressor que se tornaria, como se observa no trecho a seguir:

A principio o capital se afastava de mim, e persegui-o sem descanso,
vigjando pelo sertdo, negociando com redes, gado, imagens, rosarios,

miudezas, ganhando aqui, perdendo ali, marchando no fiado, assinalando
letras, realizando operag6es embrulhadissimas. (RAMOS, 1999, p. 12)

Paulo Honério € movido por um desejo de ascensao social, justificado pela
condicao precaria em que vivia. Este desejo avassalador do narrador — personagem,
associado aos fatos histéricos, mostra uma correlagdo com a classe burguesa da
época, e consequentemente ao “capitalismo nascente no Brasil” como se refere
(COUTINHO, 2005). Neste sentido, pode-se dizer que em Paulo Hondrio, assim
como em Madalena, enxerga-se o0 inacabado das personagens, mencionado por
Bakhtin (2015), pois as vozes que as mesmas carregam, demonstram
inconclusibilidade da narrativa, trazendo consigo a dimenséo dialdgica entre o “eu”
personagem e o discurso do “outro”.

Os primeiros capitulos de S&o Bernardo representam a nitida transformacéao
de um burgués (LAFETA, 1999), passando por cima das regras de boa conduta e da
ética para conseguir a ascensao social almejada e o seu objeto de desejo. O
fazendeiro, ja realizado com suas terras decide casar, e isso imprime, de algum
modo, a ideologia de que o casamento e a constituicdo de uma familia impéem mais
respeito a camada social mais abastarda. Paulo Hondrio escolhe Madalena para
casar e ser a mae de seu herdeiro, e acaba se apaixonando por ela. Porém, como

ressalta Candido (2012), o mesmo nao sabe lidar com este sentimento e trata a
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esposa como mais um objeto possuido. E a partir da ndo alienagdo de Madalena e
do embate de ideias entre os dois que o rolo compressor do capitalismo sente a sua
hierarquia ameagada, como se observa nos seguintes trechos:

_ [...] Essa gente faz o que se manda, mas ndo vai sem pancada. E

Marciano n&o é propriamente um homem.

__Por qué? )

_ Eu sei la. Foi vontade de Deus. E um molambo.

_ Claro. Vocé vive a humilha-lo.

_ Protesto! Exclamei alterando-me. Quando o conheci, ja era molambo.

_ Provavelmente porque sempre foi tratado a pontapés.
_ Que nada! E molambo porque nasceu molambo. (RAMOS, 1999, p.110)

Madalena é insubmissa ao marido, expoe e defende os seus pontos de vista e
parte em defesa dos menos favorecidos e marginalizados. A esposa do fazendeiro
representa a voz social de um movimento Comunista e humanitario que ganhava
seu espago no contexto da década de 30. Em termos polifénicos, tanto a realidade,
como o mundo exterior da personagem, estdo inseridos no processo de
autoconsciéncia (BAKHTIN, 2015). A professora ndo escondia suas ideologias e,
enquanto isso, o dono de S&o Bernardo se remoia por ndo conseguir reificar a

esposa e ainda a via como uma ameaga ao seu jogo hierarquico:

A facgdo dominante esta caindo de podre. O pais naufraga, seu doutor.

[.-]

-N&o se trata de mim. Sao as finangas do estado que vao mal. As finangas e
o resto. Mas néo se iludam. Ha de haver revolugéo!

-Era o que faltava. Escangalhava-se esta gangorra.

-Por qué? Perguntou Madalena.

- Vocé também é revolucionaria? Exclamei com meu modo.

[.-]
-Seria magnifico, interrompeu Madalena. Depois se ajeitava tudo.
- Com certeza, apoiou Luiz Padilha. (RAMOS, 1999, p. 128-129)

Ao ver Madalena expor opiniées e participar igualmente do dialogo masculino,
Paulo Hondrio sente ciumes como marido e como concorrente politico: “Comunista,
materialista. Bonito casamento! Amizade com o Padilha, aquele imbecil. Palestras
amenas e variadas. Que haveria nas palestras? Reformas sociais, ou coisa pior. Sei
la! Mulher sem religidao é capaz de tudo” (ibidem, p. 133). Como se vé, o fato de
Madalena ndo “ter religido”, também agravava as convicgdes do senhor de Séo
Bernardo, apontando para mais uma denuncia social contida no romance, posto que,
na polifonia, os acontecimentos representados no romance devem envolver de certo
modo toda a histdria de uma época (BAKHTIN, 2011).
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De acordo com o contexto temporal da obra, a mulher ja havia conquistado
alguns avancgos, como o direito a estudar, porém, este ndo era um privilégio para
todas, e as poucas que conseguiam eram mal vistas por boa parte da sociedade da
época. Madalena, além de representar essas mulheres a frente do seu tempo,
também retrata o desprezo que estas sofriam pela sociedade machista, sendo
tratadas como meros objetos decorativos, como se observa na conversa entre os
amigos, Padilha, Jodo Nogueira, Paulo Hondrio e Azevedo Gondim:

-Estava pensando na escola, murmurou Padilha.
-E eu. Tirou-me as palavras da boca, atalhou Jodo Nogueira. Convide a

Madalena, seu Paulo Hondrio. Excelente aquisicdo, mulher instruida.
- Até lhe enfeita a casa, seu Paulo, gritou Azevedo Gondim. (ibidem, p.48)

Os amigos usam palavras como “aquisicdo” e “enfeite”, expressées que se
referem a coisas e objetos, ou seja, Madalena representa a forma que a mulher do
século XX era vista e tratada, pois “Cada personagem entra em seu discurso interior,
mas ndo entra como um carater ou um tipo, [...] € sim como o simbolo de alguma
diretriz de vida ou posicédo ideolégica” (BAKHTIN, 2015, p.276). Esse discurso
machista se evidencia mesmo antes do casamento de Paulo Honério e Madalena.
Como é possivel perceber quando o fazendeiro descobre que a sua pretendente
escrevia artigos “Ah! Faz artigos! - Sim, muito instruida. Que negécio tem o senhor
com ela? - Eu sei 1a! Tinha um projeto, mas a colaboragdo no Cruzeiro me esfriou.
Julguei que fosse uma criatura sensata” (RAMOS, 1999, p. 84). O romance retrata
uma época em que a identidade feminina é construida a partir de uma perspectiva
masculina e, segundo Freire, passou por muitas transformagées no meio rural
nordestino, como se observa nos trechos abaixo:

Sucede que nem nos engenhos nem nas cidades as mulheres eram entéo
essas bonecas de carne. Das casadas muitas sabiam ser dona de casa,
maes, administradoras, enfermeiras dos escravos, segundo as exigéncias
da familia patriarcal; as solteiras tinham suas ladainhas e seus tergos e os

seus trabalhos de bilro, as suas ligdes de piano e danga. (FREIRE, 2006, p.
135)

Como se pode perceber, a professora ndo se encaixava neste padrao da
época, pois se tratava de uma mulher bem instruida e com pensamentos a frente do
seu tempo. Nessa época “certo numero de mogas comegam a atrair, no fim do
século XIX, os cursos normais. Data dai a moda das professoras, a vaidade dos
retratos de tituladas de beca preta que raramente faltam as paginas mais novas dos
albuns de familia da regido” (FREIRE, 2006, p. 137). Com isto, pode-se dizer que a
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representacdo da mulher em Madalena estd além dessas mulheres estudadas e
bem instruidas; ela esta delimitada também dentre estas, pois ndo fazia parte dos
padrdes sociais das mogas burguesas que iam estudar na capital. Levando esse fato
ao enfoque polifénico, pode-se dizer que “o autor reflete a posigéo volitivo-emocional
da personagem e ndo sua propria posicdo em face da personagem” (BAKHTIN,
2011, p.05), isto &, o autor cria, mas vé sua criagcdo apenas em processo de
formagéo, tratando-se de um produto inacabado, que vai além do seu espago-
temporal.

De acordo com o padrdo da época, eram as mogas burguesas que faziam o
curso normal, por moda e vaidade, porém, Madalena era diferente, estudou com
muita dificuldade e vivia uma situagédo de pobreza ao lado da tia d. Gldria. Por isso,
embora tenha instrucdo, ndo descarta a proposta de Paulo com relagdo ao
casamento “O seu oferecimento € vantajoso para mim, seu Paulo Honorio,
murmurou Madalena. Muito vantajoso [...] A verdade é que sou pobre como Job,
entende?” (RAMOS, 1999, p. 89), ou seja, para Madalena, uma mulher letrada, mas
sem nenhum recurso financeiro, ja com seus 28 anos de idade, o casamento
aparece como uma forma de garantir o seu futuro e recompensar a tia pelos anos de
sacrificio para manté-la nos estudos.

No decorrer da narrativa, também se observa que Madalena, por varias
vezes, silencia diante das suspeitas do esposo, instigando ainda mais a
desconfianga e inseguranca do marido, porém, esse siléncio ndo aparece por mero
acaso, pois conforme Orlandi (2002), o siléncio ndo € transparente e é tdo ambiguo
quanto as palavras. O critico aponta ainda que o siléncio sempre tem um significado.
Neste sentido, pode-se dizer que, de alguma forma, o siléncio de Madalena,
evidencia mais uma voz social, uma vez que “a resposta do autor as manifestagdes
isoladas da personagem se baseiam numa resposta unica ao todo da personagem”
(BAKHTIN, 2015, p.04).

Madalena percebe o quanto ela e o marido estdo distantes em seus mundos e
ideologias, por isso, para evitar conflitos, nega-se a falar: “Qual seria a opinidao de
Madalena? - Ai padre Silvestre tem razao, concordou Gondim. A religido é um freio.
- Bobagem! Disse Nogueira. Quem é cavalo para precisar de freio? Qual seria a
religido de Madalena?” (RAMOS, 1999, p. 132). Por varias vezes a esposa de Paulo
Hondrio nega-se a falar, exprimir sua opinido ou defender-se das injurias do marido.

O siléncio de Madalena lembra a submissdo da mulher perante o marido, porém
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Graciliano Ramos ndo a deixa no mesmo patamar, pois embora Madalena silencie
para evitar desavengas no casamento, 0 seu siléncio esta dotado de significacbes
que afetara Paulo Hondrio, mesmo apdés a sua morte, levando o dono de Séo
Bernardo a sua decadéncia:

La fora ha uma treva dos diabos, um grande siléncio. [...]

E horrivell Se aparecesse alguém... Estdo todos dormindo.

Se ao menos o menino chorasse... [...]

Casimiro Lopes esta dormindo. Marciano esta dormindo. Patifes!

E eu vou ficar aqui, as escuras, até nao sei que horas, até que, morto de

fadiga, encoste a cabega a mesa e descanse uns minutos. (RAMOS, 1999,
p. 190)

Este trecho trata-se das ultimas palavras do narrador ao finalizar o romance,
no qual é possivel perceber o nivel de desanimo e desmoronamento que o dono de
Sao Bernardo se encontra. Para legitimar o estado de decadéncia da personagem,
cabe aqui refletir o pressuposto de Lafeta (1999) ao afirmar que o rolo compressor,
esmagador e conquistador da lugar ao dinamo emperrado, fracassado e sem
fungdo. Momento em que “vozes do passado se cruzam com vozes do presente e
fazem seus ecos se propagarem no sentido do futuro” (Bezerra, 2015, p. Xll),
tornando-se um discurso de questdes nao resolvidas.

Para pensar o jogo polifénico presente em S&o Bernardo, € importante
perceber o entrelagamento de vozes das personagens, num encontro de forca e
resisténcia para evidenciar os discursos das esferas sociais da época que se cruzam
na narrativa. Para Bakhtin (2015) o que torna o romance polifénico € o fato do
mesmo desfazer o plano monoldgico e colocar as vozes das personagens lado a
lado com a do autor, criando uma multiplicidade de consciéncias independentes.

Assim, para Bakhtin o heréi do romance polifénico é interpretado como autor
de sua propria concepgao filosofica, € ndo como objeto da viséo artistica do autor.
Logo, considerando os aspectos observados na obra Sdo Bernardo, o cruzamento
das vozes, sobretudo da autonomia desses discursos, € possivel perceber tracos da
polifonia bakhtiniana no romance de Graciliano Ramos, pois, tanto o discurso de
Paulo Hondrio como o de Madalena estdo além da concepgao do autor, apresentam
competéncias ideoldgicas e independentes.

5 CONCLUSAO
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Este trabalho teve como objeto de estudo o romance Sdo Bernardo, de
Graciliano Ramos, sob o viés da polifonia bakhtiniana, com a proposta de analisar a
presenga de tragos polifénicos nas vozes das personagens Paulo Hondrio e
Madalena, uma vez que a polifonia se refere ao tratamento que o autor da a suas
personagens.

A partir das analises polifénicas, percebe-se que quando o narrador da obra
S&o Bernardo insere os didlogos do cotidiano, estdo inseridas também suas vozes e
suas concepgdes sociais, mostrando-se como o regente de um grande couro de
vozes, como propde Bakhtin (2015) em sua teoria sobre a polifonia. A analise de
S&o Bernardo a partir da perspectiva polifénica pode ser de grande relevancia para
os estudos desta area, uma vez que a obra ainda € pouco explorada a partir dessa
Optica.

A discussdao em torno do jogo polifénico na obra Sdo Bernardo possibilita
também uma leitura social da época, dado que, essas vozes surgiram dentro da
narrativa como representagdo das diversas realidades advindas do contexto de
produgéo da obra, como: a voz do novo burgués capitalista da década de trinta, que
busca a todo custo subir seu patamar social; a voz da mulher que esta a frente do
seu tempo, que luta para conseguir seu espago em uma sociedade machista; a voz
da mulher que se faz submissa ao marido para evitar contradizé-lo; a voz de uma
sociedade que vé a mulher como um ser inferior e incapaz. Cabe salientar que este
estudo se limitou a evidenciar apenas essas vozes no discurso, no entanto, o

discurso polifénico vai além, € inacabado e permeia por diferentes vozes.

O JOGO POLIFONICO EM GRACILIANO RAMOS: AS MULTIPLAS VOZES DAS
ESFERAS SOCIAIS EM SAO BERNARDO

ABSTRACT

The fundamental element to characterize the polyphonic text and differentiate it from
the monological text will depend on the way in which the author treats his characters.
Thus, the present work uses the polyphony developed by Bakthin to investigate the
discursive voices in the novel S&o Bernardo, by Graciliano Ramos, seeking to
investigate the presence of multiple voices and independent consciences within the
novel. It seeks to investigate the relations between the voices of the heroes in
consonance with the voice of the author. The research is a bibliographical review
about the polyphonic studies of the Russian researcher Mikhail Mikhailovich Bakhtin,
from the book Problemas da Poética de Dostoévskyi. The results of the research
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evidenced the presence of several social voices within the novel, in which they excel
at the conscience of the author, acting as thinking beings, with unfinished speeches.

Key words: Dialogue. Polyphony. Sdo Bernardo.
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