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RESUMO

José de Alencar ¢ considerado por nossa critica e historiografia literarias como o primeiro
grande romancista de nossa literatura. Sua obra insere-se no periodo literario do
Romantismo e contribui para esta corrente com uma producdo cuja grande parte marca-se
por certo idealismo romantico e pelo nativismo indianista. Mais tarde, com o
amadurecimento literario, suas narrativas ganham relevancia substancial no que se refere a
tematizagdo de problematicas concretas da sociedade brasileira do século XIX. Para Antonio
Candido (2000) e Alfredo Bosi (2006), essa fase amadurecida e problematizadora da
sociedade brasileira em muito se caracteriza por aquele conjunto de narrativas a que se
denominou Perfis de mulher. Esse conjunto de narrativas trata de representar as relacdes
sociais em que se veem inseridas as mulheres pequeno-burguesas do universo urbano
carioca. No romance sobre o qual propomos a presente leitura interpretativa, Senhora,
publicado em 1875, sdo deslindados os processos de ambivaléncia que marcam essa
sociedade burguesa carioca nos fins do Império. A narrativa trata do casamento por interesse
econdmico e do empoderamento feminino no centro dessa sociedade ainda muito marcada
pelo patriarcalismo, em que as mulheres viviam confinadas em destinos sociais bastante
limitados (XAVIER, 1998). O objetivo do nosso trabalho ¢ aventar a leitura desse romance
segundo a perspectiva do empoderamento feminino numa cultura ainda marcada pelo
exclusivo poder masculino, seguindo na esteira da sugestdo de Helena Bocayuva (2007),
cuja interpretagdo das personagens femininas na obra alencariana dos perfis de mulher ndo
pode conduzir a apreensao do feminino como lugar do inferior na sociedade.

Palavras-chave: Jos¢ de Alencar. Perfis de mulher. Casamento por interesse.
Empoderamento feminino.



ABSTRACT

José de Alencar is considered by our literary criticism and historiography with the first great
novelist of our literature. His work is inserted in the literary period of Romanticism and
contributes to this current with a production whose great part is marked by certain romantic
idealism and Indian nativism. Later, with the literary maturation, his narratives gain
substantial relevance with regard to the of concrete problematic of Brazilian society of the
nineteenth century. For Antonio Candido (2000) and Alfredo Bosi (2006), this mature and
problematized phase of Brazilian society is characterized by a set of narratives called
Women's Profiles. This set of narratives tries to represent the social relations in which the
small-bourgeois women of the urban universe of Rio de Janeiro are inserted. In the novel
about which we propose the present interpretive reading, Senhora, published in 1875, the
processes of ambivalence that mark this bourgeois society in Rio de Janeiro are defined, at
the end of the Empire. The narrative deals with marriage because of economic interest and
female empowerment at the center of this still patriarchal society, where women lived in
very limited social destinies (XAVIER, 1998). The objective of our work is to promote the
reading of this novel from the perspective of female empowerment in a culture still marked
by the exclusive masculine power, following in the wake of the suggestion of Helena
Bocayuva (2007) whose interpretation of the female characters in the Alencarian work of
women's profiles does not can lead to the apprehension of the feminine as the place of the
inferior in society.

Keywords: Jos¢ de Alencar. Women profiles. Marriage for interest. Female empowerment.
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1. INTRODUCAO

José Martiniano de Alencar (1829-1877) ¢ considerado o primeiro de nossos grandes
romancistas. Sua obra insere-se no periodo literdrio do Romantismo e contribui para esta
corrente com uma producdo cuja grande parte marca-se por certo idealismo romantico e pelo
nativismo indianista. Escreveu também romances urbanos, regionais, historicos, obras
teatrais, poesias, cronicas, romances-poemas de natureza lendaria e ensaios politicos.

Preocupou-se, em sua obra, com a representacdo de sua terra e de seu povo, com
tracos que procuram conferir feicdes bastante concretas e reais no centro de um processo de
decadéncia imperial. Foi, inegavelmente o escritor que facilitou a nacionalizagdo da literatura
no Brasil e consolidou o romance de nossa literatura.

Suas obras costumam ser classificadas, basicamente, em romances urbanos, romances
historicos e/ou indianistas e romances regionalistas. A obra Senhora (1875), sobre a qual, no
trabalho que agora se apresenta, propomos uma leitura do feminino a partir da otica do
empoderamento, insere-se no grupo das narrativas urbanas, mais precisamente dentro de um
subgrupo denominado “Perfis de mulher”, onde o autor lanca mdo de agucado poder de
observacdo de seu tempo e das relagdes que nele se desenrolam, para representar, num
intricado ¢ bem elaborado processo de entrecruzamento da realidade com a ficgdo, o conjunto
de préticas e experiéncias que constituem o ser e o estar feminino da época, considerando-se a
classe social a que pertencia, no caso da protagonista, a uma classe média urbana, situada
numa faixa de transicdo cultural entre a nobreza e a burguesia.

Embora Senhora faga parte da escola romantica, em varias passagens e através das
personagens do enredo, ficam evidentes caracteristicas pertencentes ao estilo do Realismo,
que, no Brasil, serd inaugurado um pouco mais tarde, com a publicacdo da obra Memdrias
postumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis. Sobre isso, Bosi (2006, p. 139-140)

afirma;

Toma-se o exemplo de Senhora, sua ultima obra de valor. Qual a mola do enredo?
Se admitirmos que ¢ o fato de o jovem Seixas casar-se pelo dote, em virtude da
educagdo que recebera, damos a Alencar o crédito de narrador realista, capaz de por
no centro do romance ndo mais os herois Peri e Ubirajara, Arnaldo e Canho, mas um
ser venal, inferior [...], em Senhora, descontada a inten¢do, Alencar, ao descrever os
ambientes internos e mesmo a natureza, ¢ tdo preciso quanto qualquer prosador do
fim do século.



Ora, os narradores do fim do século sdo justamente os de tendéncia realista e
naturalista. E em Senhora, o escritor foge, de certa maneira, de suas escolhas estéticas
anteriores, em que figuravam as personagens citadas acima por Bosi (2006). Ao longo da
narrativa do romance Senhora, ¢ com a configuragdo da trama, Alencar faz uma dura critica
ao costume da época em que casamento muitas vezes ndo era visto como uma unido amorosa
propriamente dita, mas como um arranjo capitalista, um negocio financeiro.

O fato ¢ que, justamente por essa condicdo, ¢ que se estabelece, no universo
romanesco em questdo, uma inversdo de valores, ndo no que se refere ao casamento por
dinheiro e garantia de prestigio social, que se encontra na trama, mas pela interessante
modulagdo do feminino como um lugar de poder, exercicio social de emancipacdo e
empoderamento.

Mapear as situagdes na trama em que fica evidente essa inversdo de valores, com
posicionamentos e atitudes que demonstram a altivez e a liberdade da personagem
protagonista do romance ¢ objetivo desse nosso trabalho. Para tanto langamos mao de
algumas discussOes tedricas sobre literatura e sociedade e sobre modos de ser social da
mulher bem como da representacao literaria desse ser social.

Com o escopo de alcancar da melhor maneira possivel tal objetivo, o trabalho
encontra-se dividido em dois capitulos, cada qual com dois topicos. Abaixo, descreveremos
sucintamente o que aborda cada um deles.

O primeiro capitulo, intitulado “A obra alencariana no contexto da formacdo da
literatura brasileira” tem como topicos a serem abordados “Breves consideragdes sobre a obra
de José de Alencar” e “Consideracdes sobre os ‘Perfis de mulher’ alencarianos”.

No primeiro topico discutimos sobre a formacdo e a importancia da obra de Alencar,
seu pioneirismo na producdo do romance brasileiro e a classificagdo de sua produgdo
romanesca. Com relagdo a esse pioneirismo da elaboragdo do romance nacional, Bosi (2006,
p. 134) afirma que “O lugar de centro, pela natureza e extensao da obra que produziu, viria a
caber com toda a justica a José de Alencar”. No segundo topico, a partir do que sugere o
anterior, quando também aborda a classificacdo da obra de Alencar, enfocaremos o subgrupo
de narrativas denominado “Perfis de mulher”, que se pertence ao grupo maior ‘“Romances
urbanos”, o que evidentemente ja antecipa as discussodes do capitulo posterior € sua proposta

de leitura de um dos romances que se inserem nos “Perfis de mulher”.



O segundo capitulo, intitulado “Sobre o preco do amor: uma leitura do feminino em
Senhora” tem como topicos “Sobre a representagdo literaria do feminino” e “Leitura do
romance Senhora”.

No primeiro topico discute-se a escrita literaria sobre a mulher. A representagdo dos
papéis sociais do feminino situando-se historica e culturalmente a constituigdo desses papéis.
Partindo dos pressupostos historicos e sociais implicados na formacao desses papéis no século
XIX, periodo ainda altamente patriarcalista e falocratico, como entender a intencionalidade de
Alencar ao operar uma inversdo de valores da época, ndo no sentido do fendomeno
mercantilista do casamento por dinheiro, mas na constru¢do de uma personagem mulher capaz
ndo apenas de decidir seu destino (ou tentar) mas também de exercer um poder sobre o
esposo. E isso que sera discutido no segundo topico desse capitulo.

A leitura propriamente dita do romance Senhora, buscara, nesse ultimo topico,
identificar a relacdo entre a astucia do personagem masculino (Fernando Seixas), sua
esperteza verificada na acdo de buscar um casamento com uma herdeira rica e os modos pelos
quais essa herdeira rica (Aurélia), a partir das situagdes do universo romanesco, sabe impor
seus caprichos, desejos e anseios para além da necessidade de aquiescéncia ou permissdo do
homem, do marido. O que sugere, além da no¢do de emancipag@o da mulher, a possibilidade
efetiva de seu empoderamento, claro que, ainda, tais valores, sancionados a partir da posse

financeira.



2. A OBRA ALENCARIANA NO CONTEXTO DA FORMAGAO DA
LITERATURA BRASILEIRA

“B claro, ha mais participagio emotiva no ato de
descrever do (Alencar) romantico que no (Alencar)
naturalista; este ndo raro se compraz no puro inventario:
0 que n3o deve dar margem a a juizos estereotipados
como ‘Ega escreve melhor do que Camilo’, ou Aluisio
melhor do que Alencar’”

(Alfredo Bosi, em Histdria concisa da literatura
brasileira)

2.1.Breves consideracoes sobre a obra de José de Alencar

José Martiniano de Alencar (1829-1877) ¢ considerado o primeiro de nossos grandes
romancistas. Sua obra insere-se no periodo literdrio do Romantismo e contribui para esta
corrente com uma producdo cuja grande parte marca-se por certo idealismo romantico e pelo
nativismo indianista. Tendo nascido no estado do Ceara, ¢ mesmo o Rio de Janeiro que
servird de cena para suas narrativas urbanas. Seu empreendimento estético parte inicialmente
de duas posturas ficcionais (CANDIDO, 2000): a problematica sentimental, a qual se
configura em obras como Cinco minutos (1856) e A Viuvinha (1857), estes ja com fortes
marcas da ambienta¢do carioca; a idealizagdo heroica, marca registrada do romance O
Guarani (1857). Mas ha um terceiro Alencar. Caracteriza-se por uma postura estética
marcada pelo amadurecimento literario que se configura pela problematizagdo de temas
profundos, relacionados a questdo dos determinismos econdmicos evidentes numa sociedade a
caminho de um capitalismo urbano, eivado de comportamentos pequenos burgueses
alicergados na busca pelo dinheiro e manutenc¢ao de prestigio social. Nas palavras de Candido
(2006, p. 204),

A sociedade brasileira lhe aparece como campo de concorréncia pela felicidade e o
bem-estar. [...] O mogo de talento, que nos seus livros parte sempre a busca do amor
e da consideragdo social, tem pela frente o problema de ascender a esfera do
capitalista sem quebra da vocag@o. Posto entre Deus ¢ Mamon, salva-o sempre a
intervenc¢do do romancista, que o livra de apuros da melhor maneira, casando-o com
a filha do ricagco (Diva, Pata da Gazela, Tronco do Ipé, Til, Sonhos d’Ouro).
Todavia, num romance do comego e outro do fim — Viuvinha e Senhora — Alencar
toca mais diretamente na questdo da consciéncia individual em face do dinheiro.



Ressalve-se que, embora o cendrio da economia no Brasil da segunda metade do
século XIX ndo fosse ainda puramente capitalista, nos moldes das sociedades ja
razoavelmente industrializadas da Europa, por aqui ja se configurava um conjunto de
comportamentos pequeno-burgueses, tipicos do que se pode chamar de uma classe média
voltada para a aquisi¢do e acumulo pecunidrios como garantia para uma vida de prestigio e
respeitabilidade sociais. Muitas vezes, esse fetichismo financeiro solapava o que de humano
havia nas pessoas, o que de dignidade lhes pertencia até o momento da degradagdo ocasionada
por essa busca desenfreada.

O conjunto da obra romanesca alencariana consta de vinte € um romances, 0s quais
costumam ser divididos em romances indianistas e/ou historicos, romances regionalistas e
romances urbanos. Além dessa vasta obra romanesca, produziu também teatro ¢ ensaios
politicos. De acordo com Bosi (2006, p. 136), interessava a Alencar “[...] cobrir com a sua
obra narrativa passado e presente, cidade e campo, litoral e sertdo, e compor uma espécie de
suma romanesca do Brasil”.

Talvez haja mesmo, de todo modo, uma marca unitaria que rege a estrutura ampla e
diversa de sua obra, qual seja o forte anseio de evasdo temporal e espacial, bem como certo
egotismo radical, declarando-se, no nivel da constru¢do das personagens, o que parece refletir
também uma obcessdo autoral, um desacordo com a sociedade em volta, a procura sempre
“[...] do remoto e do longinquo, demonstrando surta irritagdo com o presente, 0 progresso, a
‘vida em sociedade’; e quando se detém no juizo da civilizagdo, ¢ para deplorar a
mediocridade das relagdes cortesas, sujeitas ao poder do dinheiro” (BOSI, 2006, p. 137).

Esse anseio de evasdo ¢ mesmo o trago da estética romantica presente na obra de
Alencar, 0 mesmo escritor que parece antecipar lapsos de certo realismo quando tematiza as
relagdes marcadas pelo jugo do dinheiro, pelo prestigio social desumanizante que ele promete
conceder. Sobre essa desconfianca do escritor em relagdo aos valores burgueses calcados na
supervalorizagdo quase mitica do dinheiro, o que o faz um critico da serviddo do homem ao
capitalismo, afirma Candido (2000, p. 205)

Uma vida inteira de aplicacdo, portanto, que no Ocidente capitalista acabou por
transformar-se em verdadeira ascese pelo avesso e acarreta o abandono do sonho e
da utopia. O jeito de remediar ¢ a alienag@o da consciéncia, que nos mitos medievais
foi a venda da alma ao diabo e, na sociedade burguesa, veio a ser a prostituicdo da
inteligéncia ou do sentimento.



O romance Senhora é exemplo artistico dessa reflexdo e dessa critica desesperangada
atribuida a obra do autor como um todo concebida. Romance urbano cuja finalidade
intelectual parece ser a denuncia dessa nova condicdo humana numa dada sociedade, historica

e economicamente determinada.

2.2.Consideracoes sobre os “Perfis de mulher” alencarianos

Como vimos, a escrita alencariana é marcada por romances indianistas, historicos,
regionalistas, urbanos. Sua obra romanesca ¢, como quer Bosi (2006, p. 140), marcada por
descri¢des que variam, deslizam, segundo o romance especifico, ¢ a tendéncia a que o
romance pertence, do romantico para o realista. E mais precisamente entre as narrativas da
tendéncia urbana que se encontram os seus romances denominados de “Perfis de mulher”,
termo que o autor utiliza como subtitulos de dois romances ainda da década de 1860: Luciola:
Perfil de Mulher (1862) e Diva: Perfil de Mulher (1864). O romance Senhora, de 1875,
consiste numa retomada dessa tendéncia tematica. Nesses romances urbanos, nos quais se
enunciam vozes femininas, apreende-se aquela contradi¢do que marca a estética romantica
importada do universo cultural e artistico europeu. O paradoxo de se vivenciar um mundo em
que as relagdes sociais e os eventos historico-culturais sdo perpassados por comportamentos e
valores da nobreza agonizante e por posturas e valores da burguesia em ascensdo. Uma
estética baseada na nostalgia aristocratica cruza-se com as expectativas entusiasmadas
concernentes as promessas liberais dessa fase efervescente da modernidade burguesa.

Nos “Perfis de mulher”, sdo deslindados os processos de ambivaléncia que marcam a
ainda em formacdo sociedade burguesa carioca nos fins do Império. Temas como a
prostituicao relacionada com questdes de cunho socioecondmico (Luciola), a educagdo rigida
direcionada a mulheres de uma pequena burguesia engatinnhante (Diva) e o casamento por
interesse economico (Senhora) sao representados de maneira que se desvela, para além dos
evidentes laivos moralistas das enunciagdes do autor, “a expressdo de um conceito de vida
entre burgués e patriarcal” (CANDIDO, 2000, p.06), que passava a marcar as relagdes
humanas da época, incluindo-se os vinculos constituidos pela instituicdo do casamento.
Segundo Bosi (2006, p. 140), referindo-se a um desses romances, “Senhora junta como pode a
pureza do amor romantico e as cintilagdes do luxo burgués”. Aqui, o passo capital e decisivo
que Aurélia (protagonista do romance) resolve dar livremente a sua vida (comprar um marido)

representa claramente o que sugere a citagdo de Bosi.



As mulheres dessas narrativas se configuram como detentoras de comportamentos e
posturas que, uma vez operados como inversdes da logica interna dos espagos destinados ao
confinamento do feminino, subvertem, transgridem os modos dos relacionamentos que se
efetivam nesses espacos reconhecidamente como os unicos possiveis destinados a mulher.
Nos destinos que, no Brasil do século XIX, eram distribuidos inescapavelmente ao feminino,
desenhava-se, em cada um deles, a impossibilidade de sua conciliagdo com a ideia de vocacao
do ser humano, imprimindo-se nestes “destinos de mulher” uma dicotomia entre realizacao
pessoal e vida afetiva.

Desse modo, segundo palavras de Elddia Xavier, constatando a representacdo de
personagens femininas delimitadas no confinamento dos espagos sociais a elas distribuidos,

nesses “destinos de mulher”:

[...] estdo representados varios aspectos da condi¢do feminina como a repressdo
sexual e a falta de perspectivas existenciais. Sonhando com vidas aventurosas e
grandes paixdes, as personagens, ao tomarem contato com a realidade, defrontam-
se com a monotonia e a estreiteza do casamento burgués, com o “destino da
mulher”. Fora disso, a vida monastica ou a prostitui¢do (XAVIER, 1998, p. 36).

As personagens femininas da literatura alencariana recebem forte influéncia da historia
da mulher da sociedade do século XIX. Desse modo tornam-se elementos centrais nas tensdes
dos processos historicos no que diz respeito as conquistas femininas. As nomeagdes das suas
obras e personagens sdo sugestivas, pois nos indicam os caminhos para desvendarmos os
passos trilhados por essas mulheres que protagonizam suas historias, desfazendo a malha que
as impde um lugar de silenciamento. Essas mulheres passam a dar voz as turbuléncias da
época no que se refere ao feminino. Desse modo o autor, ao nomear suas personagens, revela
as contradi¢des do século em destaque. Lucia significa luz; Gléria significa brilho, fama, céu;
Diva designa deusa, divindade,estando acima dos outros e Senhora retrata aquela mulher que
ordena que tém o dominio. Tais denominagdes parecem procurar denotar um papel de
exercimento de poder nas relacdes mais imediatas entre os géneros. A par desse esbogo de
uma contestacdo feminina, tal ndo acontece sem a mancha da contradicdo de modo que as
posturas femininas, como ja foi sugerido, sdo efetivadas entre uma insatisfagdo impotente e
um descontentamento resignado.

De todo modo, talvez ndo se possa negar que, nas palavras de Bocayuva (2007, p.94),
“decididamente, nos romances de Alencar sobre os perfis de mulher, o feminino ndo serve de

metafora para o lugar visto como inferior da sociedade”, visto que as personagens femininas



sdo dotadas, em suas relagdes com os homens, de posturas que sugerem emancipagdo e

empoderamento.



3. SOBRE O PRECO DO AMOR: UMA LEITURA DO FEMININO EM
SENHORA

“Os homens em Senhora sdo homens que, sem muita
resisténcia, se colocam a sombra de suas mulheres, €las,
sim, destinadas a conduzir o leme do barco.”

(Helena Bocayuva, em Sexualidade e género no
imaginario brasileiro)

3.1.Sobre a representacao literaria do feminino

A questdo dos modos de representacdo do feminino na literatura quer nos parecer que
deve ser sempre considerada em fungdo do choque que se instaura com as nogdes do uno
indivisivel, da essencialidade humana, sempre vinculadas a identidade do homem
eurocéntrico. A mulher na literatura suscita dois cortes bruscos e inescapaveis aos modelos ou
paradigmas que norteiam a representagao ficcional. Tais rupturas consistem na fragmentacao
de uma essencialidade humana, isto ¢, na individualizag¢ao sexual em detrimento da nocao do
sujeito humano universalizado (universalizagdo marcadamente falocéntrica), e na instauragao
do discurso sobre o corpo como componente indissocidvel da linguagem. No feminino, o
corpo grita e exige a preponderancia de sua presenca em detrimento de uma “alma humana”.
Esse aspecto se refere a substituigdo de uma filosofia do sujeito por uma filosofia da
diferenca.

Deste modo, enquanto representagdo de grupos humanos minoritarios e
individualizados que concretizam o ser humano em suas praticas efetivas e cotidianas
flagradas em relacdes de poder, a literatura ou escrita feminina se constitui como
desvelamento de situagdes concretas de vida perpassadas pela dominagdo e pela resisténcia.

De acordo com Helena,

Falar da literatura escrita por mulheres ou sobre mulheres significa também trazer
para o primeiro plano algo que o paradigma tradicional obscureceu e minimizou: o
destaque da concretizagdo individual de topicos universais e, ainda, a énfase entre as
vinculagoes da estruturagdo especifica de tais obras com o contexto historico-
cultural em surgem (1989, p. 43).



O descortinamento da estrutura patriarcal e falocratica efetiva-se nos universos
ficcionais de modo a sugerir comportamentos e posturas que, frequentemente, configuram
personagens femininas portadoras de uma insatisfagdo impotente que culmina com uma
resignacdo descontente. Essa dicotomia comportamental, no que se refere as praticas de
resisténcia, talvez consista no corolario de uma crise existencial, uma inconstancia identitaria,
um frenético deslizamento ontoldgico, que as relagdes intersubjetivas e de género desenham.

Os desdobramentos verificados entre essas questdes de género e as discussoes sobre
identidade e sujeito sdo por demais visiveis e perpassam o campo dos debates tedricos e
metodologicos das ciéncias humanas. Desse modo, as relagdes entre o novo e a tradigdo se
dao num jogo dialético de deslizamentos, copula entre fronteiras, permanéncia e mudanca,
recuos ¢ avancos. Para Hall (2007, p.104), “[...] a identidade ¢ um desses conceitos que
operam sob rasura, no intervalo entre a inversao e a emergéncia: uma ideia que ndo pode ser
pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questdes nao podem ser sequer pensadas’.

A andlise dos modos de representacdo do feminino na ficcdo literaria ¢ capaz de
proporcionar os desvelamentos da constitui¢do dos sujeitos mulheres no seio das engrenagens
sociais, historicas e culturais. Qualquer analise que pretende dar conta desse tipo de escrita
precisa ultrapassar certos reducionismos de cunho formalista e estrutural, cuja visdo
exacerbadamente imanentista insiste em afirmar que o objeto literario deve ser considerado
como coisa-em-si, isto €, como uma estrutura a ser analisada levando-se em conta apenas suas
componentes internas, os elementos constituintes de sua forma. Essa tendéncia teorica
negligencia completamente a abordagem de fatores externos ao texto (eventos e fendmenos
historicos, socioculturais), isolando-o arrogantemente do mundo e do tempo. Tal problematica
tedrica ¢ abordada por Céandido, o qual sugere, como uma possibilidade de resolucdo, a

compreensao dialética entre o texto ficcional e o referente social ao qual se refere:

S6 podemos entender uma obra fundindo texto e contexto numa interpretagdo
dialeticamente integra, em que a explicagdo da obra pelos fatores externos e sua
compreensdo de independéncia entre tais fatores e sua estrutura se combinem no
processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto, /nterno (CANDIDO,
2000, p. 6).

A escrita literaria cuja tematica ¢ o feminino, seja tal produ¢do de autoria ou ndo de

mulheres, consiste evidentemente numa tendéncia de realizar-se como tal dialética, uma vez



que busca a representacdo de problematicas sociais, culturais e historicas bem especificas e
notoérias. Por isso mesmo, em certo sentido, é também uma producio intelectual e politica. E
6bvio, entretanto, que a narrativa que abordaremos ainda ¢ uma escrita cravada nos principios
que norteiam a visdo patriarcal e pequeno-burguesa do mundo. Auspicia e difunde tal modo
de compreensdo de experiéncia humana e concretude social. Alencar escreve do alto da torre
habitada por uma elite que idealiza modos de convivéncia, cristaliza formas de ser no mundo
e, uma vez portadora dos subsidios econdmicos e culturais que lhe garantem uma vida de
privilégios, essa mesma elite prefere reforcar esse status quo que lhe beneficia.

De todo modo, conseguimos ver certa transgressdo sugerida no romance Senhora,
sendo no nivel da narrativa como um todo organizado, ao menos na configuragdo da
personagem Aurélia, no modo como decide agir no seio de suas relagdes.

Posto dessa maneira esse pensamento, sugerimos uma leitura do romance Senhora, de
José de Alencar, norteada pela hipdtese da configuracdo do feminino dentro de certa
perspectiva transgressora, sugestiva de empoderamento, visto que, como ja haviamos
aventado, o feminino, no romance em questao, ndo parece representar o lugar do inferior, do
incapaz social. Compreendendo a literatura em seus vinculos com a sociedade, a cultura e a
historia, buscamos discutir a constituicdo dos sujeitos mulheres no campo gravitacional que

faz copularem universo ficcional e realidade marcada historicamente.

3.2.Leitura do romance Senhora

Publicado depois de dois anos da morte de Alencar, o romance Senhora (1875) ¢
considerada, tanto por Candido (2000) quanto por Bosi (2006), por exemplo, como uma das
obras mais bem estruturadas do escritor.

A obradivide-se em quatro partes. A primeira ¢ denominada de “O preco do
casamento”. Aqui se descreve a vida de Aurélia, uma jovem moga rica e frequentadora de
festas e encontros da alta sociedade carioca. Uma vez que sendo Orfa e recebedora de uma
grande fortuna, estava sempre acompanhada de sua parenta D. Firmina e acreditava que todos
os que a rodeavam s agiam assim por conta do interesse que tinham por suas posses
pecuniarias. Certa feita, quando estava num desses bailes das altas rodas sociais, Aurélia
passou a refletir e a questionar sua educagdo e o destino a que estava condenada por tal
educagdo. A reviravolta de sua vida esbocga-se nesse instante de autorreflexiao, de busca de

conhecimento de si e de sua sorte. Escreveu uma carta ao Sr. Lemos, seu tio e tutor, dando-lhe



a missdo de arrumar seu casamento com o atual noivo de Adelaide Amaral, o Fernando
Seixas. Este homem era pertencente a uma familia de situagdo menos favoravel e, dotado de
asticia e esperteza que era, pretendia arrumar um casamento com uma moga rica para melhor
poder oferecer condi¢des de vida para a sua familia, composta pela mae e irmas. Mas a maior
intengdo do rapaz, a narrativa deixa clara, era a garantia e manutencdo de seu estilo de vida
avido por luxos e prazeres que nao se coadunavam a sua condi¢do socioecondomica. Lemos faz
a proposta de casamento a Seixas, que mesmo sem conhecer a noiva, recebe um adiantamento
do alto dote e aceita o compromisso. Quando apresentado a Aurélia, Seixas ¢ tomado por
grande desconcerto, profunda humilhagdo, ja que no passado tinha rompido um noivado com
a moca para ficar noivo de Adelaide, que era mais rica. Na noite de nupcias, Aurélia, sem
cerimonias, chama seu entdo marido de homem vendido.

A segunda parte, chamada “Quitacdo”, narra a historia de Aurélia. Era filha de D.
Emilia e Pedro Camargo. Pedro era filho bastardo de um rico fazendeiro e casou-se com
Emilia sem conhecimento de seu pai. Anos depois, acaba morrendo e seu pai ndo reconhece
sua neta. D. Emilia fica em ma situagio econdmica para criar sua filha. E por essa época que
Seixas se dispde como pretendente de Aurélia e assume o compromisso de se casar com ela.
Depois se arrepende, por ter se apaixonado por uma moga pobre e 60rfa, e em seguida assume
compromisso com Adelaide, moca rica na sociedade. Perto de falecer, o av0d de Aurélia a
procura e deixa para ela toda sua fortuna. Apds a morte de sua mae, Aurélia tem como tutor
Sr. Lemos, seu tio, e como acompanhante, D. Firmina.

A terceira parte ¢ intitulada de “Posse” e descreve a rotina de Aurélia e Fernando
enquanto casal. Mantendo uma vida de aparéncias, desfilam de maos dadas, trocam carinhos e
gentilezas nos bailes que frequentam e diante dos amigos das altas rodas sociais. Quando se
encontram a sos, entretanto, trocam palavras pouco amaveis que remetem a acusagdes morais.
Seixas sente-se como um escravo de Aurélia, considerando-a como sua proprietaria. Sente-se
tornado mero objeto, de valor apenas pecuniario e obedece a Aurélia em todos os seus desejos
e caprichos. A moga sente-se em situagdo confortavel nessa condi¢do de poder, nesse lugar
social de mandataria.

Na tultima parte, intitulada “Resgate”, sdo narrados os principais eventos da trama. Ha
mesmo até algum erotismo. Os desejos ndo realizados de Aurélia e de Seixas ddo a tonica
desse adentramento erotico realizado pela voz narrativa. Sdo desejos que s6 nao se explicitam,
ndo se efetivam concretamente, por conta apenas do orgulho de ambos. O envolvimento fisico
mais contundente ndo se efetiva devido ao orgulho por eles compartilhado. Podemos notar

nessa parte a visivel transformacdo do rapaz, que passa a recusar a vida de luxo e de posses



que tanto ja desejara. Resolve, entdo, trabalhar dedicadamente, chegando a fazer um negocio
importante que lhe rende certo valor pecunidrio, com o qual empreende o fim da relacdo com
Aurélia. Devolve o dinheiro referente ao dote e, logo, exige o divorcio. Efetuada a
transformacdo de Seixas, Aurélia, que parecia estar o tempo todo apenas buscando a
constru¢do de uma relagdo verdadeiramente calcada naquilo que ela concebia como amor,
mostra ao rapaz seu testamento escrito no dia do casamento, onde consta que para ele era
deixada toda sua fortuna e onde se declarava todo o amor da moga por ele. O casamento entre
eles apenas aqui se consuma e os ambos se tornam um casal de amantes. Todo o desfecho
encontra-se sob a batuta de Aurélia. E ela a mulher senhora do seu destino e em busca de um
amor verdadeiro, livre dos interesses e razdes econdmicas.

Ao promover mudangas nos papéis femininos, rompendo com um ambiente limitado
tracado pelos discursos masculinos, essa postura emancipatoria da personagem, que sugere
empoderamento, instaura uma (des)ordem, pois as mulheres que rompem com a ordem
instaurada, demarcando novos lugares para o feminino, trazem para o centro das discussoes
os conflitos concernentes aos destinos da mulher do século XIX. Destinos estes estabelecidos
segundo os ditames hegemonicos, que restringem a mulher a seguir quatro caminhos: a vida
em clausura religiosa, a soliddo esmagadora do celibato ndo opcional, o casamento por
interesse econdmico ou a prostituicdo. Em Senhora, posto que ainda prevalece o aspecto
idealizador do romantismo, da estética romantica, apesar do inegavel retrato realista da
sociedade e dos seus costumes, estd claro que a visdo de um amor ideal e livre das peias
econdmicas se impde ao final da grande mensagem narrativa.

No seio desse quadro, o matrimOnio surge como possibilidade de inser¢do e ascensdo
social, constituindo-se , em se tratando do casamento pequeno-burgués, como porta de entrada
da mulher nas rodas urbanas de discussdes e debates que efervesciam o seu tempo..
Verificava-se, entdo, um quadro em que, segundo Maria Angela D’incao, “[...] a manutencio
do sistema do casamento que envolvia a um s6 tempo alian¢a politica e economica |...], ainda
ocorrendo por conveniéncia, agora, um objetivo possivel de ser atingido por meio de
manipulacdes e estratégias,[...]” (1997, p.238).

O casamento, nesse contexto de mudancas politicas, sociais e culturais estd realgado
nos interesses economicos, cabendo as mulheres aceitar o matrimonio como Uinico percurso
capaz de lhes propiciar bem-estar em seu universo limitado. No entanto, as mulheres que
permeiam esse universo se fazem plurais, e, a partir de suas atitudes frente as diversidades que
permeiam o casamento, ¢ que buscamos problematizar esse feminino em suas praticas

contestatorias dos lugares sociais.



Nesse sentido podemos perceber que de modo sutil algumas mulheres revelam novos
posicionamentos frente aos discursos cristalizados sobre o feminino, manifestando suas
atitudes diante dos limites que lhes sdo impostos. Essa gradativa ruptura das falas
hegemonicas familiares e sociais sao emblemas de que as mulheres no seu cotidiano buscam
uma experiéncia humana mais ampla, tornando-se detentoras de suas proprias escolhas uma
vez que suas atitudes rompem com os padrdes modelares dominantes que as incutem na
manutencdo de uma paz social. Ao desviar desse modelo discursivo, ela denuncia uma moral
burguesa que esconde uma realidade causticante das vivéncias e experiéncias diarias
vivenciadas por estas mulheres.

E nesse contexto de questionamento das estruturas dominantes que emerge uma nova
mulher. Sob essa oOtica, podemos constatar na obra Senhora os claros indicios de que essa
figura feminina no século destacado vem assumindo outras nuangas, cuja realidade passa a ser
revestida sob o olhar reinante da diversidade. Auré¢lia Camargo, ao longo da obra, vem
demarcando um lugar diferenciado no tocante aos comportamentos e codigos estabelecidos
socialmente, tendo como espago para explicitar suas agdes a instituigdo matrimonial. Assim
procedendo, a protagonista da obra consiste num espelho dessa mulher que figura no século
XIX.

Todo estruturado em quatro capitulos extensos, cujos titulos apontam para a
insisténcia do autor com a representagdo ¢ a reflexdo do universo econdmico, dos efeitos do

poder financeiro sobre as pessoas, Senhora ¢ um romance cuja narrativa

[...] é organizada em tempos e intensidades diversificadas. No que concerne a
divisdo dos capitulos, tem-se a critica do autor a primazia do mundo econdmico no
comando dos sentimentos ¢ do mercado matrimonial. Primeiro “O Prego”, a seguir
“A quitagdo”, cuja ag¢do procede cronologicamente a descrita na parte anterior,
depois “Posse” e “Resgate” (BOACAYUVA, 2007, p. 71).

E aqui, na abordagem da temética do mercado do casamento, e por uma inversao
ficcional que acaba por conferir dissonancia com a o ordinario dos eventos sociais da época,
que a obra trabalha a questao do empoderamento da mulher.

Dessa forma, através da obra Senhora, contemplada para a presente analse, podemos
refletir sobre a problemdtica da emancipa¢do feminina e das modificacdes dos codigos
comportamentais da sociedade brasileira em meados do século XIX a partir dos novos
espagos ocupados por algumas mulheres que habitam nos grandes centros urbanos, ou seja, a
cidade do Rio de Janeiro, cendrio escolhido pelo autor da trama. Podemos perceber também

que tais modificagdes tornam-se visiveis em virtude das novas posturas assumidas pelas



mulheres, as quais conseguem construir um novo discurso sobre si, redefinindo o seu papel
numa sociedade eminentemente capitalista. Aurélia Camargo ¢ reflexo dessa mulher
emancipada: inteligente, racional, corajosa, informada, sedutora e determinada, embora ndo se
livre completamente da situagdo dicotdmica que a ponha entre ““ a pureza do amor romantico e
as cintilacdes do luxo burgués (BOSI, 2006, p. 140). O casamento por interesse, nesse
sentido, constitui-se uma forma direta de ascensdo social e a exposicdo da mulher na janela
denota uma situagdo de oferta mercadologica a que as mulheres eram submetidas em razdo do
contexto socio-econdmico da época, marcado pela “mentalidade mercantil que repontava no
fim do Império” (BOSI, 2006, p. 140).

Quando a mae de Aurélia propde sua exibi¢do para que outros pudessem corteja-la,
percebe-se o evidenciamento, tecido pelo plano narrativo, no que concerne aos modos como
as relacdes afetivas sdo permeadas por interesses financeiros. Ainda que o casamento nao se
constitua uma preocupacdo da menina num primeiro momento, ela atende prontamente a tais
apelos e sugestdes maternos em virtude do respeito que deposita na mae. Aceita prostrar-se a
janela e tal exposicao passa a atrair alguns tantos pretendentes.  Depois de rejeitar alguns
cortejos Aurélia se interessa por Fernando Seixas, o qual, inicialmente, demonstra uma
reciprocidade que o faz tornar-se seu noivo. Todavia, pelo fato dessa ndo possuir dote, Seixas
sumariamente a troca por outra donzela, Adelaide, filha de Manoel Tavares do Amaral, num
acordo firmado pela quantia de trinta contos de reis.

Este abandono motivado por circunstancias meramente pecuniarias ¢ mercadologicas,
associado com o encontro que terd com seu avd paterno, de quem receberd como heranca uma
fortuna consideravel, suscita uma transformacdo na vida de Aurélia. Apds a morte da mae e
do referido avo, tendo recebido os direitos de heranga, a jovem ¢é apresentada a sociedade
carioca, tornando-se presenca luminosa e indispensdvel nos bailes que animavam as altas

rodas do Rio de Janeiro:

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela. Desde 0 momento de sua ascenséo
ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada a rainha dos saldes. Tornou-se a deusa
dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em disponibilidade. Era rica e
formosa. Duas opuléncias, que se realcam [...] (ALENCAR, 2000, p. 9).

As duas opuléncias mencionadas, riqueza e beleza, se configuram como possibilidades
de dotes matrimoniais e como dotes estéticos da personagem. Os primeiros dotes eram
considerados com maior relevancia nessa sociedade mercantilizada, posto que podiam

propiciar a ascensdo social, enquanto que os outros dotes, embora fossem levados em conta,



s6 serviam para contemplagdo poética e idealizada. Nesse contexto, o dote ao qual se confere
o valor nocional pecunidrio torna-se o passaporte de Aurélia para a compra e posse de Seixas.
Nos eventos festivos de que participava, Aurélia tinha sempre em sua companhia uma senhora
que, ao que parece, desempenhava o papel de mde nessas circunstincias sociais,
simbolizando,assim, um certo receio que tinha a jovem no que se refere ao fato de ocorrerem
especulagdes e comentarios negativos se chegasse desacompanhada a tais eventos. Entretanto,

segundo a narrativa,

[...] essa parenta ndo passava de Mae de encomenda, para condescender com os
escrupulos da sociedade brasileira, que naquele ndo tinha admitido ainda certa
emancipa¢do feminina. Guardando com a viliva as deferéncias devidas 4 idade, a
moca ndo declinava um instante do firme proposito de governar sua casa e dirigir suas
acdes como entendesse [...] Constava também que Aurélia tinha um tutor; mas essa
entidade desconhecida, a julgar pelo carater da pupila, ndo devia exercer maior
influéncia em sua vontade do que a velha parenta (ALENCAR, p-9-10).

Nas falas acima constatamos que as demais pessoas que a cercavam ndo passavam de
personagens cujas fungdes ndo ultrapassavam a confeccdo narrativa do desvelamento das
atitudes e posturas contestatorias de Aurélia. Eram figurantes cuja companhia com a
protagonista tinha a fungdo narrativa de flagrar a independéncia da jovem no que tange as
normas de conduta que ditavam o modo de como as mulheres deveriam ser guiadas ou se
portar socialmente. Aurélia desvia desse padrdo normatizante quando cabe apenas a mesma a
tomada de suas decisdes em busca de sua felicidade: “com sagacidade admiravel em sua
idade, avaliou a situagdo dificil em que se achava e dos perigos que a ameagavam” (p.10).

Esbogcando uma apreensao logica das experiéncias pelas quais tinha passado no campo
das relacdes afetivas, ela passou a acreditar que os homens que se diziam apaixonados por ela
tinham um Gnico propoésito: possui-la pela sua riqueza. Essa situac¢do a inquietava e terminou
por provocar uma reagdo que a colocou no centro das atengdes: quando, ironicamente, resolve
se pautar por tais comportamentos ¢ modos de exercer as praticas amorosas, passando a cotar
os seus admiradores através de um valor monetario e pelo pre¢o que valiam nesse mercado

financeiro no qual se constitui a instituicdo matrimonial:

- E um mogo muito distinto, respondeu Aurélia sorrindo; vale bem como
noivo cem conto de réis; mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de
maior preco, Lisia; ndo me contento com esse [...] Riam —se todos destes
ditos de Aurélia, e os lancavam a conta de gracinhas de moca espirituosa,
porém a maior parte das senhoras, sobretudo aquelas que tinham filhas
mocas, ndo cansava de criticar desses modos desenvoltos, improprios de
menina bem- educadas (ALENCAR, p. 11).



Aurélia, nesse sentido, empenha-se em desempenhar um papel masculino de
compradora nata agindo com frieza e racionalidade proprios dos negociantes. A narrativa
marca o seu perfil desviante realgcando um comportamento de uma mulher que inverte os
papeis pré-estabelecidos constituindo-se ndo enquanto mercadoria € sim em mercadora
revelando o seu poder de iniciativa. Agora senhora de si, arquiteta a compra de Seixas como
j& mencionado, e para realizar seu intuito usa como intermedidrio da transacdo o Sr. Lemos,

tutor e tio da moga:

- Tomei a liberdade de incomoda-lo, meu tio, para falar-lhe de objeto muito
importante para mim.

- Ah! Muito importante?...repetiu o velho batendo a cabega.

- De meu casamento! disse Aurélia com a maior frieza e serenidade.

[...]

- Ja sei! Deseja que eu aponte alguém... Que eu lhe procure um noivo nas condigoes
precisas... Ham!...E dificil... Um sujeito no caso de pretender uma moga como voce,
Aurélia? Enfim ha de se fazer a diligéncia!

- Néo precisa meu tio. J& o achei!

[...]

- Como?...Tem alguém de olho?

- Perddo, meu tio! Nao entendo sua linguagem figurada. Digo-lhe que escolhi o
homem com quem me hei de casar.

- Ja compreendo. Mas bem vé!... como tutor, tenho de dar a minha aprovagdo .
(ALENCAR, p. 22-23).

Diferentemente da maioria das mulheres, cujo casamento era intermediado pela figura
masculina, Aurélia rompe com essa tradicdo escolhendo aquele com quem iria contrair
nupcias. O “felizardo” ndo era qualquer um. Era aquele que num primeiro momento a trocou
por outra pelo valor de trinta contos de réis. Ciente de seu poder monetario, compra para
satisfazer seu desejo e capricho. Ao perceber que fora comprado pela mulher, arrematado
no mercado matrimonial, Seixas sente-se constrangido e humilhado. Aurélia ndo se esforca

para desfazer o mal-estar do rapaz:

- vendido, sim: ndo tem outro nome. Sou rica, muito rica, sou miliondria; precisava
de um marido, traste indispensavel as mulheres honestas. O senhor estava no
mercado; comprei-o.Custou-me cem contos de réis, foi barato;ndo se fez valer. Eu
daria o dobro, o triplo, toda a minha riqueza por este momento. (ALENCAR, p. 77).



Nessa passagem podemos constatar como a personagem transgride os valores entdo
estabelecidos socialmente ao realizar o ato de compra de seu “objeto” de desejo de forma
sarcastica, embora ndo deixe de ostentar um certo teor de vinganga. Outro ponto que nao
podemos deixar de destacar ¢ a concepgdo que a mesma tem do casamento. Ela concebe o
homem como traste necessario para tornar a mulher digna de viver na sociedade e o
casamento como um mero sindnimo de morte: “casamento ¢ mortalha no céu se talham [...]".
Percebe-se, a partir das enunciagdes da personagem Aurélia, uma possibilidade de efetivagao
da critica autoral (de Alencar, escritor do romance e intelectual envolvido com seu tempo) no
que se refere a um dado evento institucionalizado que marca a sociedade de sua época. Desse
modo, o autor critica de modo veemente como estdo sendo gestadas as relagdes matrimoniais
focadas fundamentalmente por interesses € conveniéncias s6cio-econdomicos. O casamento na
trama constitui-se um negocio e o grande diferencial da obra € que este negocio, tipico de uma
sociedade patriarcalista, ¢ conduzido por uma mulher. A tensdo que esse mal-estar provoca na

relacdo do casal pode ser evidenciada no dialogo abaixo:

- Ha que tempo o procuro! Disse Aurélia sentando-se ao seu lado, e olhando-o
inquieta. Estd incomodado?

- Néo, senhora; tive ha pouco o prazer de vé-la dangar com o Abreu. Aurélia langou
um olhar rapido e penetrante ao marido.

- E verdade; dancei com ele; é um de meus pares habituais, tornou com volubilidade.
E o senhor, por que ndo dangou também?

- Porque a senhora nao me ordenou. (ALENCAR, p. 196).

Na fala de Aurélia evidenciamos o modo veemente de como ela impde sua autoridade
e constatamos que Seixas, ainda que contrariado, submete-se as ordens da mulher.

As inversdes operadas no campo das relagdes mais imediatas ¢ cotidianas que se
experienciam no casamento fazem com que se efetue um questionamento das praticas que
refratam e refletem a estrutura patriarcal, falocéntrica e mercantil dos modos de se

constituirem os sujeitos da época.



4. CONSIDERACOES FINAIS

A condi¢ao da mulher nos idos do século XIX se caracterizava por limitagdes sociais
que a condenava a destinos previamente determinados. O oficio religioso, a prostituicao e o
casamento eram esses destinos. Para aquelas que ousavam escolher seu modo de vida,
escapando da irmandade religiosa e do casamento imposto, logo eram alcangadas pelos dardos
do falatorio social, do estereotipo da prostituicdo. Ora, eram tempos em que qualquer
iniciativa feminina em busca de autodeterminagdo e emancipagdo recebia como qualificativo
inexoravel o adjetivo de prostituta.

Como, em tempos tdo fechados e marcados pelo patriarcalismo e pelo poder do
homem inquestiondvel, uma literatura criada por um homem, de certo modo dotado de
pensamento politico conservador, pode representar personagens femininas que conduziam o
leme do barco de suas vidas e que, em suas relagcdes amorosas e/ou conjugais, faziam com que
seus companheiros, sem muita resisténcia, se colocassem a sua sombra?

Neste trabalho tentamos demonstrar como essa inversao de valor, considerando-se os
costumes da época, ocorre no romance Senhora. Os modos pelos quais 0 universo romanesco
faz prosseguir as acdes, descreve comportamentos, narra as situagoes, todas em comunhao
com uma configura¢do do feminino enquanto busca de emancipagdo, de palavra e postura
decisorias, enfim, de empoderamento.

Com esse escopo, lancamos mao de algumas discussdes acerca do feminino
representado na literatura, do feminino na sociedade em que se produz a literatura abordada,
bem como de alguns autores que compreendem a literatura sob a perspectiva da teoria e da
critica sociais e historicas e que ja foram mencionadas tanto em nossas linhas introdutorias
quanto ao longo de nossa abordagem.

Em Senhora, Alencar desenvolve uma inversdo comportamental, vez que pode as
relagdes entre homem e mulher na condicdo em que esta submete aquele, embora seja
necessario compreender que tal lugar social de comando parece estar relacionado a questdo da
posse econdmica, do poder financeiro da mulher ¢ da conveniente obediéncia voluntaria do
homem parceiro da relagdo.

Ficou clara a sugestdo de Candido (2000) no que concerne ao amadurecimento do
ficcionista Alencar nos seus romances representativos dos perfis de mulher, de seu

encaminhamento para uma proposta literaria de problematizacdo das relagdes sociais, do



momento historico perpassado pela representacdo ficional, como que a sugerir j& a época uma
nocao teodrica de produgdo literaria enquanto discussdo do mundo e das relagdes humanas e
institucionais nele configuradas.

O romance em questdo ¢ altamente importante para a andlise dos modos de ser e de
nio-ser do feminino da época. E dbvio, entretanto, que a narrativa que a ainda é uma escrita
cravada nos principios que norteiam a visdo patriarcal e pequeno-burguesa do mundo.
Auspicia ¢ difunde tal modo de compreensdo de experiéncia humana e concretude social.
Alencar escreve do alto da torre habitada por uma elite que idealiza modos de convivéncia,
cristaliza formas de ser no mundo e, uma vez portadora dos subsidios econdmicos e culturais
que lhe garantem uma vida de privilégios, essa mesma elite prefere reforcar esse status quo
que lhe beneficia. De todo modo ndo se pode negar que o romance sugere um feminino que
toma seu destino pelas maos, busca conduzi-lo, intenta ter sobre ele o controle. Trata-se de
um feminino que, segundo palavras da propria configurac¢@o narrativa, “[...] em vez de deixar-
se levar pelo turbilhdo do mundo, ela achara em sua alma a for¢a precisa para dirigir os
acontecimentos ¢ dominar o futuro (ALENCAR, 2000, p. 100).

Com tal sugestdo de leitura, esperamos ter contribuido para o amplo e espesso
universo de estudos e abordagens acerca da obra do grande escritor, bem como, considerados
alguns aspectos, intentamos ter colaborado para o campo dos estudos sobre a representagao do

feminino em nossa literatura.
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