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RESUMO

O presente trabalho ¢ um estudo do romance A bagaceira de Jos¢é Américo de Almeida. O
objetivo ¢ observar esta obra a partir de uma perspectiva que tem como intento verificar como
as marcas do tragico potencializam-se no romance. Partindo da hipotese de que A bagaceira
reatualiza o mito grego contido na peca Edipo Rei, de Sofocles, o trabalho aborda, mediante
uma andlise mitocritica, a relacdo existente entre as duas obras. Apresenta-se um excurso
historico das questdes relacionadas ao mito da tragédia e da ideia de tragico enquanto
elemento constituinte, bem como reflexdes tedricas acerca do processo de remitologizagdo, a
partir de Aristoteles (2004), Brandao (2009), Costa (1992), Ribeiro (2005), Szondi (2004),
Soares (2010), Vernant (1990) e Medeiros (2010). Além disso, apds recuperar aspectos
historicos e constitutivos do romance de Jos¢ Américo, apresenta-se uma analise deste
romance & luz do mito tragico de Edipo, mostrando como o mito de Edipo marca A bagaceira.
Finalizando, reafirma-se a importancia tanto do estudo da obra de Jos¢ Américo quanto da
analise do processo de remitologizagdo na literatura atual, oferecendo uma conjugacdo de
significados do passado e do presente.

Palavras-Chave: A bagaceira. Edipo Rei. Tragico. Remitologizagio.



ABSTRACT

The present work is a study of the novel A bagaceira of Jos¢ Américo de Almeida. The
objective is to observe this work from a perspective that tries to verify how the marks of the
tragic power in the novel. Starting from the hypothesis that A bagaceira re-actualizes the
greek myth contained in the play Oedipus King, by Sophocles, the work approaches, through
a mitochristic analysis, the relationship between the two works. It presents a historical
overview of the issues related to the myth of tragedy and the idea of tragic as a constituent
element, as well as theoretical reflections about the remitologization process, starting from
Aristotle (2004), Brandao (2009), Costa (1992), Ribeiro (2005), Szondi (2004), Soares
(2010), Vernant (1990) and Medeiros (2010). In addition, after recovering historical and
constitutive aspects of José Américo's novel, an analysis of this novel is presented in the light
of the tragic myth of Oedipus, showing how the myth of Oedipus marks A bagaceira. Finally,
it reaffirms the importance of both the study of Jos¢ Américo's work and the analysis of the
remitologization process in the current literature, offering a combination of past and present
meanings.

Keywords: A bagaceira. Oedipus King. Tragic. Remitologization.
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1 INTRODUCAO

Como tendes de admitir que A Bagaceira ja nio ¢ so vossa. E de todos. [...] embora
convenhamos que a vossa obra, por mais importante que seja, ndo faz parte da
constelacdo das obras universais e perenes, ninguém nega que seja uma pedra branca
imortal na historia de nossas Letras [...]. As obras auténticas sdo como os filhos de
grande personalidade. Uma vez formados, o mais que devemos desejar € que ndo se
voltem contra nés. Estou certo que A Bagaceira nao repudia o pai. Mas também ha
muito que passou a residir em casa propria... A culpa é vossa. Quem vos mandou
criar um estilo novo?'

O presente trabalho surgiu ap6s uma inquietacao acerca dos fatos que se desenrolam
no romance de José Américo de Almeida, A bagaceira (1928), e insere-se, a0 mesmo tempo,
no rol de estudos sobre o tragico. Como Tristdo de Ataide afirmou no trecho acima, o
romance de Jos¢ Américo abre um novo estilo literario no Brasil quando, a partir das
realidades por ele observadas no estado que, a época, governara®, elabora uma narrativa que
apresenta a vida dura do sertdo paraibano em seu contraste pictorico e burlesco com o brejo,
farto pelas chuvas. Porém, enquanto a critica considera o romance em sua ténue linha entre a
dentincia do descaso e a inquietacdo de um suposto “cio da idade”, inquietava-nos o fato de
outras perspectivas analiticas ndo irem além desse olhar ja cristalizado acerca do autor ¢ da
obra.

O leitor se sente primeiramente “inserido” no romance quando Jos¢ Américo elabora
personagens cujas caracteristicas descritas sdo retiradas da propria realidade dos leitores,
ainda que a obra tenha sido elaborada no inicio do século XX, marcado pelo fim da
escraviddo. A realidade da decadéncia dos engenhos e todo o involucro do ambiente de um
Brasil que estava a caminho de erradicar totalmente a escravidao negra dao ao romance ares
de realidade. Sendo assim, quanto mais o autor apresenta um modelo ruralista que, de fato,
existiu, mais o leitor se sente chamado a imaginar e a presenciar a historia — quase verdadeira
— que la se conta.

Além disso, o amor de Soledade com Dagoberto e a infelicidade de Lucio, ao ver que
sua amada também era a amada de outro, ¢ uma tipica demonstragdo de um amor infeliz,

destinado a um termo dramatico, ja que fora vitima do destino preconizado pelos tragos

! Trecho do discurso de recepcio de José Américo de Almeida na Academia Brasileira de Letras (ABL) por
Alceu Amoroso Lima (pseud. Tristdo de Ataide) em 28 de junho de 1967. José Américo ocupou a cadeira trinta e
oito da ABL em sua quinta posi¢do. Disponivel em <http://www.academia.org.br/academicos/jose-americo-de-
almeida/discurso-de-recepcao> Acesso em 8 Jun. 2017.

2 Em 1930 fora proclamado Interventor do Estado e Chefe do Governo Central do Norte até a posse de Getulio
Vargas. Em 1950 fora eleito Governador do Estado da Paraiba, cargo que ocupou por dois periodos, tendo sido
nomeado em 1953 para o Ministério de Viagdo e Obras Publicas, onde ficou até o ano seguinte, retornando
depois ao governo do Estado, deixando-o em 1956. Disponivel em <http://fcja.pb.gov.br/cronologia> Acesso em
8 Ago. 2017.
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fisicos da retirante. Nao ha leitor que ndo sinta pena de Licio quando descobre que o proprio
pai o havia traido. A desdita da vida de Lucio ¢, ao mesmo tempo, reflexo da vida de muitos
casais que descobrem traigdes impensaveis. O leitor aproxima-se ainda mais da narrativa
quando contempla a dor do estudante de direito traido. A dor do personagem ¢ sentida por
quem ja viveu coisa parecida ou ja presenciou. E até aqueles que nunca viram de perto a
traicdo imaginam a angUstia e ndo desejam para si o sofrimento do jovem, traido pelo proprio
pai.

O sentimento de aproximacao com a desdita e com o sofrimento da adversidade que
ocorre com o personagem gera sentimentos profundos de piedade e temor no leitor. Tal fato
nos chama atencdo pois havia sido estabelecido por Aristoteles, quando, abordando a arte da
tragédia, afirma que

O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas também
podem derivar da intima conexdo dos atos, [...]. Porque o mito deve ser composto de

tal maneira que quem ouvir as coisas que vdo acontecendo, ainda que nada veja, s
pelos sucessos trema e se apiede [...]. (ARISTOTELES, 1993, p. 71)

Consoante Aristoteles, a arte da tragédia gera sentimentos nos espectadores.
Acreditamos que mexer com as emocgdes do leitor e com seu estado de espirito ndo ¢ algo
apenas provocado pela tragédia. Nesse sentido, podemos afirmar também que os leitores de A
bagaceira sentem o mesmo. Sao tomados por tamanha emocgao capaz de gerar em si piedade ¢
temor. Diante disso, surgiu a inquietacdo que gerou nosso trabalho: ao contemplar o
momento em que Liicio descobre tudo, somos tomados por uma atmosfera tragica. O que, de
fato, nos chama atencdo ¢ que existe um momento tragico que gera os sentimentos
experimentados pelos leitores. Este vocabulo “tragico”, no entanto, ¢, ainda nos dias atuais,
causa de muitas discussdes, especialmente porque, mesmo Aristoteles definindo-o em sua
Poética, suscita ainda uma gama de concepgdes a serem discutidas, uma vez que o vocabulo
admite varias interpretacdes.

Sabendo que o conceito de tragico permanece, ainda em nossos dias, como um ponto
que ndo apresenta uma concepgao cristalizada, mas estd aberto as discussoes, os fendmenos
de que participa o tragico ndo se encontram circunscritos a um momento ou data determinada.
Das tragédias gregas a romance e dramas modernos, o tragico se faz um elemento estruturante
de muitas narrativas. Considerando-se o exposto, assim como tendo em vista o fato de que
muitas narrativas modernas se assentam na ideia de trdgico como elemento propulsor da
diegese narrativa, nosso trabalho procura fazer uma leitura do romance A Bagaceira (1928),

de José Américo de Almeida, tomando para tal o tragico como categoria de analise.
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Considerada como divisor de dguas na literatura brasileira, essa obra foi lida pela
critica literaria pelo viés regionalista em virtude de alguns motivos internos a propria narrativa
na qual permeiam o sol, a lama, os instintos ¢ o destino, descrevendo a realidade da vida no
Nordeste do Brasil, mais especificamente no Engenho Marzagdo, cidade de Areia. Dentro
desse cenario, marcado, paradoxalmente, pelo flagelo da seca no sertdo e pela fartura no
brejo, José Américo constroi sua obra prima buscando unir a sua linguagem culta com a
realidade pobre dos sertanejos que saem das prOprias terras para poderem viver em outra
regido em busca de uma vida que ndo foi possivel viver em virtude da seca. O autor expde o
seu conhecimento do espaco e do individuo da regido do sertdo e do brejo em suas
peculiaridades, enriquecendo a forma com a qual escreve sobre a dor de viver na seca,
acentuando a estrutura social repleta de injusticas na sociedade paraibana do final do século
XIX.

Entretanto, o objetivo de nossa pesquisa ndo ¢ ler a referida obra a partir de
esquemas de leitura ja consagrados. Nao negamos a importancia regionalista de A Bagaceira,
mas procuraremos vé-la por uma perspectiva que tem como escopo verificar como o romance
de Jos¢ Américo de Almeida potencializa marcas do tragico e, em certa medida, contribui
para a retomada de algumas narrativas miticas que se estruturam a partir do tragico. Para nos,
no tridngulo amoroso entre Licio, Dagoberto e Soledade estd um mito antigo: o de Edipo.

O mito de Edipo Rei foi escrito por Sofocles e baseia-se na estéria do jovem Edipo,
filho de Laio e Jocasta, que, ainda crianga, apos ter sido banido pelos proprios pais do Reino,
foi criado pelo Rei de Corinto. Depois de crescido, Edipo volta a Tebas. No meio do caminho,
mata um velho que, na verdade, tempos depois, vem a saber que era Laio, seu proprio pai. Em
seguida, como decifrara o enigma da Esfinge, libertando a cidade de tal ser horrendo, recebe
como prémio a mio de Jocasta, com quem com Edipo se casa sem saber que se enlagava
matrimonialmente com a propria mae. O casal teve um reinado tranquilo até o momento em
que Tebas ¢ acometida por uma peste cujo fim s viria quando o assassino de Laio fosse
expulso da cidade. Edipo, apos buscar encontrar o assassino, acaba descobrindo que ele estava
em busca de si mesmo. Vendo que acabara sendo o responsavel pela propria desdita, fura os
olhos e foge da cidade, ja que ndo conseguira fugir do destino que lhe fora vaticinado desde o
nascimento: matar o pai e casar-se com a propria mae.

A nosso ver, a histéria tragica de Edipo aparece na estrutura profunda de A
Bagaceira, de maneira que Jos¢ Américo, a partir do tridngulo entre Dagoberto, Licio e
Soledade, reatualiza a historia do sujeito que procura fugir do que ja esta tracado pelo Destino

e que ird acontecer independentemente da vontade do sujeito: ser a desgraca dos proprios pais.
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O recurso a ideia do tragico nesse romance faz parte de um processo conhecido por
remitologiza¢do e ndo consiste em novidade alguma, visto que, em todas as épocas e nas mais
diversas formas de arte, os mitos se fizeram presentes.

O processo de remitologizagdo faz com que tenhamos, nos dias atuais, uma
revalorizagdo do mito enquanto processo historico e cultural (SOARES, 2010 p. 23). Ribeiro
(2008, p. 63) afirma que esse processo na literatura diz respeito “a tendéncia artistica para
ressignificar a realidade por meio do imaginario simbolico, com o intuito de realizar sonhos,
prioritariamente os que parecem impossiveis, atendendo, assim, ao principio do prazer, e nada
melhor do que os mitos para ensejar tal faganha”. Remitologizar ¢, por assim dizer, recontar o
mito antigo dando-lhe uma nova roupagem, ressignificando para a modernidade aquilo que
ele traz como ideia central.

Partindo desses conhecimentos acerca do processo de remitologizac¢do e da hipotese
de que o romance A Bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida, reatualiza o mito de Edipo Rei,
o problema que enfeixa nossa proposta de pesquisa guia-se pelas seguintes indagagoes: Como
o tragico se configura na diegese narrativa de A Bagaceira? E, considerando-se que a
presenca do tragico coloca o romance de José Américo em dialogo com mitos antigos, através
do processo de remitologizacdo, como esses mitos antigos sdo reatualizados dentro da
narrativa?

O objetivo desta pesquisa ¢ fazer uma leitura mitocritica do romance A Bagaceira a
fim de, especificamente, evidenciarmos como esse romance ¢ marcado por tragos do tragico e,
por conseguinte, compreendermos como os personagens da obra se relacionam com o mito
grego de Edipo, reatualizando-o contemporaneamente.

Para o desenvolvimento de nosso trabalho, bem como para o levantamento de um
lastro tedrico sobre a configuracdo do tragico e sobre o processo de remitologizagdo na
contemporaneidade, basear-nos-emos nos estudos de Aristoteles (2004), Brandao (2009),
Costa (1992), Ribeiro (2005), Szondi (2004), Soares (2010) e Medeiros (2010).

Sendo assim, o presente trabalho divide-se em dois capitulos. O primeiro capitulo
aborda os aspectos tedricos que nos nortearam tanto na elaboragao do trabalho como um todo
quanto na analise critica realizada, que sdo: um excurso historico para termos um contexto
situacional da producdo do mito grego da tragédia, possamos oferecer apreciacdes acerca da
Tragédia enquanto produgdo cultural (e/ou teatral) grega; um aporte tedrico acerca da nogao
de tragico enquanto elemento ¢ um estudo do processo de remitologizacdo. No segundo

capitulo, apos apresentar os aspectos preponderantes para a analise da obra A bagaceira
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enquanto revisitagdo do mito grego de Edipo, apontaremos a relagdo deste contexto e da obra
em si com a acado tragica dos escritores gregos.

Quando decidimos por analisar o romance de José Américo a luz da ideia do tragico
nele contida, pensamos em dar ao romance um novo caminho de analise que nao aqueles ja
pretendidos e percorridos e que, em sua grande maioria, referem-se a ligacdo do romance com
uma critica social feita pelo autor. Por ser uma obra que apresenta um valor historico para a
literatura, por vezes o enquadramento em “romance de 30” pode minimiza-la a uma Unica
linha de analise, vendo-a como uma obra que busca apresentar o que seria o verdadeiro Brasil.
Permeado pela dor, o enredo desse romance aborda, de fato, o €xodo devido as secas
nordestinas, os horrores causados por ela e os contrastes sociais entre os sertanejos. A
dentincia das desigualdades e injusticas sociais pode ter apontado, de fato, para uma critica
aos modelos econdmicos ¢ sociais que excluiam (e excluem) o nordeste do Brasil.

Esperamos, com o presente trabalho, contribuir para um alargamento da fortuna
critica da obra de José Américo de Almeida, uma vez que, para a compreensao do problema,
este trabalho de pesquisa e andlise vai direcionar-se a um aspecto da obra que nao foi
abordado, substancialmente, em estudos anteriores. Este por sua vez, tem utilidade para o
pesquisador fazendo com que ndo fique restrito somente ao viés regionalista contemplado nas
criticas a literatura de Jos¢ Américo. Diante disso, buscamos apresentar ao leitor,
considerando que A Bagaceira ¢ uma obra-marco da literatura regionalista, uma nova
possibilidade de discussdao e observagdo da presenga do processo de remitologizagdo na
literatura brasileira, pois este recurso revela mais um aspecto da universalidade dos nossos
autores ao construirem uma notabilizada literatura mediante a perfeita conjugagdo de

significados nas idealizagdes dos personagens.
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2 MITO, TRAGEDIA E REMITOLOGIZACAO NA CONTEMPORANEIDADE

Neste capitulo, apresentaremos um percurso histérico e literario acerca da
compreensdao do mito, especificamente a partir da heranca grega. Segundo Vernant (1990,
p-16), 0 homem grego faz-se proximo dos nossos dias pelas obras que criaram, de modo que
podemos, “sem muitos obstaculos, entrar em comunicacdo com ele, compreender a linguagem
que fala em suas obras, atingir [...] os conteidos mentais, [...], em resumo, uma arquitetura do
espirito”. Para o autor, torna-se facil compreender aquilo que os gregos intuiam pela analise
mais detalhada das obras que nos foram legadas pela civilizagdo grega. Isso nos leva a
entender que, quando analisamos as obras escritas por autores gregos, somos convidados, ao
mesmo tempo, a uma atitude de observacdo do seu cotidiano, dos seus costumes, dos seus
desejos, das suas aspiragdes e, mais ousadamente, do seu passado sombrio, cercado de
incertezas advindas até n6s por meio de inumeras lendas, historias, € mais especificamente,
mediante os mitos criados por eles.

Observar, no entanto, o mito enquanto histéria de um passado, na linha de pensamento
grego, nos faz imaginar que esse passado foi marcado, sem diavida alguma, de fatos
observaveis, ainda que apenas mentalmente. Quando o homem passou do pensamento mitico
a razdo, de um modo mais talhante nos ultimos séculos, foi deixado de lado o que era tido
como verdade incerta para os pensadores e tratou incisivamente de fatos observaveis
(experimentalmente ou ndo). Porém, mesmo com todo esse “avango” no modo de pensar, nao
se conseguiu criar uma forma tdo bem elaborada para explicar fatos do passado quanto aquela
dos gregos: o mito enquanto historia contada do que ocorreu.

Levando em consideragao o cotidiano historico dos gregos, observaremos como a vida
destes servia de base para que os escritores pudessem elaborar as tragédias. Buscaremos
munir o leitor de um excurso histérico para que, compreendendo a situagdo da produgdo do
mito grego da tragédia, possamos oferecer apreciagoes acerca da Tragédia enquanto producao
cultural (e/ou teatral) grega.

Apds um breve historico acerca da tragédia grega enquanto género literario,
passaremos a refletir acerca da nocdo do tragico, observando-o ndo apenas como componente
estrutural das tragédias, mas como elemento que transcende a natureza desse género literario.

Concluindo este capitulo, apds compreender o mito criado a partir do cotidiano grego
e a ideia de tragico pretendida pelos autores gregos, voltaremos nossa atengdo para as marcas
existentes do mito na atualidade, baseando-se no principio do mito, revisitado, mediante o

processo que alguns estudiosos chamam de remitologizagao.
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2.1 O MITO: EXCURSO HISTORICO

Qual ¢ entdo a fun¢do da memoria? Nao reconstroi o tempo: ndo o anula tampouco.
Ao fazer cair a barreira que separa o presente do passado, langa uma ponte entre o
mundo dos vivos e o do além ao qual retorna tudo o que deixou a luz do sol.
(VERNANT, 1990, p. 143)

O mito foi e ainda € motivo para muitas discussdes ndo apenas no campo académico,
como também em diversas esferas da vida e da historia. Varias vezes encontramos conversas
documentadas, livros, pinturas, filmes dentre outros géneros nos quais vém acrescidos
contornos miticos. Mas, afinal, o que ¢ o mito?

Em verbete do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, encontramos que mito diz
respeito a um “relato fantastico” vivido por personagens que “encarnam, sob forma simbolica,
as for¢as da natureza e os aspectos gerais da condicdo humana” (HOUAISS & VILLAR,
2001, p. 1936). Nao obstante a falta de bases bibliograficas para relatar ou transcrever a
utilizacdo e a definicdo etimologica do mito nas e para as sociedades antigas, sabe-se que
muitas das lendas e/ou fabulas das quais ainda nos dias de hoje ouvimos falar tém, em sua
maioria, uma génese mitica. Moisés, discorrendo sobre o mito, afirma que:

Do ponto de vista antropologico, filosofico e teologico, o mito € encarado como um
estagio do desenvolvimento humano anterior & historia, a Logica, a Arte.

Corresponderia a historia do que se passou in illo tempore, a narrativa do que os
deuses ou os seres divinos fizeram no comeco do Tempo”. (MOISES, 2004, p.299)

A explicagdo dada pelo autor acima citado faz-nos remeter a ideia do mito como forma
encontrada pelos antigos para explicar fatos cuja génese era desconhecida e impossivel de ser
comprovada. E, uma vez que a histéria “in illo tempore” ndo era conhecida por aqueles,
tornar-se-ia mais facil que esse periodo, do qual ndo se tem conhecimento, e ¢ inexplicavel
para uns, fosse imaginado e apresentado como verdade.

Neste mesmo sentido, Eliade (1972, p.9) afirma que o mito é uma “realidade cultural
complexa”, vendo-o como uma fabula criativa. Desta forma, relacionando-o sempre as
historias acreditadas pelos antigos acerca de como tudo comecou, o autor afirma que

o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre,
portanto, a narrativa de uma "criagdo": ele relata de que modo algo foi produzido e
comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou
plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sao

conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos "primordios”. Os
mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
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simplesmente a "sobrenaturalidade") de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrup¢des do sagrado (ou do "sobrenatural)
no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o
converte no que ¢ hoje. E mais: ¢ em razdo das intervengdes dos Entes Sobrenaturais
que o homem € o que ¢ hoje, um ser mortal, sexuado e cultural. (ELIADE, 1972,

p-9)

Quando Eliade relaciona os mitos a aura da geénese criadora, percebemos a
complexidade do assunto: variadas sdo as formas de compreensdo daquilo que aconteceu ou,
mais ainda, como determinado fato comegou. O sobrenatural aparece, no entanto, como esse
atalho pelo qual o leitor ird compreender esse comec¢o mais facilmente; tal conceito fortalece
o mito mediante a utilizagdo de seres cuja naturalidade parece ser mais evidenciada com
aspectos observaveis no cotidiano das pessoas. Essa ligacdo do natural com o sobrenatural, do
real com o imaginario, do concreto com o abstrato, faz com que aqueles que apreciam a
historia compreendam-na como complexa e nela creditem seus pensamentos, passando-os de
geragao em geracgao.

Neste sentido, abordar o passado por meio de criacdes literarias pode parecer-nos algo
comum: por exemplo, a biblia narra a criagdo de um modo, os antigos egipcios apresentavam
varias crengas sobre ela, e os gregos também mantinham uma forma de aborda-la. Utilizamos
desse exemplo para demonstrar que sdo diversas formas de explicar um determinado fato que
ocorreu. O mito aqui € visto, pois, como simbolo que surge para dar uma explicagdo natural
(ou ndo) a fatos do passado.

Discorrendo sobre a questdo da evocagao do passado, Vernant afirma que:

Em nenhum momento, a volta ao longo do tempo nos faz omitir as realidades atuais.
E somente em relagdo ao mundo visivel que, ao nos afastarmos do presente,
distanciamo-nos; saimos do nosso universo humano, para descobrir, por tras dele,
outras regides do ser, outros niveis cosmicos, normalmente inacessiveis: embaixo, o
mundo infernal e tudo o que o povoa, em cima o mundo dos deuses olimpicos. O

“passado” € parte integrante do cosmo; explora-lo é descobrir o que se dissimula nas
profundezas do ser. (VERNANT, 1990, p.143)

O autor afirma, nesta passagem, que a volta ao passado para tentar explica-lo ndo o
anula nem o exalta, mas cria uma ponte entre ele e o nosso presente. E ¢ atravessando essa
ponte que conhecemos o que houve antes e que o antes vislumbra o que vira. O mito ¢ como
que essa ponte que nos proporciona relacionar-se com o passado mediante aspectos
conhecidos do nosso presente.

Explicar o mito custa basear-se em preceitos filosoficos. Dai podemos inferir que a
utilizagdo do mito é uma forma de explicar um fato sobre o qual ndo se pode fazer nenhuma
conclusdo comprobatdria, uma vez que o mito se apresenta como uma criagdo imaginativa de

uma mente humana. Como bem resume Chaui (2008, p.34), “um mito € uma narrativa sobre a
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origem de alguma coisa”. E, ainda, como afirma Aranha e Martins (2003, p. 72), uma “forma
de compreensdo da realidade” cuja fungdo ¢ “primordialmente, acomodar e tranquilizar o ser
humano em um mundo assustador”. O mito nasce, basicamente, dessa necessidade de, ao
mesmo tempo em que da uma génese ao desconhecido, faz nascer o desejo de compreender o
mundo para, dai, repelir o medo e a inseguranca (ARANHA E MARTINS, 2005, p. 125).
Vernant (1990) vale-se das ideias de Platdo e afirma que a volta ao passado ¢ uma
forma de afirmar a realidade do momento atual. Discorre ele:
Saida do tempo, unido com a divindade: encontramos esses dois tracos da memoria
mitica na teoria platonica da andmnsesis. Em Platdo, o relembrar ndo concerne mais

ao passado primordial nem as vidas anteriores; tem como objeto as verdades cujo
conjunto constitui o real. (VERNANT, 1990, p.161)

O autor compreende que tocar no desconhecido do passado ndo ¢ unicamente ter um
momento de uma possivel nostalgia ou de um simples vislumbre, mas é fazer presente, por
meio do que ali estd sendo contado, o passado longinquo dando a este um contorno tao real
quando o que na realidade temporal seria o seu passado.

A realidade atingida por essa busca no passado, ideia que Vernant (1990) defende
apoiando-se em Platdo, torna o mito algo perpétuo na medida em que ¢ transformado:

A antimnesis ndo tem ai a fungdo de reconstruir e de ordenar o passado; ndo implica
uma cronologia dos acontecimentos, revela o ser imutavel e eterno. A memoria nao
¢ “pensamento do tempo”, € evasdo para fora dele. Ndo visa elaborar uma historia

individual onde se afirmaria a unicidade do eu; ela quer realizar a unido da alma com
o divino. (VERNANT, 1990, pp. 161-162)

A unido das duas realidades, passado e presente, ¢ o que torna o mito uma questao tao
complexa de ser observada. Quando o leitor observa o mito apenas como historia desligada da
realidade, torna-se muito mais dificil de compreendé-lo que ligando este ao seu contexto de
producdo. Um mito ndo € criado apenas para explicar, mas é elaborado para buscar uma
explicacdo conjunta do que ocorreu, tentando utilizar-se do que se tem na realidade para
ilustrar como aquela realidade pode ser observada no tempo presente.

Moisés (2004, p.298) afirma que o mito “torna-se uma intricada questdo quando se
percorrem os seus varios recantos e fungdes, bem como os vinculos com as categorias
filosoficas, estéticas, psicologicas, religiosas, etc.”. O autor pde em relevo que, mesmo
utilizando-se a palavra em varias situagdes, ndo se concluiu ainda o que seja,
etimologicamente, o mito. Referindo-se, no entanto, a questdo temporal, o mesmo autor
(2004, p.300) afirma que o mito ¢ “ingénuo” e que a consciéncia do mito conjetura uma

determinada unidade entre os seres e o tempo deles de modo que aquela explicacdo de alguma
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génese, por exemplo, como aludido acima, torna-se mais palpavel ou, pelo menos, aproxima-
se da realidade.

Nesse ponto, Vernant (1990, p. 164-165) alerta que a distadncia existente entre o mito
grego, enquanto “forma arcaica da memoria”, e a memoria dos dias de hoje apresenta-nos um
caminho longo que para ser percorrido ¢ necessario que se instrumentalize a mente com
conhecimentos do passado para poder organizar um “ordenamento rigoroso do tempo”. Isso ¢
explicado pelo fato de que se retirarmos a instrumentalizagdo mitologica da memoria grega
esta ndo mais terd como se sustentar, pois, como afirma o mesmo autor, “na mesma medida
em que se definirdo as relagdes da memoria com o tempo e o passado, essa funcao perderd o
prestigio com que se tinha aureolado na origem” (VERNANT, 1990, p. 164-165). Perdendo,
segundo Vernant (1990, p.166), o “Ser como objeto”, a memoria esvai-se como principio das
faculdades do homem, pois “entre o entendimento e¢ a percepcao do tempo ha uma
incompatibilidade radical que cerceia a memoria da parte intelectual da alma e a conduz ao
nivel da sua parte sensivel”.

Compreendemos, pois, segundo Vernant (1990, p.160), que as lembrangas da alma
colocam o homem em relagdo com o universo que o ronda. A alma confere, assim, ao
individuo, um certo grau de afinidade com os outros seres da natureza e o coloca em
circulacdo que torna o individuo capaz de conviver tranquilamente em seu nivel de existéncia.

Essa compreensdo deixa transparecer o aspecto do fantistico que ronda os
personagens dos escritos dos gregos antigos. De fato, observando a elaboragdo dos mitos
antigos, percebemos que toda a sua elaboracdo ¢ permeada por aspectos que buscam, ao
mesmo tempo, ligar a vida comum de seres humanos a fatos que ndo ocorrem de forma
natural ou provocada. Ao mesmo tempo, uma vez que seus personagens também apresentam
carater divino ou heroico (ESPANOLA, 2001, p. 1516), os autores dos mitos aparentam
apresentar aspectos divinos em um ser humano comum.

Tal ligagdo também pode ser entendida como uma proje¢do, como afirma Moisés:

o mito resulta das proje¢des de um povo; é substancialmente coletivo. Se, desde
Freud, se admite que o disturbio neurético € um mito pessoal, o mito da coletividade
significa que a visdo objetiva da realidade cede lugar as pulsdes do inconsciente

coletivo, a um s6 tempo fruto da historia, das tendéncias estéticas e das praticas
religiosas de um povo. De onde o mito ndo se reduz apenas a uma narrativa, uma

vez que ¢ “sobretudo o intercimbio do pensamento, sentimento, imaginagdo e
linguagem [...] que parece haver contribuido para a formagdo dos estagios originais

do mundo”. (MOISES, 2004, p.300)

Se o mito resulta das proje¢des do povo, é bdsico que também suas emocgdes, seus

pensamentos e sentimentos sejam projetados nos personagens de modo que estes paregam os
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mais reais possiveis. E nisso incluem-se aspectos inerentes a vida humana, tais como o
nascimento, o crescimento, a propria vida e a morte. O “intercambio de pensamento” citado
pelo autor gera, nos leitores, um sentimento de proximidade com uma realidade ou fato que
aparentemente nao pode acontecer, levando-o a uma consciéncia de realidade que transcende
o leitor e o leva a crer que, de fato, o que estd sendo contado ocorreu em verdade.

Além disso, os temas subjacentes ao intercdmbio personagem-leitor mencionados acima
tém uma linha ténue: a dor. Do nascimento a morte, a imagem da dor permanece, quase que
nas entrelinhas, indissociavel e imbricada a vida de modo que dela nao se desfaz. Nao ha vida
sem dor. E, por ndo haver vida sem dor, os mitos desvelam tal realidade.

Citamos alguns: fcaro foi avisado pelo seu pai Dédalo que nio voasse perto demais do
sol nem perto demais da dgua, porém a briga interior fez com que ele mal se visse nos ares,
“completamente livre para voar para onde muito bem quiser, [...] ¢ os conselhos paternos
ficam completamente esquecidos”, o que faz com que ele sinta a dor de ndo ter mais asas para
voar rumo 2 liberdade e cai no mar (TORRAO, 2002, p. 312); em Orfeu e Euridice também
vemos a realidade da dor, pois, quando no Hades, foi tentado a olhar para tras, buscando curar
a dor de perder Eiuridice, sua amada e encontra-la, pelo “fato de Orfeu se arriscar a olhar o
que ndo ¢ permitido aos olhos da condi¢do humana, ele perdeu a sua harmonia” (COELHO
DA SILVA, 2005, p. 5).

Eliade (1992) aponta, neste sentido, uma relagdo do humano com o divino. A utilizagao
de personagens divinos com caracteristicas humanas, ou que tocam o humano, faz-nos
remeter a relagdo entre o sagrado e o profano e como essa relagao altera as nogdes de tempo,
tornando-o “indefinidamente recuperavel, indefinidamente repetivel”. Tal concepgao aponta
para uma correlacao entre os deuses e os humanos, que se tocam, de alguma forma conectam-
se ¢ mantém uma relacdo comunicativa tirando do homem aquilo que lhe faz humano e
dando-lhe aspectos divinos:

o homem religioso torna-se contemporaneo dos deuses, na medida em que
reatualiza o Tempo primordial no qual se realizaram as obras divinas. Ao nivel das
civilizagdes primitivas, tudo o que o homem faz tem um modelo trans humano;

portanto, mesmo fora do tempo festivo, seus gestos imitam os modelos exemplares
fixados pelos deuses e pelos Antepassados miticos. (ELIADE, 1992, p. 46)

Nesta mesma linha de pensamento, Moisés (2004, p.300) ao indicar que o mito
“encadeia-se ao sagrado, traduz o profundo vinculo entre biologico e o religioso, e contém
regras para a acdo, descortinadas no rito, que ¢ um mito em a¢do”, entende que a substancia
do mito estd na historia narrada pelo proprio mito e ndo em linguagens ou temporalidades. Por

esse motivo, compreendemos o porqué de a crenga ser mais valorizada que, unicamente, a
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estrutura observada, consoante ligdo de Aristoteles, que concede, segundo o mesmo autor, ao

mito e a tragédia, o privilégio de unificar a existéncia tornando-a visivel.

2.2 A TRAGEDIA E O TRAGICO

A tragédia grega ¢ uma forma evoluida e tardia das representagdes dramaticas
miticas. E o produto de um fenomeno que ocorria na Grécia, onde a cosmovisio do
povo estava, ha muito tempo, estruturada numa religido totalizadora que continha os
mitos que lhe deram origem. Ao se percorrer a producdo tragica grega, ainda é
possivel, no entanto, rastrear um sentimento especialissimo de terror e piedade.
(MENEGAZZO, 1994, p. 48)

Nesse conjunto de caracteristicas exemplares, relativas a forma de agir, as tragédias
funcionam como concretizagdes dos varios mitos que povoaram o imaginario grego. Por essa
razdo, ao estudé-las, ndo podemos desvinculd-las do seu contexto de origem. Nesse ambiente
no qual o teatro tragico se origina, podemos observar ndo so o viés religioso, mas também a
forma social de expressdo dos antigos gregos.

Segundo Piqué (1998, p. 203), “a tragédia grega era na verdade parte de uma das
principais festividades religiosas anuais que se realizavam em Atenas, as Grandes Dionisias”,
festas celebradas em honra ao deus Dionisio. Nestas festividades, que eram celebradas em
ambito rural e urbano, vérios aspectos, segundo o mesmo autor (PIQUE, 1998, p. 204),
serviram de origem para partes concernentes a tradicdo do drama grego, como por exemplo o
coro, existente tanto na comédia quanto na tragédia, originado de bandos de folides que nas
Dionisias Rurais entoavam cangdes para o deus grego. Ainda segundo Piqué (1998, p.204),
nas Dionisias Urbanas havia uma procissio com a imagem do Deus Dionisio cuja
culminancia era o sacrificio de um bode “em meio a dangas e cangdes”. Dentro dessa
procissdo havia participantes ativos que tinham “papéis bem definidos” que também foram
apropriados pelo teatro. Observando esses aspectos, “torna-se claro entdo como as procissoes,
hinos ¢ dangas de carater festivo-religioso prefiguravam de certo modo as formas que o teatro
grego mais tarde assumiria” (PIQUE, 1998, p. 205).

Nesse ambiente religioso, também ¢ importante a figura de Dionisio:

Dionisio ¢ um deus que esta associado ao fruto carnudo e suculento, como a uva ou
o figo. [...] O fruto carnudo e doce, [...], € coletado diretamente e, portanto, ¢ uma

dadiva da natureza. Dionisio € entdo esse Deus do contato direto, sem esfor¢o, com
o prazer (PIQUE, 1998, p.2005).

Ai reconhecemos e comegamos a entender aspectos que subjazem ao teatro grego.
Também nas representagdes da linguagem e do ritmo, Dionisio foi sempre associado a ideia

de irregularidade. Em geral, nas apresentacdes poéticas dionisiacas, segundo Piqué (1998, p.



22

206), passava-se uma musica “executada no modo frigio, reforcando um dos mitos de uma
origem nado-grega do deus”. Os versos utilizados nestes hinos, além de assumir “a forma de
uma danga coral acompanhada de gestos e de movimentos ilustrativos”, atraiam outros seres,
como por exemplo, os satiros, representantes das forcas da natureza. Um outro aspecto
importante diz respeito ao uso das mascaras nos cultos de Dionisio que se tornou um icone da
dramatizac¢ao no teatro grego:

a mascara representa o elemento de transformagdo, de perda de identidade e é nela

por seu turno que se baseia também a esséncia da representacdo dramatica, dando ao

teatro grego uma peculiaridade ndo encontrada nos demais géneros ¢ que foi
mantida até os dias de hoje (PIQUE, 1998, p.2007).

Até aqui vimos como se davam as celebragdes religiosas ao deus Dionisio que
contextualizam a religiosidade da origem da tragédia grega. Mas também ¢ importante
destacarmos a influéncia do ambiente social vivido pelos gregos a época das criagdes desse
tipo do teatro. Segundo Piqué (1998, p.207-209), na Atenas do século VI a.C., o poder era das
familias ricas que o expunham na forma de um regime mondrquico ou oligarquico. No
entanto, uma série de crises no dmago dessas familias levava alguns nomes a tomar o poder de
forma tirana, mas que tinha apoio de outras classes populares, os chamados “tiranos
populares”. Um deles foi Psistrato que tomou e perdeu o poder por trés vezes seguidas e
durante o ultimo periodo do seu governo estabeleceu as apresentacdes teatrais em Atenas de
modo publico, uma vez que, até ai, as apresentagdes teatrais eram apenas de cunho privado e
ndo eram abertas a um publico maior. Psistrato entdo determinou que também houvesse
apresentagdes teatrais nas festas Dionisias utilizando-se da religido para subverter a
aristocracia. Comecavam a aparecer ai os grandes tragediografos dos quais trés nomes se
sobressaiam: Esquilo, Sofocles e Euripedes. O publico também conta nesse aspecto do
contexto social, pois era, em geral, amplo e composto, em sua maioria, de estrangeiros
residentes em Atenas, mulheres e escravos.

Percebemos entdo que o surgimento das tragédias gregas esteve unido a uma conjuntura
religiosa: as festas ao deus Dionisio e um sistema de crise politica — os regimes tiranicos
populares. Talvez por ter passado por entre esse contexto social e religioso, as tragédias
apropriaram-se disso para enredar as suas intentos de prender o publico:

Muitos autores associam a tragédia ao sacrificio de um animal. Como vimos, nas
Grandes Dionisias era sacrificado um bode a Dionisio e bode em grego ¢é fragos. |...]
O animal abatido precisa ser apaziguado de certa forma para que nio perturbe o seu

matador. Em geral, uma série de rituais ou atitudes tem essa fungao. (PIQUE, 1998,
p.2010).
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Aliado a isso, outro aspecto a ser considerado relacionado ao contexto final das
tragédias gregas diz respeito aos espectadores que, por serem diversos, havia diversas
recepgOes das tragédias, muito embora, em geral, o publico era tomado por um vinculo entre
ele e os personagens da cena. Nesse mesmo viés, o publico diverso contribuia para a formacao
de um “espirito nacional” em Atenas que fez com que os Grandes Dionisios crescessem nessa
regido e inspirassem cada vez mais a participacao popular.

Aristoteles foi quem primeiro pensou acerca da tragédia como arte Poética dando-lhe
defini¢do e diferenciando-a da epopeia. Segundo Brandao (2009, p.12), a defini¢ao dada por
Aristoteles em sua Poética, “possui duas palavras chaves que tantas interpretacdes tem
provocado: [...] “mimesis” e “katharsis” [...]”. De fato, essas duas palavras caminham como
trilhas percorridas pelas tragédias gregas.

A “mimesis” € a que a imitacao de fatos do cotidiano que sao relevantes para a historia
que se pretende contar. Levando em consideragdo o cotidiano dos gregos na época das
encenagoes das tragédias, podemos afirmar que estas, sendo utilizadas como forma de
diversdo, levavam os espectadores a uma dupla sensagdo: a tragédia, como encenagdo de uma
historia triste que terminava com um ato tragico, fazia com que os espectadores tivessem
prazer ao assisti-las. Sobre essa palavra, Branddo nos indica uma reflexao:

A tragédia ¢ a imitagdo de realidades dolorosas, porquanto sua matéria prima € o
mito, em sua forma bruta. Acontece, todavia, que essa mesma tragédia nos
proporciona deleite, prazer, entusiasmo. Que tipo estranho de prazer pode ser esse?
Um deleite motivado por realidades dolorosas? Mais: tais obras adquirem seu perfil
pela historia relatada — um catdlogo de cenas dolorosas que tem um desfecho

tragico, as mais das vezes, tragico, infeliz. A tragédia €, ndo raro, a passagem da boa
a ma fortuna. (BRANDAO, 2009, p.13).

Aristoteles faz-nos perceber também que ndo apenas a imitacdo faz parte da definicdo
da tragédia em sua totalidade, mas também ¢ necessaria para que a a¢ao se desenrole em um
encadeamento do comeco ao fim, sem que se perca a sua relagdo de uma parte com outra. A
esse respeito, Costa e Remédios (1988) afirmam que:

A unicidade e a extensdo da acdo exigidas pelo mito dependem da organizacdo
interna das partes que o compdem, selecionadas e arranjadas conforme os critérios
de necessidade e verossimilhanga. A agdo imitada deve formar um todo uno e coeso
a ponto de, havendo deslocamento ou supressio de qualquer um de seus

componentes, ocorrer alteragdo ou confusdo na ordem do todo. (COSTA E
REMEDIOS, 1988, p.10)

As autoras identificam um aspecto que ¢ preponderante nas tragédias gregas e que diz

respeito a sua extensdo. Podemos perceber que a ag¢do da tragédia por exigir uma “unicidade”
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em sua elaboracdo, torna-se ou apresenta-se de forma limitada, fato que, de acordo com a
analise da Poética feita por Costa (1992, p.18), ¢ o que difere a tragédia da epopeia.

E ndo apenas isso. A necessidade de limitar a extensdo da tragédia pela imitagdo, ainda
segundo Costa (1992, p. 19), “impde a necessidade de as personagens que agem € se
apresentam serem também qualificadas pelo carater e pelo pensamento”. Nota-se que o0s
personagens ndo se apresentam com definicdes demasiado reduzidas ou extensas, mas
encontram-se nesse limiar de expectativas e defini¢cdes dadas pelo proprio autor para que o
leitor o diferencie de outros personagens. Um exemplo ¢ o proprio Edipo: ele desconhece seu
passado, mas o autor leva os leitores a fazer inferéncias sobre o passado para pensar em como
se dard o seu futuro, j4 que os fatos ocorridos na época em que Edipo era crianga foram
preponderantes para os fatos que se sucederiam em sua vida.

A forma pela qual os personagens se apresentam também indica o segundo ponto da
definicdo dada por Aristoteles e que € sintetizado por Brandao (2009, p.12): a “katharsis”.
Segundo este autor,

Catarse, katharsis, significa na linguagem médica grega, de que se originou,
purgacdo, purificacdo. Diz Aristoteles que a tragédia, pela compaixdo e terror,
provoca uma catarse propria a tais emogoes, isto &, relativa exclusivamente ao terror
e a piedade e ndo a todas as paixdes que carregamos em nossa alma. [...] Destarte, os
sentimentos em bruto da realidade passam por uma filtragem e a tragédia
“purificada” vai provocar no espectador sentimentos compativeis com a razao.
Assim podera Aristoteles afirmar que a tragédia, suscitando terror e piedade, opera a
purgagdo propria a tais emogdes, por meio de um equilibrio que confere aos

sentimentos um estado de pureza desvinculado do real vivido. (BRANDAO, 2009,
p.13-14).

A catarse € o aspecto que, podemos dizer, mais distingue a arte da tragédia. O conceito
de purifica¢do proeminente na tragédia em muito nos ajuda a compreender todo o desenrolar
das agdes dos personagens. Estes, enquanto sujeitos situados em uma historia, apresentam um
desenrolar de acdes que vao culminar em um ponto especifico em que, por meio do
reconhecimento da culpa que tiveram, chegam a um acontecimento que “purifica” a desdita
em que se encontravam. Do efeito da catarse surgem todas as partes do mito que segundo
Costa (1992, p. 24) foram definidas por Aristoteles: o reconhecimento, a peripécia e a
catastrofe.

Como em Edipo Rei, a catarse se d4, em especifico, no momento em que ele descobre
o que havia feito matando o pai e casando-se com a mae. Esse fato, segundo Brandao (2009,
p-42), ¢ “o inicio do funcionamento da méaquina infernal da maldi¢do familiar que esmagou

Edipo e esmagara seus filhos”. Edipo, de certa forma, purifica os seus males se punindo, mas
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a puni¢do ndo ¢ o suicidio: é a cegueira ¢ o exilio. E a vida na noite profunda, na
purgagdo continua de seus crimes; na negagdo de todo conforto, de todo devaneio;
na lembranca constante da propria culpa, como um agoite fustigando — sem
necessidade da intervencdo divina. [...] Néo importam os deuses, ndo importa o
destino, ndo importa a maldi¢cdo. Importa a consciéncia diante da culpa (CAMPOS,
1976, p. 19).

A consciéncia da culpa € o cerne da catarse. E essa consciéncia dd-se em Aristoteles,
como posto acima, em um momento de piedade e de terror sentidas pelos espectadores. Em
Edipo, o sentimento de terror em seu personagem que chega a cegar-se e exilar-se, em um
momento em si da purificagao pelo assassinato do seu Pai e pelo incesto com a mae.

A mimese e a catarse formam como que o amago das tragédias gregas. Caminhando
por entre a imitagdo do cotidiano e o reconhecimento das culpas por meio de um
acontecimento situado, a tragédia grega aponta um aspecto univoco. E nesse interim de
estudos sobre a tragédia, um aspecto em particular esta sendo observado na literatura das
tragédias a0 mesmo tempo em que se torna motivo de abordagem tedrica de diversos autores:
a ideia de tragico.

Os dicionarios concebem-no, em sentido figurativo, a partir daquilo que traz a morte,
ou desventuras, ou algo que infunde medo ou terror. Contudo, acreditamos que chamar de
tragica a morte de Jocasta ou o triste “fim” de Edipo na famosa tragédia de Sofocles “Edipo
Rei” ¢ reduzir as expressoes diegéticas dos personagens a pessoas que, por um desvio de
conduta, mereceram um triste fim. Por qual motivo, entdo, podemos afirmar que em tais obras
aparece destacado aquilo que chamamos de tragico? O que ¢, em si, a ideia de “tragico™?

Abordar a ideia do tradgico faz-nos remeter indubitavelmente as tragédias gregas. Luna
(2005, p. 38) nos convida a ir mais além, indicando-nos que o caminho mais seguro pelo qual
devemos iniciar o estudo do tragico é mediante a conexdo entre o surgimento da arte tragica
grega e a vida dos gregos na época em que as primeiras luzes tragicas aparecem nas frestas da
janela do teatro grego.

A mesma autora (LUNA, 2005, p. 40-41) afirma que tal conexdo necessita ser
realizada para que se chegue a compreensdo de que existe uma relagdo entre a arte tragica ¢ a
vida cotidiana dos gregos; como por exemplo, um dos pontos que podemos relacionar com as
tragédias gregas ¢ a “purificagdo” que esta presente naquela sociedade, especificamente nos
rituais domésticos, como nas niipcias, onde “a preparacdo para o casamento iniciava-se com
um rito de purificagdo”, e nos funerais que também “tinham inicio com um rito de
purificagao”. Além disso, as performances faziam-se presentes em varias das ocasides gregas,
sejam elas publicas, sejam privadas, como nas reunides restritas aos homens, ou ainda, na

vida publica, com as grandes assembleias nas quais se concretizava a democracia grega,
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especialmente no que diz respeito a “dramaticidade que se instauravam nessas reunides |...]
que bem poderiam ser adaptadas a uma pega teatral”.

O aspecto “performatico”, como lembra Luna (2005, p. 47), ndo era encontrado apenas
“no dominio de suas vidas privadas e nas esferas politica e juridica”, mas também na
“movimentada vida publica ateniense” que, continua a autora, “fervilhava também nos
debates publicos™: as apresentacdoes dos discursos eram representacdes significativas de
“teatralizacdo do sujeito em por extensdo, teatralizacdo da vida”. De um caso ao outro,
percebemos que a vida na sociedade grega era ja permeada por um ambiente teatral,
performatico, no qual se inseriam aspectos politicos, juridicos e tragicos. Competigdes,
coloquios, falas, argumentacdes na democracia, apresentacdes, e¢ até o proprio teatro
manifestam o reflexo do que estava sendo propagado a partir daquela sociedade e que
perduraria até hoje: o teatro como reflexo da vida na sociedade.

Como pudemos perceber, Luna (2005, p. 47) apresenta uma valiosa contribui¢do no
que diz respeito a relacdo da sociedade grega com a arte tragica, tendo como base a
manifestacdo do tragico no teatro grego como reflexo do que viviam no cotidiano. Aqui, as
emocdes dos espectadores afloravam mesmo em meio a fic¢do, pois, segundo Luna (2005, p.
151), “ndo surpreende, nessa perspectiva, que fossem superdimensionadas as emogdes do
publico”. Ela acredita que a ligagdo entre o publico e a tragédia encenada comecava quando o
tragediografo inseria um “universo dramatico acessivel ao espectador” e mesmo quando esse
universo altera o que se ¢ conhecido no mundo real, o espectador ndo consegue sair do
universo da ficcdo, pois o universo dramdtico concebido pelo tragediografo o faz acreditar
que aquilo também faz parte da sua vivéncia. Nesse ponto, a autora chama atengdo de que
“nem o mais absurdo universo dramatico ou ficcional consegue se livrar de sua relacdo com a
realidade ja que depende desta para ser apreensivel”, em outras palavras, buscando ligar o
tragico da ficgdo com o tragico da vida real, torna-se dificil exaurir um do outro ja que este
tragico estd presente no cotidiano dos dois.

O tragico salta-nos, de tal maneira, que ndo mais podemos analisa-lo apenas a luz de
um simples erro ou culpa que alguém tenha cometido, como afirmado no inicio, mas ¢
necessario separd-lo de sua concepcdo inicial, uma vez que esta era voltada ao ambito
religioso, no qual Luna (2005, p. 168) acredita que a tragédia teve a sua génese.

Buscando evidenciar tal conceito, a autora acredita que

a racionalizagdo do tragico se da através da atribui¢do de responsabilidades aos
homens por acdes cometidas e embora os deuses sejam muitas vezes os responsaveis
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diretos pela tragicidade das tramas, a ordem humana tem 14 seus pontos fracos que
contribuem para acionar a maquina tragica. (LUNA, 2005, p. 171)

Ressalvar, pois, o personagem do erro tragico que agia como ‘“contrapeso” de sua
extirpagdo ¢ buscar explicar qual o destino final que ele havia de encontrar mediante as suas
acoes ou pelo trabalho de outros.

O trabalho de Aristoteles em sua Poética ¢ aqui relevante, pois destina dezessete dos
vinte e seis capitulos para tratar da teoria da tragédia. Porém, deter-nos-emos em apenas um
ponto elencado pelo filésofo quando disserta acerca do mito complexo, enviesando-se pela
estrutura da tragédia: a situagdo do tragico. Segundo Costa, na Poética,

Aristoteles expde situacdes possiveis para o tragico: envolvendo implicitamente dois
fatores: a presenca da felicidade/infelicidade, como pardmetros naturais do sentido
da reviravolta, e a qualificacdo ética das personagens, por meio da virtude/vicio ou
da bondade/mediocridade. [...] ndo devem ser representados homens nem muito
bons e nem muito maus, que passem da boa para a ma fortuna, nem d4 ma para a
boa fortuna. A rejeicdo dessas situacoes é justificada pelo fato de elas nao

satisfazerem do ponto de vista dos efeitos exigidos pela tragédia ou, ainda,
porque se afastam dos sentimentos humanos. (COSTA, 1992, p. 26, grifo nosso)

Costa (1992) segue o pensamento inicial de Aristoteles e confirma sua base de
entender que o homem tragico equilibra em suas agdes as ambivaléncias citadas,
felicidade/infelicidade ou virtude/vicio e bondade/mediocridade. Mas este homem tragico ¢&,
ao mesmo tempo, defectivel e cai em desgraca por causa de um erro que cometeu. Percebe-se
que o erro aqui nao ¢ visto em sua irredutibilidade, mas ¢ fruto de uma situag¢ao sequencial de
vida que favorece a queda em um deles por meio de uma desdita entre as dualidades
propostas.

Esta sequéncia de fatos que culminam em um determinado acontecimento dito tragico
¢ sublinhada por um ambiente de mistério. Talvez pelo contexto historico de concepgao
literaria abordado, a desgraca que ocorre com os personagens em muito colabora para que o
proprio espectador daquela encenacdo também tome para si o que ali estd ocorrendo:
sentimentos, agdes, medos e lamurias acompanham aqueles que presenciam ou leem uma
cena de alguma tragédia.

De acordo com Moisés (2007, p. 148), o tragico em sua interioridade e relacdo com o
espectador provoca neste, a partir da aproximagdo total com a desdita e com o sofrimento
decorrente do infortiinio dos quais sdo acometidos os personagens, sentimentos profundos de
piedade e temor, consoante licdo antiga de Aristdteles, quem primeiro pensou acerca do

tragico:
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Como a composicao das Tragédias mais belas ndo ¢ simples, mas complexa, e além
disso deve imitar casos que suscitam o terror ¢ a piedade [...] evidentemente se
segue que ndo devem ser representados nem homens muito bons que passem da boa
para a ma fortuna [...], nem homens muito maus que passem da ma para a boa
fortuna [...]. O mito também ndo deve representar um malvado que se precipite da
felicidade para a infelicidade. Se ¢ certo que semelhante situacdo satisfaz os
sentimentos da humanidade, também € certo que ndo provoca terror nem piedade;
[...] Resta portanto a situagio intermediria. E a do homem que nio se distingue pela
virtude e pela justi¢a; se cai no infortunio, tal acontece ndo porque seja vil e
malvado mas por forga de algum erro; e esse homem ha de ser algum daqueles que
gozam de grande reputagio ¢ fortuna [...] (ARISTOTELES, 1993, p. 69).

Para Szondi (2004, p. 29-75), autores como Schelling, Solger, Schopenhauer,
Nietzsche e Scheler dentre outros enviesam uma concepgao de tragico para o conflito de si
mesmo direcionado por uma manifestagdo da realidade inesperada que culmina numa
autodestrui¢do, satisfazendo a si proprio, e, concomitantemente, no aniquilamento de si
mesmo. Aliado a isso, Lesky (1971, p. 39) afirma que, segundo Aristoteles, o que realmente
causa o tradgico tem seu cerne num “sofrimento imerecido”. A respeito dessa situagdo de
génese tragica, Medeiros afirma que

como o tragico diz respeito aquele evento de intenso dinamismo que ird acontecer ¢
que ndo podemos evitar, ele é este acontecer cujas desgracas nds nao podemos
evitar, pois é fruto de um infortinio do Destino ou de um erro nosso, eis o
perigo com que convivemos, dos quais podem nascer a desgraca e o sofrimento. Em
conversac¢do normal, o predicado tragico é, portanto, associado a acontecimentos que
apresentam as seguintes caracteristicas: sdo geralmente tristes; envolvem uma perda

irreparavel de um individuo tUnico; tendem a envolver morte, particularmente a
morte inesperada. (MEDEIROS, 2010, p.10, grifo nosso)

Neste sentido, somos convidados a observar esse aspecto do sofrimento imerecido na
propria construgdo de Edipo Rei (1976), de Sofocles, especialmente nos acontecimentos
ocorridos anos antes da morte de Jocasta ou do isolamento de Edipo no esquecimento sem
fim. Tais fatos j4 tém inicio na morte de Laio por Edipo e do casamento deste com Jocasta, a
sua propria mae; obviamente que Edipo foi infortunado por ndo conhecer o seu passado e
quem eram realmente seus pais, o que o fez matar aquele homem que desconhecia (e que era
seu Pai) e casar-se com uma mulher que era prémio seu por ter resolvido o enigma da Esfinge
(e que era a sua mae). Como vimos, o fim tragico de Edipo tem seu inicio na sua infancia de
génese desconhecida para ele, que € a historia do sujeito que procura fugir do que ja esta
tracado pelo Destino e que ird acontecer independentemente da sua propria vontade: ser a
desgraga dos proprios pais.

Na opinido de Medeiros (2010, p.10), Szondi propde ver o trdgico ainda como um

evento inevitavel,
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um modo de aniquilamento iminente ou consumado [...]. E tragico apenas o declinio
que ocorre a partir da unidade dos opostos, a partir da transformagdo de algo em seu
oposto, a partir da autodivisdo. Mas também so6 ¢ tragico o declinio de algo que ndo
pode declinar, algo cujo desaparecimento deixa uma ferida incurdvel (SZONDI,
2004, p.84-85 apud MEDEIROS, 2010, p.10)

Szondi, por exemplo, cita que:

A errancia épica da pré-historia ¢ condensada, na tragédia, em uma missdo de
reconhecimento dramatico. O infortinio ndo espera o rei como faz um estranho na
beira da estrada, mas encontra-se na meta de seu proprio conhecimento. Assim, nos
trés destinos que compdem ao mesmo tempo um so destino, os ordculos marcam
uma gradacdo tragica, em que os elementos antagdnicos ficam cada vez mais
ligados, a duplicidade sendo reduzida a unidade de modo cada vez mais inexoravel:
Laio foge de seu assassino pelo caminho que o leva ao encontro dele [...] o rei
Edipo busca os assassinos de Laio, temendo que eles se tornem seus assassinos,
e encontra a si mesmo. (SZONDI, 2004, p.94, grifo nosso)

Seguindo a linha de pensamento e pondo o acento sobre a questdo inescapavel de uma
suposta (in)defini¢do do tragico, percebemos que

buscar uma conceituagdo normativa do tragico moderno e uma defini¢do excludente

dessa categoria ¢, [...], deparar-se inexoravelmente com a desilusdo, pois inimeras

sdo as visdes hermenéuticas sobre o tragico, muitas deles coexistindo em conflito
entre si (MEDEIROS, 2010, p. 10).

A ideia do tragico adotada para este trabalho baseia-se no fato de podermos considerar
algo como “tragico” quando um ou mais personagens entram no conflito consigo mesmo ao
passo que tal conflito é direcionado por uma manifestagao da realidade inusitada que culmina
numa autodestruicdo, num aniquilamento, como afirma Szondi (2004, p.84) e, como tal,
satisfaz a si proprio, mesmo sabendo que toda desdita e sofrimento passados foram causas

geradas por um sofrimento imerecido como afirma Aristoteles (LESKY, 1971, p. 39).

2.3 DO MITO A REMITOLOGIZACAO: OLHARES CONTEMPORANEOS

“Se a literatura oral vem a muito alimentando a literatura escrita sob a forma de
recontos atualizagdes e parddias, ou seja, indo de uma ficgdo em formato menos
tangivel para outro formato mais valorizado e mais perene, o da palavra impressa,
ela também tem efetuado um caminho inverso ainda que pouco frequente” (SILVA,
2012, p. 30)

Optamos por iniciar esta parte do capitulo I com essa afirmacdo de Silva (2012, p. 30)
que muito nos ¢ oportuna. As formas de recontar experiéncias, causos, historias de medos e de
alegrias sempre permearam o nosso ambiente de leitura. Em varios momentos as pessoas
utilizaram-se de historias ja contadas antes para, a partir delas, formular suas proprias

narrativas e isto teve, obviamente, uma influéncia sobre a nossa literatura atual.
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Evidenciamos, por exemplo, o periodo renascentista como primordial para essa
ressignificagdo do mito a ser aprimorado na nossa contemporaneidade. Neste sentido,
podemos aqui mencionar diversos exemplos que mostram como a atualiza¢ao de historias é
algo presente aos nossos dias e que em muito contribuem para que tenhamos um leque de
novos conceitos e um acervo do qual poderemos desfrutar.
Burlamaque e Zanatta (2012, p. 92) afirmam que hé uma atualizagdo do conto de fadas
Rapunzel dos Irmaos Grimm em Enrolados, filme da Walt Disney Pictures:
Todos os principios analisados sob a luz da teoria que aborda a personagem de
ficcdo e cinematografica, reflexdes sobre narrativas contemporaneas e conto de
fadas intimista, caracteristicas das narrativas modernas ¢ relevancia dos contos de
fadas para o desenvolvimento humano das criangas, analisados no conto de fadas
Rapunzel e no filme Enrolados, permitem uma interface entre cinema e literatura,
numa abordagem especifica sobre aspectos que convergem e divergem nos

protagonistas das respectivas historias. (BURLAMAQUE E ZANATTA, 2012, p.
92, grifo nosso)

No trecho citado acima, as autoras consideram um aspecto importante no que se refere
a construcao de ambas as historias contadas no conto e no filme: existe uma interface entre as
duas historias em questdo, e ¢ essa interface que permite as conexdes entre um e outro. Na
interacdo entre um elemento narrativo e outro os autores permitem que se estabeleca uma
linha t€nue entre o que se desenrola em um e o que se conta noutro. Pontos especificos fazem
com que a historia assistida no filme Enrolados seja (ou tenha) o mesmo pano de fundo do
conto Rapunzel e faga com que as duas historias se comuniquem, estejam “enroladas”, ainda
que tenham surgido em épocas diferentes.

Percebemos por esse exemplo que o trabalho de utilizar-se de fatos e contextos ja
conhecidos hd muito permeia o nosso imaginario como uma forma de resgate, seja de
historias enquanto fio narrativo, seja de valores enquanto andlise da consciéncia dos sujeitos
inseridos neste mesmo contexto. Pensando nesse aspecto de uma suposta “visita” a historias
passadas, podemos indicar o mito como fonte principal ou génese de tais historias recontadas.
Os mitos fizeram e fazem-se presentes durante toda a historia da humanidade. Neste sentido,
Moisés (2004, p.299) considera que “o mito € encarado como um estagio do desenvolvimento
humano [...]. Corresponderia a narrativa do que os deuses ou os seres divinos faziam no
comeco do Tempo”. Entendendo o mito como histéria do que primeiro ocorreu nos estagios
da evolugdo humana, de forma poética, compreendemos que tal forma de textualizar o que
supostamente ocorreu nas origens ou nao, € revestir as histérias contadas pelos povos antigos

de uma aura literdria com um fundo de verdade. Um fundo de verdade porque as proprias
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historias contadas nos mitos remetem, como afirmado anteriormente, a uma certa
atemporalidade que nos faz desconhecer a continuidade dos ciclos temporais.
Relacionando tempo e consciéncia dos seres e das coisas, considera-se também as

palavras de Moisés (2004, p. 300) levando a entender que
a consciéncia mitica pressupunha uma unidade entre os seres e as coisas, entre
sujeito e objeto, entre a sua “presenga em si e a presenga no mundo, unidade
originaria da consciéncia ¢ do mundo, prévia ao divorcio da reflexdo, que ¢
desdobramento antes de ser enriquecimento”. De onde a fusdo inextricavel, na
substancia formadora do mundo, entre o visivel e o invisivel, o natural ¢ o

sobrenatural, uma indistingdo que confere ao mito o “principio de realidade. So ele
autoriza e outorga o ser”

Em outras palavras, Moisés (2004, p. 300) permite um direcionamento do mito como
principio da realidade, ou melhor, como “cada realidade veio a existéncia”, ou ainda, como
cada ponto da vida humana foi explicada em sua génese. Os mitos desvendam a totalidade do
mundo explicando-a por elementos empiricos da propria experiéncia do ser humano que os
criou, mas, ainda assim, segundo Moisés (2004, p. 300), o simples fato de existir destina-se
unicamente a obedecer a seres divinos que detinham os poderes.

Por sua natureza de génese de sentimentos e sentidos dos personagens, muitos autores
direcionam sua escrita mediante aspectos comuns dos mitos antigos para elaborar tramas e
construir psicologica e literariamente personagens centrais de narrativas, ndo de forma a
copiar o que ja havia sido escrito, mas para ter essa construcao do mito como ideia central na
elaborag@o dessas narrativas. A tal processo, da-se o nome de remitologizagéo.

A afirmagdo de Brunel (2005, p. 387) que o mito “modifica-se, recuperado e
metamorfoseado pelas exigéncias e pelo imaginario do momento” €-nos aqui muito cara. E,
como o proprio nome nos indica, re—mitologizar ¢ um recurso muito utilizado na literatura
para fazer com que uma historia seja contada aos moldes de um mito antigo conhecido, dando
a este uma conotagdo e um final semelhantes, ainda que passem por curvas de enredo
diferentes. Sdo aspectos fecundos ressaltados dentro dos textos que baseiam-se em
arquetipicas “morais” miticas para que o universo constitutivo dos personagens, do cenario,
do tempo e do momento dos acontecimentos tornem-se, a0 mesmo tempo, memoria ¢
revelacdo, alegria e sofrimento, dor e comemoragdo. Compreendemos isso refletindo que o
mito em si, dos gregos aos modernos, torna-se o elemento norteador de muitas narrativas.

O processo de remitologizacdo indica uma revalorizagdo do mito enquanto processo
historico e cultural ainda nos dias atuais, de um modo revalorizado (SOARES, 2010 p. 23).
Aqui cabe a nos remetermos a afirmacdo de Ribeiro (2008, p. 63) de que esse processo na

literatura diz respeito “a tendéncia artistica para ressignificar a realidade por meio do
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imaginario simbdlico”. Remitologizar ¢, por assim dizer, recontar o mito antigo dando-lhe
uma nova abordagem, ressignificando para a modernidade aquilo que ele traz como ideia
central.
Segundo Ribeiro, o trabalho com a remitologizagao na literatura é:
um processo de dinamizagé@o de construgdes simbodlicas adequadas a descri¢do dos
eternos modelos de comportamento individual e social, de certas leis essenciais do
cosmo, que torna extremamemente atual o problema do imaginario e a

investigacdo dos motivos psicoldgicos nas narrativas literarias. (RIBEIRO, 2005, p.
91, grifos nossos)

Pela cita¢do registrada compreendemos melhor como se dé a utilizagdo do processo de
remitologizacdo na literatura. Nesta citagdo dois aspectos chamam a atencdo do leitor: o
primeiro se refere a “dinamizagdo de construgdes” que se fazem no contexto da obra enquanto
construgdo simbolica adequada a um momento significativo; depois, tal momento que
culmina em um determinado problema e que ¢, talvez, o cerne do que estd sendo narrado
indica tragos e aspectos que, por deducdo, significam um determinado personagem ou uma
determinada atitude deste.

Em outras palavras, todos os personagens de uma determinada historia demonstram,
no desenrolar dela e dentro da diegese narrativa, um leque de aspectos que sdo caracteristicos.
Nestes aspectos estdo incluidas as suas virtudes, os seus desleixes e os seus pontos negativos,
incluindo nestes felicidades e infelicidades, prazeres e desprazeres, conhecimento ou falta
deste, esperteza ou lentiddo, tragos que, por mais comuns que sejam aos espectadores (em se
tratando das tragédias gregas), apontam também para a peculiaridade enquanto pessoa de cada
um destes personagens. Sdo aspectos que podemos mencionar como sendo os “motivos
psicologicos” por meio dos os quais, de acordo com Ribeiro (2005, p.91), se podem conceber
novas construgdes sem que se perca a esséncia do que foi este ou aquele personagem.

Ribeiro (2005, p.92) afirma que “sem duvida, o imaginario mitico ¢ a fonte da riqueza
literaria da humanidade”. Pensando no imaginario enquanto parte constitutiva do pensamento
atual, podemos ver a citacdo de Ribeiro no universo da literatura e direciona-la pelas
concepgdes observadas nas diversas obras literarias. Isso ocorre especialmente quando os
autores partilham dos mesmos pensamentos, ndo os copiando, mas dando-lhes nova
roupagem.

Dessa forma, observando as diversas apresentacdes literarias da contemporaneidade,
constatamos que a constru¢do dos mitos antigos serve como base na elaboragdo dessas
apresentagdes literarias. Afirmamos isso ndo com o discurso de que toda a literatura

contemporanea ¢ apenas um reflexo do que foi escrito na Grécia ou Roma ou quaisquer outras
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sociedades literarias antigas. O que queremos apontar nesse estudo ¢ que muitos dos aspectos
dos inimeros personagens de obras dos tempos mais recentes mantém tragos da personalidade
e até da historia que a mitologia grega abordou no passado.

Nao ¢ utilizar-se de uma historia ja elaborada para mutila-la em uma concepgao mais
recente; ndo ¢ fazer de um mito uma espécie de alicerce para a edificagao literaria de obras do
presente. E mais que isso: o processo de remitologizacio busca observar, nos mitos existentes,
aspectos que, mediante o aprofundamento do imaginario, fazem com que as obras atuais
manifestem o que temos como mito a partir da constru¢ao do “eu” de cada personagem. Ao
mesmo tempo, busca analisar como esse “eu” vai agir tendo em vista que as peculiaridades de
cada personagem mitologico apontam para uma determinada forma de agir.

Corroborando essa ideia de que existe uma unido de um pensamento de um
personagem atual com o eu de um personagem mitologico, Ribeiro (2005) afirma que

caracteriza o processo de remitologizagdo a soma e a identificagdo de sistemas
mitologicos inteiramente diversos, cuja finalidade é acentuar o eterno sentido
metamitologico. Uma criagdo poética assimila, repete/recria ou degrada o imaginario
antigo adaptando-se ao estilo e aos meios de produgdo e recepgdo no tempo, espago

e cultura a que pertence, fazendo analogia com mitos tradicionais paralelos gerados
por outro estagio do desenvolvimento historico. (RIBEIRO, 2005, p.93-94)

Nao existem limites para o alcance do pensamento mitologico grego. Nao podemos
pensar que a produgdo grega foi estanque e concentrada apenas no periodo antigo. A forma de
pensar dos gregos invadiu e fez germinar as formas de pensamento do cotidiano de forma tao
intensa e duradoura que se torna dificil ndo analisar fatos, aspectos ¢ obras do cotidiano sem
retornar ao pensamento grego. Essa comunicagdo do antigo com o atual ¢ o que torna essa
literatura de mitologia um aspecto que merece atencao especial. Nesse interim, o que mais nos
surpreende na literatura em si, principalmente no que se refere as producdes artisticas de
literatos do século XVIII para os nossos dias, ¢ esse retorno as tradicdes do mito grego para,
mediante aspectos do imaginario e da cultura inerentes aos personagens gregos antigos,
elaborar as suas proprias historias e fazer delas icones da nossa literatura enquanto produgao
artistica e cultural. Simbolos, imagens, as proprias elabora¢des arquetipicas (uma das quais,
inclusive, Ribeiro (2005, p.94) cita), sdo fruto de um desenvolvimento das ideias ja postas
pelos gregos antigos.

O processo de remitologizacdo vem apontar para a vitalidade dos mitos. As tragédias
apontam para o desenvolvimento do pensamento grego e indicam também a sua importancia
enquanto arte literaria. Esses mitos deixam de ser simples historias locais para adquirirem

status de historias universais. E dentro do universo de imitagdo da realidade vivida e
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observada no cotidiano dos gregos, percebemos que aquelas obras constituem verdadeiros
reflexos da sociedade grega, ao mesmo tempo em que assumem status de arquétipos que

podem nos ajudar a compreender o ser e o existir da humanidade.
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3 O TRAGICO NA BAGACEIRA: EDIPO REVISITADO?

Neste capitulo vamos analisar, a luz do aporte tedrico discutido no capitulo anterior, os
aspectos que concernem a ideia de tragico e sua aplicacdo a obra de José Américo de
Almeida. Baseando-nos no lastro tedrico apresentado no capitulo anterior, observamos que 0s
aspectos do tragico expdem a realidade dos personagens cujo direcionamento se da para um
momento de expurgacdo. Diante desse aspecto preponderante do imaginario tragico, podemos
observa-lo, em sua fei¢do mais objetiva, como um momento — ou o conjunto de agdes que
formam esse momento — no qual os personagens passam por uma descoberta espantosa de
algo misterioso, porém indesejado, que eles mesmos evitavam, mas cuja realizacdo ndo
podem impedir. Ou seja, a forma pela qual a trama atinge seu ponto alto passa por um certo
siléncio dos personagens, um siléncio que diz respeito ao “assombro” dos personagens diante
de um acontecimento inesperado por eles.

Para entender a afirmacdo acima, ¢ necessario que voltemos a definicdo de tragico
defendida por Walter Benjamin e citada por Szondi (2004, p.78) de que “a atuagdo tragica
expde em seus personagens uma ‘opressao muda’. Podemos defini-la, no entanto, como um
momento “X” da trama narrativa, em que o(s) personagem(ns) percebem que algo indesejado
estd para acontecer € que, por mais que se tente evitar esse acontecimento, ele,
inevitavelmente, chegard a termo. A tragicidade encontra-se, entdo, ndo apenas na “acdo de
desgraga”, mas esta em todo o contexto do acontecimento dessa desgraca ou desse infortunio.

Compreendemos que o tragico salta aos olhos dos leitores apenas no momento “X”
onde determinado evento ocorre; mas ¢ importante mencionar que para que aquele fato — dito
tragico — ocorra ¢ necessario que algo aconteca antes, de uma determinada forma e com
determinadas pessoas. Isso pode ser constatado ao observar a narrativa de Edipo Rei: a
sucessdo de acontecimentos com Edipo, no fim da tragédia grega, s6 pdde ocorrer por conta
de fatos vividos desde o seu nascimento, quando seu Pai e sua Mae ouviram do ordculo qual
seria o futuro do filho deles. Desse momento em diante, a vida de Edipo foi marcada por uma
gama de acontecimentos que o levaram ao momento da descoberta de quem ele era, do que
ele havia feito e por qual erro ele era o culpado.

Porém, o fato narrado na historia de Edipo Rei ndo ficou reservado apenas a ela, nem
tampouco ultimou-se com a derradeira tragédia grega. Quando analisamos as construcdes
narrativas atuais, percebemos que fazem parte de algumas delas o mesmo sentimento de culpa

e o momento de expurgacdo. E essa culpa e esse momento de expurgacdo que marca em
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especial as tragédias. Talvez seja por isso que os fatos narrados ndo se concluiram; Luna
(2008) afirma que
interessante ¢ notar como nem a potenciacdo da subjetividade nem o seu
arrefecimento produzem mudanga na sintaxe mais profunda da dramaturgia tragica.
As tragédias da modernidade também oscilam entre, por um lado, a culpabilizagéo

(ou mesmo a criminalizagdo) de individuos, por outro lado, a culpabilizagao de
quadros sociais e/ou valores institucionais. (LUNA, 2008, p. 267)

E perceptivel que os autores contemporineos trazem a marca da culpa do trigico em
sua literatura. Autores como Luna (2008, p. 268) afirmam que a nocdo dos “erros” que
desencadeiam o momento tragico permeia sempre a “estratégia de racionalizagdo” dos livros
escritos nesses ultimos tempos. Esse erro transformado em culpa ¢, como afirma a autora, o
resultado de ndo apenas atitudes pessoais, mas reflexo de um contexto de vivéncias e
acontecimentos que culminam em um momento tragico.

Se o motivo pessoal ndo deve ser considerado em sua totalidade, é necessario que
compreendamos como o contexto produziu ou culminou em tal momento. Se quisermos
analisar como o tragico se manifesta na literatura atual, ¢ necessario que observemos cada
aspecto do contexto pessoal e social dos personagens em questdo. Dessa forma (e partindo de
uma revisdo historica do livro que pretendemos analisar), observaremos aspectos que se
apresentam como preponderantes para o estudo de A bagaceira (2005) enquanto revisitagao
do mito grego de Edipo. Por fim, apos compreender a situagio da construgdo do romance,
apresentaremos a relagdo deste contexto e da obra em si com a agdo tragica dos escritores
gregos. Em outras palavras, analisaremos o retorno ao mito de Edipo Rei no romance de José
Américo, indicando pistas de reflexdo para entender a construcdo dos personagens de A

bagaceira (2005) de acordo com os tragos do mito.

3.1 D’A BAGACEIRA: REVISAO HISTORICA

A Bagaceira ¢ o poema do sertdo nordestino, ou melhor, o poema da humana vaga
sertaneja, em seu perpétuo rolar do sertdo definido, heroico e idilico, as terras
mesticas, sensuais, dispersivas, cruéis e sentimentais, que se abeiram da inconstancia
do mar. E as duas paisagens, que se limitam, os dois homens que se mesclam no
amor passageiro, no amor definitivo, assim como na rusga de momento e no 6dio
mortal. (SOBREIRA, 1977, p. 41)

A Bagaceira (2005), romance do escritor Jos¢ Américo de Almeida, é considerada um
divisor de dguas na literatura brasileira, sobretudo porque instaura uma nova fase dentro do
regionalismo literario brasileiro. Na obra, permeiam o sol, a lama, os instintos e o destino,

descrevendo a realidade da vida no Nordeste do Brasil, mais especificamente no Engenho
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Marzagdo, cidade de Areia. Observando o flagelo do sertdo e a fartura do brejo, José Américo
constroi sua obra prima buscando unir a sua linguagem culta com a realidade pobre dos
sertanejos que saem de suas terras para poder viver em uma outra regido.

Por ter vivido no Sertdo quando fora promotor de justica, ele expde o seu
conhecimento do espago e do individuo daquela regido em suas peculiaridades. Mas nao s6
vemos a dor de viver na seca. No “tridngulo amoroso” de Dagoberto, Licio e Soledade,
observamos quais podem ser os destinos dos que, para amar, precisam embeber-se em
mentiras e jogos de seducao. Destinos estes que, no livro, ndo passaram de um “cio da idade”,
fogo da paixdo adolescente de um rapaz que se vé traido pelo seu proprio Pai.

Para que possamos compreender os fatores contextuais da escrita do livro, ¢ necessario
que observemos o que antecedeu a escrita da obra: cinco anos antes de publicar A bagaceira,
José Américo havia publicado A Paraiba e seus problemas ao tratar de temas como o clima, a
seca e estudos sobre as relacdes humanas e sua correlacdo com a vida ardua na seca. Dessa
forma, A bagaceira (2005) torna-se, além de um romance unico, um livro de dentincia das
injusticas sociais que permeavam as autarquias sertanejas no final do século XIX. A esse
respeito, Proenca (1968, p. 42) afirma que o livro

Era uma dentincia. E s6 o desmedido talento do Romancista poderia ter conseguido
fazé-lo, antes de tudo, um verdadeiro, um grande romance, que, na época, foi
impacto violento na literatura brasileira, ainda engatinhando nos caminhos do
modernismo. A bagaceira apareceu em 1928, revelando ao resto do Brasil o drama

da seca, principalmente sob o aspecto da humilhagdo do ser humano e da
deterioracdo de seus volumes morais. [...] (PROENCA, 1968, p. 42)

Em 1930, dois anos ap0s a sua primeira publicagio, estoura a Revolugio®, que buscara
renovar a face do pais. Da mesma forma (PROENCA, 1968, p. 43), Jos¢é Américo intenciona
“protestar” contra a maldade dos grandes querendo subjugar os pobres que saiam de suas
moradias para buscar melhores condi¢cdes de vida em uma nova terra e nela nada encontram,
apenas trabalho e poucas condigdes, isso pode ser observado ja nas primeiras paginas, quando
afirma que “Ha uma miséria maior do que morrer de fome no deserto: ¢ ndo ter o que comer
na terra de Canad” (ALMEIDA, 2005, p. 3).

Com tais aspectos, a obra ¢ considerada como porta de entrada para o regionalismo
brasileiro. Neste periodo, a literatura estava centrada na realidade observavel como ponto

inicial para as manifestacdes contra as crises sociais, surgidas principalmente apos a

3 “A Revolugdo de 1930 foi um movimento armado, liderado pelos estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais
e Paraiba, insatisfeitos com o resultado das elei¢des presidenciais e que resultou em um golpe de Estado, o Golpe
de 1930. O Golpe derrubou o entdo presidente da reptiblica Washington Luis em 24 de outubro de 1930, impediu
a posse do presidente eleito Jalio Prestes e colocou fim a Republica Velha”. Disponivel em
<http://www.sohistoria.com.br/ef2/eravargas/p3.php> Acesso em § Ago. 2017.
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implantagcdo do Estado Novo na época do Governo de Getulio Vargas e da Primeira Guerra
Mundial. Os escritores desse periodo passaram a observar com certa criticidade as relagdes
entre 0 homem e a sociedade brasileira. Especialmente entravam em pauta a regido nordeste, a
seca e o descaso das autoridades com a miséria da regido.

Permeado pela dor, o enredo desse romance aborda o €éxodo devido as terriveis secas
nordestinas, os horrores causados por ela e os contrastes sociais entre os sertanejos,
representados pelos personagens Valentim, Soledade e Pirunga, e os brejeiros (povo dos
engenhos), representados por Dagoberto, Licio e Manoel Broca. Por meio destes, o autor
explora a visdo brutal e autoritaria dos senhores de engenho € o confronto entre sertanejos e
brejeiros.

Em virtude do periodo de longas secas que assolavam a regido, Valentim Pereira,
juntamente com sua filha Soledade ¢ o seu afilhado Pirunga decidem abandonar a fazenda do
Bondo, na zona do Sertdo e se dirigem as regides dos engenhos, localizado no brejo, onde
encontram acolhimento no engenho Marzagdo, que ¢ propriedade do senhor Dagoberto
Margau, cuja mulher falecera no nascimento do unico filho, Lucio.

O filho de Dagoberto, Liicio Margau, estudava fora. Por morar na cidade grande,
apresentava a humanidade que seu pai ndo tinha bem como a modernidade que se encontra
nestas cidades longe do interior e do Marzagdo. Licio, passando as férias no engenho,
conhece Soledade, retirante recém-chegada, por quem se apaixona. Licio retorna a academia
e, quando de férias volta para a companhia do pai, toma conhecimento de que o sertanejo
Valentim Pereira se encontrara preso por ter assassinado o feitor da fazenda, Manuel Broca,
acusando-o de seduzir e desonrar sua filha Soledade.

A beleza de Soledade era singular e inspirava os homens que com ela convivessem.
Soledade seduziu Lucio, filho do feitor, Dagoberto, pai de Lucio, e Pirunga, que, apesar de
ndo falar, a amava desde sempre.

Lucio, ja formado em advocacia, resolve defender Valentim e informa ao pai de sua
decisdo de casar-se com Soledade, que por sua vez nao aceita a decisdo do filho. Entdo como
forma de impedi-lo lhe esclarece tudo, revelando-o que Soledade ¢ sua prima e ele mesmo,
Dagoberto, foi quem realmente a seduziu. Ao tomar conhecimento dos fatos, Pirunga
comunica ao padrinho (Valentim) a historia e este lhe pede, sob juramento, ndo se vingar de
Dagoberto, até que ele possa executar o seu "dever": matar o verdadeiro sedutor de sua filha.

Soledade e Dagoberto, acompanhados por Pirunga, deixam o engenho e se dirigem a
fazenda do Bond6. Cavalgando pelos tabuleiros da fazenda, Pirunga, apesar do juramento,

provoca a morte do senhor do engenho Marzagdo, este herdado por Lucio, com a morte do
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pai. Em 1915, outro periodo de seca, Soledade, j4 com a beleza destruida pelo tempo, vai ao
encontro de Lucio, para lhe entregar o filho, fruto do seu relacionamento com Dagoberto.

Os personagens centrais do romance trazem uma imagem bem formada de dois
mundos diferentes dentro do Sertdo. Uma parte representa simbolicamente a vida bruta e
atrasada, a outra o poderio e modernidade que exerce poder sobre aqueles. No romance, o
proprietario do engenho Marzagao, Dagoberto Marcau, ocupa a posi¢ao de “senhor” e ¢ dono
das terras, e de tudo aquilo que se encontra na terra, e isso inclui os trabalhadores; utilizando-
se de passagens do proprio romance, podemos constatar esse fato,

E como era de seu natural, o senhor de engenho, nido encarava essas figuras
ressequidas. Talvez tivesse medo de comover-se. Ou o olhar para o seu conceito de

autoridade era excessiva benevoléncia. E esbravejou: - O que ja disse esta dito!
(ALMEIDA, 2005, p. 11)

Dagoberto traduz em si o autoritarismo dos senhores de engenho em comparagdo a
fraqueza dos trabalhadores do Marzagdo, revelando o seu distanciamento social e moral
daqueles trabalhadores.

Ha também Valentim Pereira, homem sertanejo, orgulhoso, destemido e que luta pela
honra de uma mulher, principalmente por ela ser sua filha, e Pirunga, filho de criagdo de
Valentim, que, assim como Valentim, simboliza o sertanejo como homem valente, altivo,
honrado e leal. Soledade, como as mulheres da estoria, traz o esteredtipo do erotismo com a
beleza agreste e toda feminilidade sertaneja.

Dagoberto, por ser o senhor de engenho e dono das terras, apresenta a mentalidade do
dono, e o que estd sob o jugo desse dono inclui tudo: terras, animais, pessoas, pensamentos e
sentimentos. A chegada dos retirantes no Engenho Marzagdo também criou um clima
amoroso entre o filho de Dagoberto e Soledade. Soledade, porém, despertou a paixdo ndo so6
do Filho, mas também do Pai, que havia perdido sua esposa no parto do seu filho, Licio, € o
citime entre pai ¢ filho cresceu ainda mais por divergéncias politicas.

Ha um aspecto muito importante no que se refere a ligacao entre os personagens. Para
Lima (2007, p. 5), o Marzagdo ndo ¢ apenas o Engenho de Dagoberto, mas ¢ “a verdadeira
teia que envolve as personagens através dos valores €ticos, morais e socio-econdmicos”. Tudo
¢ interligado por ele, desde o Senhor de Engenho até os pobres brejeiros, seus escravos, que
ao mesmo tempo em que demonstram a for¢a do trabalho, deixam transparecer para o leitor
alguns elementos da cultura popular que foram recontados pela linguagem do autor. Essa ¢
também uma das marcas modernistas na obra: a pluralidade de linguagens a partir da qual o

livro foi escrito. Vé-se tanto uma linguagem culta e erudita do autor quanto uma linguagem
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simples dirigida pelos fatores sociais (vida no engenho) e culturais (sociedade patriarcal), o
que para Lima marca também a proximidade da linguagem culta com a pregacdo: “Uma
ressurreicdo de cemitérios antigos — esqueletos redivivos, com o aspecto terroso e o fedor das
covas podres” (ALMEIDA, 2005, p. 8).

E pertinente afirmar que a vida de um sertanejo em tempos de seca nio era nada facil
naquela época — nem nos dias atuais, pois ndo desfrutavam de nenhum aparato para encontrar
agua e muito menos dispunham de condig¢des fisicas para trabalhar e cuidar dos pastos e dos
animais que possuia. Para Lopes (2010, p. 21-22), esta ¢ apenas uma das visdes do Nordeste
brasileiro — e talvez a que mais prevaleca — dentre tantas outras que foram construiram ao
longo do tempo: o Nordeste agucareiro, o Nordeste algodoeiro e pecuarista, foi também o
Nordeste obrigado a sair da seca que assolara o sertdo em busca da prosperidade brejeira,
fugindo de uma paisagem que se tornara cadavérica, de “mortos mais que de vivos”.

Tais discursos sobre a pobre realidade do sertdo fomentaram ainda mais a vontade por
parte de varios outros autores de descrever como vivia o pobre sertanejo € como ele convivia
com a seca ¢ unindo a esta também as historias e causos amorosos. Em A bagaceira, a
realidade do sertdo protagonizada pelos retirantes que chegam ao Engenho Marzagao ndo s6
expode a dura realidade na qual viviam, mas também expde uma certa diferenca entre o sertdo
castigado e o brejo de clima mais ameno e propicio para a vida. Sdo, portanto, duas realidades
que se contrastam: a do sertanejo Valentim, trabalhador, sua filha Soledade e o agregado
Pirunga, fugidos da seca e por ela vencidos, livres, porém ligados a terra; e a do brejeiro
Dagoberto, dono do engenho e senhor das terras; do seu Filho Lucio — que aqui também
representa a cidade civilizada -, e Manoel Broca, o feitor, egoistas e humilhados (ndo
humildes) pelo peso de uma falsa escraviddo que ainda nos tempos atuais mostra seus
resquicios.

Como o cerne de A bagaceira era a dura realidade do Nordeste do Brasil, vé-se
acentuada na obra uma visdo de denuncia do proprio José Américo do descuido das
autoridades com os pobres que sofrem por conta da seca. E essa perspectiva de dentincia e de
critica aos politicos que ndo olham para a realidade — norte do movimento regionalista, pode
ser vista em dois trechos ja no prologo “Antes que me falem”:

Ha uma miséria maior do que morrer de fome no deserto: ¢ néo ter o que comer na
terra de Canad. [...] E um livro triste que procura a alegria. A tristeza do povo
brasileiro ¢ uma licenca poética... O regionalismo ¢ o pé-do-fogo da literatura. [...]
Mas a dor € universal, porque é uma expressdo da humanidade. E nossa ficg¢do
incipiente ndo pode competir com os temas cultivados por uma inteligéncia mas

requintada: so interessara por suas revelacoes, pela originalidade de seus aspectos
despercebidos. (ALMEIDA, 2005, p. 3-4)
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O periodo no qual a historia se passa também colabora para aquilo que Jos¢ Américo
chama no livro de “escoria de mesticagem’: a abolicdo da escravatura. Sabe-se que alguns
engenhos ainda mantiveram por vérios anos apos a assinatura da Lei Aurea em 1888 e este,
naturalmente, deve ter sido um deles.

Na parte final do romance, quando Licio assume o Engenho Marzagdo, Jos¢ Américo
de Almeida insere, no contexto do fim da escraviddo, a modernizacdo do Engenho e, por
conseguinte, do modo de trabalho. O reconhecimento por parte dele de que era necessario dar
bons ares ao trabalho e criar um “proprio mundo” faz com que ele traga maquinas, campos
cultivados, casas caiadas, organizagdo financeira da producdo, leis de higiene, enfim, tudo
para que a antiga visao escravocrata fosse ofuscada pela beleza natural do moderno.

As estruturas sociais interferem na formagdo dos membros que as ocupam. No
romance em questdo, percebemos a todo instante que os meios sociais de onde vieram os
personagens formam-nos estereodtipos; estes, de acordo com o personagem € sua posicao
também levam a perceber ja desde o comego qual a personalidade que estes hiao de
desenvolver. Se houve uma “modernizacao” no Engenho, ¢ porque havia um espaco social
marcado por tristezas ¢ dores ¢ a mudanca nesses espacos gera também uma mudanga na
mentalidade dos individuos.

Ja nas partes iniciais do romance, a mudanga de morada dos retirantes também da ao
senhor de engenho, para os padrdes que vigoravam na época, o poder de fazer o que quiser
com aqueles que eram seus servos ainda que a escravidao ja tivesse sido abolida. O instinto de
um homem maduro, que perdeu a esposa e necessita de uma companhia que ndo seja sua
propriedade ou seus animais leva Dagoberto a seduzir Soledade. Na verdade, na discussao
dele com Licio — quando ele revela que a violentou — percebe-se que ele queria Soledade
unicamente para ele e ndo dividiria ela com o filho: “- Nao! Nao casara com a retirante! Corto
a mesada, boto pra fora de casa!... Tinha que ver!...” (ALMEIDA, 2005, p. 114)

O discurso de Dagoberto o revela ainda mais. Todas as vezes em que ele tenta se livrar
e impedir que Lucio case com Soledade, complica a propria situacdo, até que acaba
confessando ao filho que, na verdade, Soledade era de sua familia. O que mais chama atencdo
¢ a projecdo que o Pai fez em Soledade, uma vez que ele foi seduzido por Soledade porque
esta parecia com sua falecida esposa: “- Nao meu filho, ela ndo pode ser tua esposa porque...
Eu profanei a memoria de tua mae, mas foi tua mae que amei nela” (ALMEIDA, 2005, p.
115).
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O ideal para Dagoberto era a figura da mae de Lucio, e, portanto, procura em uma
mulher aquilo que lhe foi tirado “pelo proprio filho” e como Soledade era da familia da
mulher de Dagoberto, trouxe consigo os tracos fisicos da falecida.

Proenca (1968, p. 41), em introdugdo a obra, afirma, como destino, que Soledade fosse
violada, uma vez que, de acordo com o romance, nos primeiros dias que os retirantes
chegaram e Dagoberto viu Soledade, o senhor de engenho sentiu reacender em si 0 amor que
havia perdido com o falecimento de sua esposa. Sendo assim, e tendo Soledade os mesmos
tracos fisicos da falecida, como mencionado anteriormente, a retirante seria agora o
repositorio do amor de Dagoberto, o que fez reabrir as portas do coracdo do Senhor de
Engenho, que haviam sido cerradas pela dor da perda, como nos apresenta o texto:

Dagoberto despercebia-se do desfile macabro. A seca infundia-lhe um sentimento
contrastante.

Era uma inquietacdo serodia, como a brasa remanescente que procura acender o
cinzeiro.

Num periodo de vida em que o homem realiza o que sonhou, ele voltava a sonhar.
Amor — poélvora que se acaba com a primeira explosdo. Amor que sabe a frutos
apodrecidos. Era como o caminheiro que, fatigado da jornada, estuga o passo para
chegar antes de anoitecer.

Beirava uma idade em que o instinto sexual instigado se difunde por todos os
sentidos e é mais imaginagdo que materialidade, como a saudade do que se ndo
gozou. Crise das unides retardatarias.

Havia coisa de 18 anos, inveterava-se na viuvez desconfortada, por uma jura
indiscreta:

— Mas eu ndo encontro outra mulher assim...

E gabava-lhe com minticias de formas os caracteres da beleza e as prendas ocultas:
— Mulherao! mulherao!

Os dias do campo decorriam-lhe recreativos. Mas, a noite, quando as portas se

cerravam, cerrava-se-lhe o coragio.
A solidao entretinha intimidades desiguais. (ALMEIDA, 2005, p. 9-10)

Mesmo sabendo que seu Filho se apaixonara por ela, Dagoberto a vé tomando banho
na cachoeira, e, como senhor da terra e de tudo o que la estava, “incluindo a retirante”,
“escondeu-lhe a roupa” e “violentou-a”. A memoria remanescente da mae de Licio ainda
pairava sobre Dagoberto ¢ sua atitude violenta talvez tenha sido feita sem remorso algum,
como para qualquer casal. Como um ato de misericordia, para que o Pai ndo morresse s0,
Lucio deixa Soledade para o Pai, relacionando isso com a sua mae: “Eu matei, nascendo,
minha mae. Foi por minha causa que o Senhor perdeu sua mulher; agora ndo seja também por
mim que perca sua amante. Nao diga mais que nem bonita é... E bonita e ¢ sua” (ALMEIDA,
2005, p. 116).

Mesmo deixando Soledade para o Pai, Licio corre enfurecido para matar Soledade,
mas o olhar dela para ele quebra toda vontade de mata-la, pois ele ainda a queria. A questao

de guardar a mulher para apenas depois do casamento pode ser notada nesta parte da obra pois
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Lucio a considera como morta, “alma da seca”: depois de Dagoberto ter violentado a jovem
ela ndo tinha mais valor, era uma pobre alma seca, que seria sempre amante de um dono de
engenho.

Curiosamente, no final do romance, Soledade volta velha e acabada pelo tempo e pela
vida, para deixar com Lucio, novo Senhor do Engenho, a crianga que havia concebido com o
pai dele, seu irmao, portanto. O fato de Soledade estar velha faz com que Licio ndo sinta
remorso por té-la perdido para seu pai, mas fa-lo sentir vergonha por ela ter se deixado
seduzir pelos encantos de quem s6 queria ver nela o molde daquilo que havia perdido.
Soledade termina o romance so, pois Lucio ja havia se casado e remodelado o trabalho no
engenho: era um homem novo, porém o passado ndo se apaga.

Por fim, no tronco em que os dois haviam escrito os nomes deles, “tinham
desaparecido as primeiras silabas. SO as ultimas permaneciam, com um sentido diverso,
indiscretamente, numa denuncia significativa: EDADE CIO...” (ALMEIDA, 2005, p. 139). A
dentincia era, no entanto, o reconhecimento de que todo aquele amor perpetrado em Licio na
sua adolescéncia era Cio da Idade, forga do instinto de dois jovens que estavam comegando a
descobrir o mundo ¢ também a descobrir-se.

Como percebemos, as relagdes elaboradas por Jos¢ Américo no romance de sua
autoria apresentam, em resumo, a infelicidade de Lucio que se vé traido pelo proprio Pai
quando este lhe rouba o amor de sua vida, Soledade. Licio encarna em sua trajetoria enquanto
personagem a figura do homem que vive em si a tragédia de ndo conhecer o proprio passado e
dele ser refém. Quando Licio descobre que Soledade o havia traido com seu proprio Pai, ele
se v€ esmaecido e sem razao para viver, caso continuasse morando no Engenho. Ele, como
forma de punir-se pelo que havia feito, sai da casa do Pai e vai viver no exilio de seus
pensamentos, agora sem o amor da sua vida. E, ainda que ele voltasse para o Marzagao e, por
meio das tecnologias em avango na época, mudasse o estilo de vida, as marcas da trai¢do do
Pai e de Soledade sempre estariam ali, especialmente de Soledade, quando restam no tronco
da arvore, o que foi motivo de sua ruina: o cio da idade.

Subserviéncia dos dominados e loucura dos afetos. De um modo ou de outro, somos
circundados por uma aura de mistério e de fatos ja imaginados. Na verdade, o autor ja inicia
seu livro dando pistas de que o romance a ser contado aponta para uma suposta “verdade”,
cuja “aparéncia de mentira” encanta o leitor e o leva a pensar se tal fato ndo poderia ter
ocorrido na vida real, como vemos no prologo “Antes que me falem”:

Ha muitas formas de dizer a verdade. Talvez a mais persuasiva seja a que tem a
aparéncia de mentira. * Se escapar alguma exaltacdo sentimental, ¢ a tragédia da
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propria realidade. A paixdo s6 ¢ romantica quando ¢ falsa. * [...] A alma semibarbara
s6 ¢ alma pela violéncia dos instintos. Interpretd-la com uma sobriedade artificial
seria tirar-lhe a alma. (ALMEIDA, 2005, P. 3)

Na verdade, este aspecto de uma imitagdo/recriagdo da realidade ja vem preconizado
por Proenga, na introducdo a 41? edigdo. Para ele, José Américo:
considera o romance, “aparéncia de mentira”, a maneira mais persuasiva de dizer a
verdade. [...] “Roméntico”, para ele, se aplica ndo as caracteristicas do movimento
literario, mas ao sentimentalismo doentio, desonestamente buscado para comover
leitores simples. Recurso de ma qualidade, com desmerecimento da leal
comunicagdo que deve existir entre autor e leitor. Pois, arte ¢ recriagdo da realidade

e, nessa recria¢do, o artista verdadeiro tem a medida seletiva e avaliadora do que de
fato importa. (PROENCA, 2005, p. 21)

Em outras palavras, considera que o texto de A Bagaceira traz a marca do romance
ndo pelo estilo, mas pelo episddio de amor narrado. Episodio este que, na simplicidade do
acontecimento, faz-se proximo da realidade do leitor, fazendo-nos pensar no personagem
como um “ser” cuja dor ¢ sentida pelo leitor. Um ser cuja ruina ocorre logo apds um subito
momento de exaltagdo. Um ser dotado de superioridade que ndo permite rebaixamento, mas
que, por ser refém do passado, cai em sofrimento. Poderiamos afirmar que o autor se utilizou
de uma arte quase mimética, aos moldes de Aristoteles na Poética, quando representa “agdes
de homens de carater elevado, expressa por uma linguagem ornamentada, através do didlogo e
do espetaculo cénico” (COSTA, 1992, p. 18).

Mas a proximidade aos leitores ndo se da apenas pela via dos sentimentos. Para Lima
(2011, p. 5), a forma naturalizada unida ao conhecimento de mundo que Américo apresenta
no romance, além de aproximar o leitor da realidade social vivida, também situa a obra apds o
Romantismo de José de Alencar:

Ja no propo6sito romantico de ver o Brasil, representado literariamente, em sua
totalidade cultural e territorial, Alencar, como Almeida, alicercava a afirmacgdo da
linguagem brasileira na comunhdo com o conhecimento da realidade do Brasil. Em
termos romanticos, isto significava a elaboragdo da linguagem do heréi como
reflexo da linguagem da natureza. Na constituicdo de um romance do final da
década de vinte e inicio da década de trinta, esta imbricacdo entre lingua e
conhecimento do pais se traduziu na montagem de um enredo capaz de trazer a

baila, sem traducdo tautologica, a linguagem dos oprimidos, em especial aqueles que
viviam em estado de submissdo arcaica no interior do Brasil. (LIMA, 2011, p. 5)

José Américo recriou um mundo utilizando-se de aspectos os quais ele mesmo tinha
conhecimento. A partir da elaboragdo de personagens tdo proximos ao leitor, Américo utiliza-
se ainda de ideais que ultrapassam a barreira do tempo e apresentam, na nossa literatura,
aspectos do romance que fazem com que meios do passado tornem-se algo “real” e palpavel a

sociedade da época.
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3.2 0 MITO EM A BAGACEIRA: EDIPO REVISITADO

Por tras da permanéncia de aspectos estruturais ¢ substanciais do tragico, talvez
esteja, ao lado das crises que convulsionaram os momentos historicos geradores dos
conflitos, o espanto que causa ao homem a sua propria violéncia e a consciéncia de
coexistir com seus semelhantes num espago comum incognito, que pode até ser
absurdo. (COSTA E REMEDIOS, 1988, p. 51)

Muitos dos aspectos observados no romance de Jos¢ Américo, A Bagaceira, podem
ser observados a luz do mito grego. Podemos afirmar que a propria teia que une os
personagens e suas historias contadas e faz os personagens coexistirem num ambiente cercado
de siléncios e traicdes apresenta fios que interligam o romance de Jos¢ Américo a tragédia
narrada em Edipo Rei de Sofocles. Considerando, no entanto, que esses fios que ligam uma
obra a outra ndo sdo uma mera coOpia servil, compreendemos que existem pontos
significativos do mito grego foram ressignificados pelo romance de Jos¢ Américo de
Almeida.

Antes de prosseguirmos em nossa analise, ¢ importante deixar registrado que nosso
trabalho ndo se configura como sendo uma analise dos motivos psicologicos dos personagens
de A Bagaceira a luz do Complexo de Edipo, como conhecido na psicologia freudiana; nosso
trabalho investiga, por meio da analise dos fatos narrados no romance de José Américo, como
se observam e se recontam alguns dos aspectos narrados na tragédia de Sofocles,
independentemente da analise de motivos psicoldgicos.

Os estudos sobre a tragédia grega, como por definicdo apontada pelos pesquisadores,
em especial a guisa da Poética de Aristoteles, sintetizam a definicdo da situagdo da tragédia
por meio da imitagdo e da catarse. Ou seja, por meio do desenrolar das acdes apresentadas, os
personagens manifestam aspectos que imitam o cotidiano dos gregos, a0 mesmo tempo em
que apresentam agdes que, por uma desdita, culminam em um ponto especifico de “purgacao”
ou “purificacao”. Estes dois aspectos delineiam ndo apenas o imagindrio tragico grego, mas
também sdo percebidos na literatura recente, a partir da andlise das narrativas que se
apresentam permeadas de historias cuja ligagdo com a realidade observa-se de forma mais
forte, o que aproxima o leitor da historia apresentada.

Em A Bagaceira ndo ¢ diferente. O primeiro fator a ser observado diz respeito ao
ambiente ou lugar onde a historia se passa. O ambiente apresentado pelo autor em muito
favorece que o leitor se coloque naquela situagao para que ele faga e/ou crie situagdes mentais
nas quais ele mesmo se faca presente na historia contada. A seca em José Américo estd

dividida entre duas realidades distintas: o sertdo, lugar do qual imigram os retirantes no
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periodo das secas, e que apresenta o aspecto da necessidade de coragem e forca para
sobreviver nesse local; e o brejo, regido que ¢ favorecida pela constancia de chuvas e fartura,
mesmo em épocas de seca, € que, a0 mesmo tempo, sinaliza para o local de conforto que,
mesmo com as dificuldades, sempre apresenta sinais de seguranca.

Existe um porém: Jos¢ Américo coloca o sertdo como repositorio da boa moral e da
guarda da mulher em sua completude, o que engloba a beleza e a dignidade antes do
matrimonio, o que ja ndo pode ser observado no brejo, que apenas ¢ o lugar onde estes
aspectos ndo se observam em sua totalidade. Os imigrantes, nas figuras de Valentim, Pirunga
e Soledade, encontram no sertdo ndo apenas o espago de onde sairam, mas o reduto de sua
relacdo familiar e prote¢do, principalmente no que se refere a guarda de seus costumes e
defesa de seus pensamentos. Por esse motivo, foi tdo dificil para eles trés (bem como aos
outros retirantes que com eles fugiram) acostumar-se com as “regras” de vida no brejo. O
sertdo entdo passa a ser o lugar de refiigio para os retirantes a0 mesmo tempo em que se torna
o capataz do destino dos personagens. Para sobreviver 14, era necessario que se fizessem
renuncias, entre elas, conviver com o pouco que tinham e que plantavam. O brejo, em
contrapartida, tornara-se, por sua forma de trabalho, velho e caindo em desgraga.

Quando compreendemos que o sertdo e o brejo apresentam essa diferenciacdo, fica
mais claro para entender por que Valentim, Soledade e Pirunga nunca se assentaram em sua
relacdo com os outros que viviam no Marzagdo. E, ainda que todo o desenrolar das ac¢des do
final ocorram no engenho, que se localizava no brejo, eles ainda guardam uma saudade velada
pelo sertdo que ainda era o seu local sonhado, mas que era abafada pela fartura do brejo.

Essas duas realidades — brejo e sertdo — sdo o primeiro elo que podemos criar entre A
Bagaceira e Edipo Rei. Na historia de Edipo, Sofocles pde todo o plano de fundo nas cidades
de Corinto ¢ Tebas. Tebas é o local onde toda a acdo ¢ histéria tragica de Edipo acontece. Ao
mesmo tempo € o lugar para onde ele foge quando ¢ avisado em profecia da desdita que lhe
havia de ocorrer em vida. Corinto passa, assim, a ser o local da procedéncia — em pensamento
— de Edipo e local também que ¢ ber¢o da verdade contada na historia toda.

Como em Corinto, o sertdo parece ser a génese do sentimento de defesa da honra
incutido na mente de Valentim. Se na tragédia sofocliana Edipo vé em Corinto o repositorio
do seu destino, Valentim nos da a perceber que o sertdo guarda e expde sua maior funcao:
defender a honra de Soledade, ainda que esta lhe custe alto preco. Essa busca para defender a
honra da sua filha por parte de Valentim pode ser observada em varios momentos, como, por
exemplo, no momento em que Soledade entra no engenho e ¢ cobicada pelos trabalhadores e

Valentim a alerta que saia do local por estar se tornando motivo de desejo dos trabalhadores, e
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na situagcdo em que Valentim ¢ informado da violacdo de Soledade por Dagoberto e pede a
Pirunga que ndo tome atitudes quanto a isso, deixando para ele a guarda da honra da filha.

E ndo apenas isso. Corinto ¢ o local de onde parte o emissario que anuncia o desejo
daquela populagdo que Edipo volte para ser o rei. Sendo assim, torna-se o local de onde
Edipo, passado o tempo de sua constante inquietude com a profecia 1a recebida, dirige-se a
Tebas para governar e concluir os anos de sua vida. Como na tragédia, o sertdo é também o
local para onde Soledade volta com Dagoberto, contrariando o seu Pai, preso ainda, e onde
Dagoberto morre por ndo conseguir controlar os seus impetos de desbravador.

Tebas, onde se desenrola toda a cena tragica de Edipo Rei, é apresentada como a
cidade que estava sendo corrompida pelo mal de um governante que havia sido morto — até
entdo — de modo cruel e o autor do delito ndo era conhecido. A velha Tebas havia se tornado
de dificil convivéncia por esse mal com ela carregado e necessitava de ser restaurada; essa
restauracdo so se daria pela mudanga no governo, ja que o seu rei era o proprio causador dos
males. Ao mesmo tempo, Tebas foi o local para onde Edipo rumou apos ter ouvido a terrivel
profecia de sua vida.

Como na tragédia, o brejo ¢ o local aonde se destinam os retirantes, ¢ também palco
dos fatos ocorridos na vida destes. Mas também o brejo, simbolizado na figura do velho
engenho de cana — o Marzagdo — ¢ apresentada como um lugar sombrio e de iconica
representacdo de um poder velho e ultrapassado, que ¢ o do Senhor de Engenho, detentor de
uma hierarquia ndo mais cabivel aos modelos da €época, ja que se tinha a escravidao abolida, e
que ndo mais se tornara simbolo, carecia de uma nova roupagem que o diferenciasse da velha.
Esse cenario s6 foi mudado quando Lucio voltou decidido a transformar os velhos costumes,
0 que trouxe a paz ao local e tornou o Marzagdo um local de novas perspectivas. Relacionado
a isso, Sofocles escreve em sua obra que Tebas era um local comparado a um barco que “nao
consegue levantar a proa”. Ao passo que quando fosse descoberto o verdadeiro assassino de
Laio, a cidade poderia retornar a paz dos seus costumes.

Brejo e sertdo reencarnam os acontecimentos da tragédia. No brejo, conhecido pela
fartura, ocorre o inesperado e conflituoso infortiinio da vida de Valentim, Pirunga e Soledade,
e no sertdo, conhecido pela gente forte, que guarda a calma e evoca o local de saida que
sempre espera o retorno. Nesta mesma linha, compreende-se que a fuga dos retirantes do
sertio também evoca a viagem de Edipo, depois que o oraculo diz qual o seu destino, para
Tebas quando este se encontra com aquilo de que procura fugir. O Engenho seria, nesse
mesmo contexto, a pequena Tebas. Concomitantemente, a imagem fixada das duas regides

com destinos diferentes também aponta para a tragédia grega. Reaparece aqui o que
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conhecemos como imagens arquetipicas observadas nas duas regides (brejo e sertdo): o brejo
farto, incerto e conflituoso recria Tebas e o sertdo calmo, forte ¢ solidario recria Corinto.

Ares de honra e defesa permeiam o ambiente de A Bagaceira e José Américo
conseguiu fazer a diferenga nessa nova literatura que desde entdo surgira. A nitida diferenca
entre as realidades sociais, porém, ndo ¢ o nucleo de nosso estudo, pois ndo apenas o ambiente
¢ preponderante na analise que aqui se faz. Como numa linha ténue, o ambiente no qual se
encontram os personagens em muito dizem a respeito do que eles vdo protagonizar. Neste
sentido, os personagens manifestam a sua relagdo com o mito antigo de Edipo, apresentando,
no entanto, uma nova roupagem. A historia que liga Dagoberto, Lucio e Soledade traz, nessa
linha de pensamento, muito mais motivos para discussao.

Como linha de analise, utilizaremos da divisdo proposta por Costa e Remédios (1988,
p. 70) para encaixar os personagens de Jos¢ Américo na tragédia de Sofocles, baseando-se no
fato de que, na tragédia em questdo, encontramos um heréi tragico (Edipo), trés personagens
direcionais (Tirésias, Jocasta e pastores) e dois personagens configurantes (Creonte e o coro).

O herdi tragico de Sofocles é, sem duvida, Edipo. Ele se enquadra perfeitamente no
que se espera de um homem tragico que equilibra em suas acoes a felicidade de ser rei por
mérito proprio e a infelicidade de descobrir que matou o proprio pai € casou-se com a mae, a
virtude de conseguir ao povo o bem que a cidade precisava e o vicio em querer sempre
desvendar os mistérios que acabaram por colocé-lo em um caminho de morte e isolamento ¢ a
bondade de suas agdes que conflitam com a mediocridade dos seus atos.

Edipo ¢ a tipica imagem do filho rejeitado pelo pai por aparentar querer “derruba-lo”,
uma vez que era mais inteligente e mais forte que ele, e que, mesmo assim, consegue
soerguer-se e governar um povo. Ao mesmo tempo, Edipo é infortunado por desconhecer o
seu passado e acreditar durante toda a sua existéncia e reinado, ser filho de quem nao era seu
pai. O infortinio de Edipo consiste no fato de que ele mesmo causou o proprio exilio e
cegueira porque nao sabia que as agdes dele no passado fariam conta da sua vida no presente:

[...] Quanto a mim, quero s6 que a minha Tebas,/ cidade de meus pais, ndo seja
mais/ constrangida a me ver entre os que a habitam:/ deixa que eu vd morar pelas
montanhas/ do Citerdo, que dizem pertencer-me/ porque meus pais ha tempos o
escolheram/ para eu morrer por 14/ [...] Médos de quem, sem saber nem indagar,/ se
fez pai vosso com a propria mde./ E os meus olhos, embora sem visdo,/ tém lagrimas

de sobra a derramar/ quando penso nos erros ¢ malicias/ que os homens contra vos
cometerdo [...] (SOFOCLES, 1976, p. 88)

Mais uma vez o tragico retorna ao romance de Jos¢ Américo. Liucio é o rapaz
estudioso e de futuro promissor que tem no Pai a sua imagem antagonica. O proprio nome

Lucio aponta para o ablativo latino da palavra luz em latim: /ux - /uce; a aura de luz esta
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implicita no nome do filho do Senhor de Engenho, que se distingue deste por ser um rapaz
honesto, integro e que respeita os costumes, mas nao faz destes uma lei de enquadramento, e
busca sempre meios de tornar o espaco de engenho que estava em declinio, em um ambiente
mais humano e onde as pessoas pudessem ter boas relagdes:
Lucio ndo se dissociava do problema humano do Marzagdo. Sua nova sensibilidade
tinha uma dire¢do mais Util ¢ um impeto criador. [...] Tinha a intui¢do dos
reformadores; tentava assimilar os melhores estimulos da luta pela vida. Mas seu
instinto de a¢do ainda era inutilizado pelas sentimentalidades emolientes. [...] Com o
risco de se malquistar com o pai, ensaiava objetivar esse vago talento de iniciativas.
[...] Dagoberto era o pé-de-boi do engenho chinfrim. Desdenhava: — Aquele gragaza

s6 tem palanfrorio. Néo se pode dar um tipo mais lelé. Por ele eu ja tinha me
acabado. (ALMEIDA, 2005, p. 80)

Lucio entra em embate com o Pai varias vezes por esses mesmos motivos. Sua
bondade e humanidade ndo deixavam que Dagoberto agisse de modo impiedoso com os
retirantes, ndo permitia que ele tratasse os trabalhadores de forma desumana, e muito menos
permitiu que um homem permanecesse sem defesa, como o foi no caso da prisdo do pai de
Soledade, Valentim. Ao mesmo tempo, a mediocridade de sua posicdo mediana, entre a
opuléncia do Engenho e a pobreza dos trabalhadores o tornava motivo de 6dio do seu pai, que
0 via como uma afronta ou até um inimigo.

Se observarmos com cuidado, também nos daremos conta que o embate de Lucio com
Dagoberto para tornar o Marzagao um lugar melhor e de humanas condi¢des de vida, ou
quando Lucio decide lutar pelo pai de Soledade, ¢ quase como um embate da forca humana
com a divina — pensando na for¢a divina como uma lei inviolavel especialmente com a tutela
do Senhor de engenho. Licio encontra o caminho de sua ruina quando decide, por amor a
Soledade, defender Valentim e solta-lo da prisdo.

Poderiamos até dizer que foi um erro involuntirio de Lucio, uma vez que,
comunicando isso a Dagoberto, gera no Senhor de Engenho o sentimento de revolta,
imaginando ele que, se Lucio soltasse Valentim, conseguiria o amor de Soledade, e perderia a
sertaneja para o proprio filho. Mesmo sendo Dagoberto quem transgrediu a lei sertaneja da
honra de Soledade, ¢ Licio quem toma para si o 6dio do pai por ter tirado dele o seu amor, e
ndo apenas isso, mas também por descobrir que, se estivesse com Soledade, estaria incorrendo
em incesto, relacionando-se com sua prima.

As mesmas caracteristicas observadas na peca de Sofocles para Edipo se aplicam a
Lucio: um rapaz bondoso, de bons estudos, orgulhoso do que faz, decidido; o Edipo de José
Américo — por assim dizer — assimila as caracteristicas do seu “antepassado”. E ndo apenas

isso. Na tragédia grega, matando o Pai, Edipo assume o reinado de Tebas e d4 um novo animo
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a cidade. Da morte de Laio, Edipo cria para si um novo estilo de vida. Nesse ponto reside a
diferenca entre os dois personagens. Tebas passava por um momento dificil por conta dos
males de Edipo e ndo do seu Pai, ja o engenho estava em declinio por conta de Dagoberto e
ndo do seu Filho. Aqui podemos perceber a utilizagdo do processo de remitologizagdo: por
meio da troca entre os causadores do declinio tanto da cidade quanto do engenho, observa-se
que se manteve o mesmo ambiente de declinio/soerguimento, porém com os ‘“‘causadores”
alterados. A imagem arquetipica da cidade em ruinas foi recriada na imagem do engenho
velho e decaido e a solugdo para os dois casos foi dada por um acontecimento tragico para
ambos os causadores.

Se, como afirma Medeiros (2010, p. 10), “o tradgico diz respeito aquele evento de
intenso dinamismo que ird acontecer e que ndao podemos evitar, ele ¢ este acontecer cujas
desgragas nds nao podemos evitar, pois ¢ fruto de um infortinio do Destino ou de um erro
nosso”, a sequéncia de fatos que precede o momento em que os dois personagens descobrem
quem sdo e o que fizeram ¢ permeada em um ambiente de mistério e os dois entram em
conflito interno. O momento de purgacdo, ou da catarse, ocorre semelhante para ambos os
personagens. Eles se deparam com uma realidade inusitada para ambos e¢ que ha uma
autodestrui¢do, um ponto de purificagdo para ambos: enquanto Edipo fura os olhos e se exila,
vagando na noite escura da impossibilidade de enxergar, apés um debate dramatico de
pedidos e descobertas, Licio também se aparta do pai e vai embora do engenho,
inconformado porque perdeu o amor da vida para o seu pai:

[...] E o estudante lhe temia a veeméncia, embora lhe evitasse o olhar. — Meu pai, o
senhor estd mentindo para me dissuadir!... — Ah, meu filho, antes fosse mentira! Mas
a gente tem duas idades de perder a cabeca... [...] Licio recuou: — Eu queria rasgar
aquele destino. Meu amor encarnava todo o sofrimento da seca. Dirigiu-se ao pai: —
Tome-a para o senhor. Ja € sua... E, como lhe percebesse um gesto de rentincia: — Eu
matei nascendo a minha mae. Foi por minha causa que o senhor perdeu sua mulher;

agora, ndo seja também por mim que perca sua amante. Nao diga mais que nem
bonita é... E bonita e ¢ sua. Saiu a cambalear. (ALMEIDA, 2005, p. 116)

Ambos assumem para si a responsabilidade dos atos que cometeram, ainda que
inocentemente. Se “o triunfo de Edipo ¢ sua destrui¢do” (COSTA e REMEDIOS, 1988, p.
56), o que seria a conquista do amor ¢ a libertacdo de um homem, para Licio foi sua ruina.
Assumindo a culpa, os dois agora pagariam pelo erro cometido. Licio sai do Engenho com o
coragio magoado e Edipo fura os olhos e foge de Tebas.

Aqui também podemos voltar a mencionar a “luz”. Essa que Proenca (2005, p. 26)
afirma ser o ponto de convergéncia de todas as palavras relacionadas a cidade de Areia, que

era “inundada pelo sol, flutuando na luz [...] resplandecia com a cal do casario branco,
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dourado pelo sol montanhés”. Licio traz no nome essa luz que “brilha para os namorados e
para os tristes” (PROENCA, 2005, p. 26), e ¢ a mesma luz que ele perde com a morte que
Soledade, traindo-o, causara (ALMEIDA, 2005, p. 117) e que Edipo perde quando fura os
olhos.

Aqui também vimos necessaria a men¢do de uma oura obra de Sofocles, Edipo em
Colona, uma “continuacdo” da historia. Nela vemos que, depois de expulso de Tebas por
Etéocles e Polinices, Edipo, ap6s chegar em Colono, purificou, por assim dizer, a sua vida,
como o mesmo afirma a Ismene, sua filha:

[...] Talvez digas que esse entdo era o meu desejo e que a cidade me fez apenas um
favor ao me punir. Mas ndo; naquele dia infausto, n o momento em que a minha
alma fervia e certamente teria sido mais suave para mim morrer apedrejado,
ninguém avangou para ajudar-me, a mim que s6 queria a morte. Depois, quando
amadureceu a minha dor e percebi que a minha ira me levara longe demais, punindo-

me por velhos erros, Tebas baniu-me [...] passei a viver errante por terras estranhas,
exilado, como mendigo. [...] (SOFOCLES, 1998, p. 126)

O exilio purificou a vida de Edipo tornando-o, mesmo ap6s a cegueira, um homem que
sabe aceitar o que o tempo o proporcionar. Ao mesmo tempo, vemos que a purgacio em
Lucio fez todo sentido, ja que, quando ele voltou a cidade e ao engenho, voltou decidido a

mudar tudo e retirar a imagem do Pai que o havia destruido:

O dr. Licio Margau viera arrecadar a heranga paterna. [...] Ele refugia a esse meio
social intermedidrio, & vida sem sabor e mexeriqueira das pequenas cidades, onde a
gente se enerva, sem a dogura do campo nem a sedugdo das capitais, como na
intimidade de uma grande familia desunida. (ALMEIDA, 2005, p. 131)

Lucio observava o carater de Areia, sua feicdo original, diferente dos outros
povoados do interior que, maiores ou menores, eram todos iguais. O ar antigo dos
sobrados de azulejo dominava as habitagdes mais novas com uma orgulhosa
decadéncia. O ambiente preguicoso ndo se lhe comunicava ao temperamento ardego
e cioso de acdo. (ALMEIDA, 2005, p. 132)

S6 pelo nome se reconhecia o antigo Marzagao. [...] A obra de um homem era maior
que toda a obra de um povo. O fator espiritual que o vitalizava tinha aparelhado essa
transformagdo. Lucio achava o sentido da vida, amando-a; a vida s6 premiava a
quem a amava. (ALMEIDA, 2005, pp. 135-136)

A partir de Lacio, herdi tragico, podemos observar que os outros personagens
participam e direcionam a analise para os eventos que ocorreram em sua vida. Neste sentido,
os trés personagens periféricos direcionais, Jocasta, Tirésias e os pastores, também em muito
nos dizem respeito no entendimento da obra de Sofocles. Costa e Remédios (1988, p.70)
definem os personagens periféricos direcionais naqueles que “em determinado momento,
procuram alterar a trajetoria do mito, conseguindo-o ou nao”. Em outras palavras, sdo os

personagens que, de uma forma ou de outra colaboram para que o mito tome um determinado
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rumo em sua construgdo ¢ que podem ou ndo fazer com que esse mito tome um caminho
diferente do que foi pensado.

Jocasta, a mie de Edipo e concomitantemente sua esposa, aparenta a todo o tempo
saber de tudo o que estd se passando, mas prefere resignar-se a pedir que Edipo esquega o seu
pensamento de ser o assassino do Pai. “Pobre de ti! ... — Que nunca descubras quem ¢és!”
foram as palavras de Jocasta a Edipo quando este insiste em saber quem ¢é seu Pai indagando
Jocasta a este respeito. Ela quem tentou mudar o destino do marido quando este ouve a
profecia de que seria morto pelo filho. Amargurada por pensar que perderia o marido por
ataque do proprio filho, Jocasta nos ¢ apresentada como uma peca central no entendimento e
no desenrolar da historia.

Poderiamos até mencionar que a causadora dos males de Edipo foi sua propria mae
quando, querendo mata-lo, deu inicio aos eventos que o filho descobriria por si s6. O
assassinato falho de Edipo fé-lo inocente do futuro que lhe aguardara. Isso porque como
Edipo ainda era crianga, ndo podia apos ser resgatado com vida, lembrar quem seriam seus
pais de verdade. Jocasta, que pretendia ter uma vida tranquila, imaginando que seu filho havia
morrido, agora se vé felicidade e algoz do mesmo. Sua morte apenas veio a confirmar as
suspeitas do filho.

Soledade aqui nos vem da mesma forma que Jocasta como pega chave, porém com
uma nova roupagem, o que também nos aponta o processo de remitologizacdo. A comegar
pelo seu nome (Sol + idade) percebemos que sua presenca no romance de Jos¢ Américo vem
para iluminar ou aquecer como o sol aqueles que dela se aproximassem. Em uma vertente
erotica, Soledade nos faz imaginar em como uma bela jovem pudesse atrair os olhares
daqueles que dela estivessem perto. Jos¢ Américo ndo economiza nas palavras ao descrever a
beleza da puberdade da menina quando ela se encontra com Lucio enquanto este desenhava
um cajueiro (ALMEIDA, 2005, p. 34-35).

Mas ela carregava consigo, a0 mesmo tempo, uma mistura de beleza e tragédia. Ela
era sertaneja. E por ser sertaneja fez despertar no pai de Licio a paixdo que ele havia
sepultado com sua esposa. Ela, assim como Soledade, era do sertdo e fora uma retirante na
ultima seca que assolara aquela regido. O capitulo que aborda a cena em que Soledade se
depara com o retrato da mie de Licio aponta para essa proximidade existente entre as duas.
Naquele momento, Soledade percebeu que a mulher do retrato era também sertaneja e tinha
tracos dela mesma, muito embora ndo quisesse aceitar, por achar a mulher do retrato mais feia

(ALMEIDA, 2005, p. 71).
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E foi a figura do retrato que fez Lucio entender que era Soledade o motivo do amor de
Dagoberto. Ao questionar-se quem seria a mulher do retrato, Soledade ¢ tomada pelo Pai de
Lucio e, quando acredita que tudo aquilo ia passar, Licio descobre tudo, inclusive que ela era
sua prima e que com ela ndo poderia ter nenhuma relagdo, momento em que ele passa a
conhecer o passado e a impossibilidade de prosseguir seu amor com Soledade:

[...] Lembrou-lhe o cajueiro da alameda — o de galhos nascidos do mesmo tronco
com destinos desiguais. E revelou: — O pai de Soledade ndo ¢ irmdo do pai de
minha mae? Pois, entdo? Dagoberto desconcertou-se: — E a pura mentira! E Licio
ndo retrucou: limitou-se a esticar o dedo para o retrato desbotado. E, como
permanecesse o siléncio pesado, comparou: — Veja aquela boca... aquela testa!
Eram os caracteres fisicos da consangiiinidade sertaneja, da raca que se fixara
estreme de recruzamentos impuros. O senhor de engenho confessou, evocativo: —
Como de fato. Ele veio em 77... Mas emendou o efeito dessa confissdo, formando o
contraste: — Era um sertanejo de condi¢do. Trouxe haveres. Ndo era um leguelhé...
[...] Mas, concentrou-se, tirou o retrato da parede, mirou-o, remirou-o € murmurou
abatido: — Eu devia ter adivinhado... Quando a vi pela primeira vez, foi essa

semelhanca que me levou a lhe dar morada... E com um ar hesitante: — Eu ndo
tinha encontrado outra mulher assim [...] (ALMEIDA, 2005, p. 115)

O proprio fim de Soledade é quase como uma morte para ela. O exilio no sertdo e a
aparéncia vetusta e funérea que ela apresentou no fim da vida (ALMEIDA, 2005, p. 141)
atestam que sua vida perdeu todo o sentido porque Dagoberto morreu e Licio ndo mais a
queria como mulher.

Soledade foi, assim como Jocasta, uma personagem direcional no sentido de ter sido
ela quem instigou o amor de Licio e provocou o desejo de Dagoberto, culminando na briga
dos dois e na descoberta de quem ela era e quais eram os seus genitores. Percebe-se que
Soledade aparenta-se como uma Jocasta renovada ¢ recriada em outro ambiente. Se na
tragédia de Sofocles, ela era a mae, agora — em Soledade — ela era a prima de Lucio e
causadora do seu sofrimento imerecido; se na tragédia Jocasta busca matar o menino para que
nao viesse a sofrer, no romance Soledade busca esconder de Lucio a sua verdadeira relagao de
parentesco com ele e de sua tia com o pai dele; se na tragédia, Jocasta se mata por nao ter
conseguido matar o filho, no romance Soledade vai embora para o sertdo por ndo ter o amor
de Lucio e também por ter gerado um filho que ndo era dele.

Tirésias, o adivinho cego, representa “a palavra sdbia e poderosa” (COSTA E
REMEDIOS, 1988, p. 57). Podemos dizer que ele assume caracteristicas divinas,
especialmente pelo fato de adivinhar, mas também que, mesmo com a cegueira, consegue
enxergar os fatos em que Edipo ndo acredita e que sdo realidade; como se conhecesse tudo

aquilo e toda a historia dele.
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O dialogo de Tirésias e Edipo apresenta ambiguidades que confundem o jovem,
perturbado com o pensamento de ser o assassino do Pai (COSTA E REMEDIOS, 1988, p.
57). No meio da troca de palavras afiadas entre um e outro, Tirésias acaba revelando que
Edipo matara o homem cujo assassino ele, Edipo, procurava. Diante desse fato, pode-se dizer
que foi o ponto em que Edipo percebeu que ele cumpria tudo aquilo que os oraculos
predisseram ao seu respeito. E, sendo assim, inicia seu processo de purgagao pelos males que
fez, ainda que inocentemente, matando o pai e se casando com a mae.

Tirésias entdo se apresenta como aquele que desvela o tragico na vida de Edipo. Foi
esse adivinho cego que revelou ao jovem rei o que de mal havia feito para que a sua cidade
passasse por tormentos. Tirésias fez com que Edipo percebesse a gravidade dos atos que ele
mesmo desencadeou inocentemente. Se, por um acaso, Edipo ndo buscasse insistentemente
em saber quem era seu pai ou ainda quem assassinou Laio, talvez o destino dele fosse morrer
sem compreender quem era e o que havia feito. No entanto, Tirésias direcionou o mito de tal
forma que o que veio a ocorrer no desfecho tragico do heréi foi causado pelo que falou diante
do seu rei.

Novamente nos vemos cercados pelo ambiente recriado. Dagoberto ¢ o tipico senhor
de engenho que ainda guarda resquicios da sociedade que, & época em que se passa o
romance, entrava em decadéncia. Rigido e ignorante no agir, ele apresenta-se como sendo a
imagem do homem intrépido, telirico e ao mesmo tempo preso a forma de governo familiar
dos séculos XVIII e XIX. Em todas as descricdes oferecidas pelo narrador, Dagoberto
resguarda a figura, transmitida no decorrer dos séculos, do pai de familia cuja prepoténcia o
distingue dos outros moradores da casa:

[...] Vivia ele, desse jeito, entre trabalheiras e 6cios, como o homem-maquina destas
terras que ou se agita resistentemente ou, quando para, para mesmo, como um motor
parado. Como que cobrara medo ao vazio interior. Ndo ha deserto maior que uma
casa deserta. Entrava afobado, comia, ou, antes, engolia, de cabeca descaida, o

repasto invariavel e ou saia de golpe ou ficava a espiar para fora [...]. (ALMEIDA,
2005, p. 5)

Com esses atributos, Dagoberto apresenta-se como um personagem divino, detentor
dos bons costumes e velhos padrdes hierdrquicos e que, a0 mesmo tempo, ndo ousava ser
questionado. Mas um fato lhe perturbou: a chegada da bela Soledade. Quando ¢le a viu, teve
uma visao que o remeteu a sua esposa, pelos tragos que a jovem carregava consigo.

Nesse ponto, voltamos a observar os aspectos da remitologizagdo para recriar o mito:
na tragédia grega, Tirésias, mesmo cego, sabia que, na verdade, Edipo era filho da esposa-

mae, Jocasta, mas hesitava em dizer, por saber quais seriam as consequéncias; ¢ mesmo que
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tenha dito, foi embora da presenca de Edipo sem receio das ameacas do rei. Dagoberto, no
entanto, abusa de Soledade projetando nela a pessoa de sua esposa falecida; ele conhece e
sabe quem ¢ a jovem retirante incluindo o grau de parentesco com sua familia, e, ainda que
quisesse esconder de Lucio, acaba revelando-o sem pestanejar nem se abalar com o fato —
tanto que toma Soledade como “mulher” e com ela vai para o sertdo onde vivem como
casados.

Por fim, o pastor também se apresenta como personagem direcional da obra de
Sofocles. O pastor € de suma importancia para o entendimento do destino de Edipo; ele fora
da corte de Laio e levou o menino para ser pendurado pelos pés numa arvore, o pastor, porém,
entrega 0 menino a um comparte que, por sua vez, leva-o a Polibio, rei de Corinto. Vemos que
o infortiinio de Edipo ndo se deu apenas pela profecia sobre ele a seus pais proferida. Edipo,
ao invés de morrer, foi entregue ao rei de Corinto, e, por ser crianga, nao recordava ainda da
imagem de quem eram seus verdadeiros pais. O pastor a quem Laio entregou o filho ndo agiu
conforme o rei lhe pedira e desencadeou os fatos que tornariam tragica a vida de Edipo.

No romance de José Américo, encontramos um pastor revisitado: Pirunga. Simples
sertanejo, criado por Valentim, sempre foi obediente as ordens do seu criador. Mas, por um
possivel amor escondido por Soledade, tomou para si as dores de Valentim e matou o feitor
de engenho Manuel Broca, sem o consentimento do pai de Soledade:

Pirunga estava alapardo atrds de uma cajazeira coma garrucha aperrada. Nao se
bulia; parecia um tronco morto. Como que tinha os olhos escorvados. E uma ideia
fixa na mira. Tudo mais lhe era indiferente. Valentim procurou dissuadi-lo com bons
modos:

— Se fosse uma coisa que ele tivesse feito mal a ela...

E, com um regougo:

— ... ai, eu seria o primeiro!...

Simulou brandura:

— A gente ndo deve pegar em tudo. Vamos e venhamos, se fosse em nossa terra...
Largue mao dessa besteira!... Uma coisa de nada...

Pirunga relutava. Desobedecia pela primeira vez.
(ALMEIDA, 2005, p.101)

Esse fato, como em Edipo Rei, gerou todos os acontecimentos seguintes do romance,
pois quem pagou pelo assassinato foi o proprio Valentim e, vendo-o preso, Licio, por amor a
Soledade, tenta defendé-lo. Essa presenca de motivos, temas de mitos antigos em textos
contemporaneos, conforme o pensamento de Ribeiro (2005, p. 91), faz parte de um processo
de “dinamizacdo de constru¢des simbolicas” que reatualiza as construgdes antigas nas obras

atuais, o que constitui o cerne da remitologizagao.
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Também os outros personagens da tragédia de Sofocles, os periféricos configurantes,
apresentam-se de forma a ndo mudar a historia contada, mas a fazer parte da historia de forma
a permear o ambiente da tragédia.

Creonte, o irmao de Jocasta, ¢ quem traz a resposta do oraculo de Delfos quanto a
situagdo vivida em Tebas, iniciando assim a peca de Sofocles e dando inicio ao declinio de
Edipo. Nido podemos afirmar que Creonte foi um personagem direcional, pois ele apenas teve
a incumbéncia de trazer a mensagem do oraculo e repassa-la a Edipo e ao povo que aguardava
de fronte ao palécio. Ele, enquanto irmao de Jocasta, apenas viveu os fatos que sucederam na
tragédia, sem influenciar nem mudar a ordem dos acontecimentos.

Como Creonte, o coro apresenta-se na pega como personagem porque, segundo Costa
e Remédios (1988, p. 58), “existe como entidade viva e participa da acdo de procura que a
peca representa”. Pensando, neste sentido, em conformidade com Luna (2005, p. 113), que
lembra, ademais de outros aspectos observados nas outras tragédias nas quais o coro estd
presente, que melhor seria:

pensar no coro como um recurso flexivel, uma estratégia dramatica capaz de facilitar
uma série de influéncias ndo lineares, agente individual ou representacdo do
coletivo, mais ou menos diretamente participante da acgdo, mas sempre nela
implicado, pronto a escapar dos limites espago-temporais das narrativas dramaticas,

de qualquer forma, sempre merecedor de atengdo nas analises das tragédias em que
aparecem. (LUNA, 2005, p. 113)

O proprio “ritmo tragico” dos acontecimentos que se desenrolam a partir da resposta
trazida por Creonte ¢ marcado pelo coro que intervém constantemente como que compondo
um cendrio mental com novas percepg¢des. O coro, na tragédia, apresenta, por assim dizer, o
mito de Edipo, a0 mesmo tempo em que lembra o parricidio e o incesto.

No romance de Jos¢ Américo encontramos ambos os personagens citados acima —
Creonte e o coro — revisitados em sua participacdo nos personagens Valentim e Manuel
Broca. E interessante notar que a forma como sdo apresentados esses personagens no romance
em muito diferem do sentido dado por Sofocles em sua tragédia, porém, um fator
preponderante para a compreensdo destes no romance em questdo diz respeito a participagao
quase ingénua tanto de Valentim, pai de Soledade, quanto de Manuel Broca, feitor do
engenho.

Valentim, mesmo estando presente em quase todo o romance, tem uma unica
intervencdo no romance: lutar pela guarda da honra de sua filha, fato que o levou a prisao.
Esse fato, preponderante para o entendimento do momento em que Licio descobre o que o

seu pai havia feito, acaba por ndo interferir de forma direta nos acontecimentos que viriam a
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acontecer. Isso porque a prisdo de Valentim foi apenas um fato secundério que escondeu o
principal. Como na tragédia de Séfocles, Creonte discute com Edipo sem ter culpa do
assassinato do seu pai, Valentim é preso inocentemente pela morte do feitor Manuel Broca,
quando quem havia assassinado o feitor, de fato, havia sido Pirunga.

Ja& Manuel Broca apresenta aspectos revisitados do coro, uma vez que, morto
inocentemente, encarna em si o acesso pelo qual Dagoberto violentara Soledade. Como o coro
sofocliano que cria um ambiente de tragédia, Manuel Broca favorece com que o clima do
romance se aproxime mais de um desfecho tragico, ja que conhecia, pelas conversas que tinha
com Valentim e Pirunga no engenho, o sentimento de defesa da honra da mulher, em especial
por ela ser filha.

Por fim, um comentario acerca da obra como um todo. A historia narrada em A
bagaceira (2005) faz-se em si uma historia tragica. Compreendemos no capitulo passado que
o tragico em sua no¢ao observada pelos diversos pesquisadores esta sempre direcionado para
uma quebra da realidade natural, marcando um personagem pelo infortunio e pela desdita do
proprio destino. Quando trazemos o ideal tragico para a obra de Jos¢ Américo percebemos um
encaixe quase perfeito: o heréi, que se vé traido pelo proprio pai, ¢ vitima dos acontecimentos
do passado. Como em Sofocles, Lucio ¢ vitima do erro do Pai e sofre pelo resto da sua vida,
pagando o preco de ndo ter mais a sua amada Soledade.

O proprio titulo da obra — A bagaceira — ainda que registre o local dos acontecimentos
que desembocaram na morte do feitor e da defesa da honra de uma filha, também aponta para,
como o proprio Jos¢ Américo menciona no Glossario ao final do livro, para o que ele chama
de “ambiente moral” do engenho. Entendendo a bagaceira como o resto da cana moida,
lembramos do fim de Licio que, com sua paixdo roubada e condenado a viver sem ela, com a
vida extenuada pelos acontecimentos, dele resta apenas o sentimento de 6dio do pai e da

amante, e a vontade de renovagdo do engenho no qual vivia.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Bendisse o lance emocional do seu desencanto. Fora preciso sofrer uma grande dor
para curar todas as dores menores. Tinha sido imunizado por uma mortal decepgao:
o ridiculo, quando nfo mata, cura. Sentia ainda o ressaibo dessa abengoada
desilusdo. [...] Lucio notava que havia gerado a felicidade, mas suprimira a alegria.
(ALMEIDA, 2005, p. 139)

Concidadaos de Tebas, patria nossa, olhai bem: Edipo, decifrador de intrincados
enigmas, entre os homens o de maior poder — ai estd! Quem, no pais, ndo lhe
invejava a sorte? E agora, vede em que mar de tormento ele se afunda! Por esta
razdo, enquanto uma pessoa ndo deixar esta vida sem conhecer a dor, ndo se pode
dizer que foi feliz. (SOFOCLES, 1976, p. 91)

Chegando ao término do trabalho, esperamos ter apresentado uma visdo de como o
processo de remitologizacdo foi utilizado no romance de Jos¢ Américo. Abarcando os
conceitos utilizados e tidos como preponderantes para esta pesquisa, além de analisar a
constru¢do dos personagens e dos elementos relacionados a eles, buscamos aumentar a
fortuna critica do autor em especial no que tange ao seu romance expoente. Afirmamos que
ndo fizemos julgamento de valor das obras em questdo nem muito menos enaltecemos uma
em detrimento de outra; ao contrario, compreendemos que, no decorrer do nosso trabalho,
levamos ao leitor a necessidade de dar importancia as duas obras pela comunicacdo existente
entre seus enredos e entre a construcdo dos seus personagens separados por um abrangente
espago de tempo. Quando José Américo atualiza o mito de Edipo, ele ndo se utiliza de uma
mera copia de conceitos, mas vai muito além da pura copia, trazendo ao leitor do romance o
mesmo ambiente tragico grego sem sair da realidade nordestina.

De fato, os mitos do passado estdo em constante contato com o mundo atual. Os
autores gregos, ao construirem seus personagens, a partir de determinados “arquétipos
universais”, por meio do estilo de vida peculiar de cada criagdo, permitiram a literatura atual
uma fonte inesgotavel de ideias e possibilidades de elaboragdo de tramas e dos personagens
em si. E, neste sentido, a volta ao passado para recuperar aspectos tidos como definidores, cria
um elo entre o presente ¢ o passado ao mesmo tempo em que projeta para o futuro a
importancia de sempre pensar que existe uma atmosfera mitica no mundo de cada obra
literaria da atualidade.

Neste sentido, o entendimento do mito, enquanto comunicacdo, também langa nosso
olhar para o didlogo existente entre os aspectos humanos existentes. Edipo — como em questio
— nos apresenta um ser humano falivel pelo erro e que sofre as mesmas dores que um ser
humano comum pode sofrer ao decidir se punir pelo que cometeu. Ainda neste viés, vimos

que a tragédia percorre esse caminho de unificagdo da existéncia da dor tornando-a visivel nos
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seus personagens. A mimese € a catarse aristotélicas sdo dois pontos preponderantes para se
entender a ligacdo que existe entre a dor lida e a dor sentida: a imitagdo de fatos do cotidiano
e o terror e a piedade gerados em quem aprecia a tragédia.

O dialogo, no entanto, ndo para por aqui, pois o mito apresenta o aspecto da
atemporalidade. Sua utilizacdo para explicar aspectos do presente faz-se uma fonte de
inimeras obras literarias atuais tornando-o, a0 mesmo tempo, ambiente para compreender o
porqué de determinadas historias apontarem para determinados desfechos. Com isso, o
processo de remitologizacdo — palavra-chave para o nosso trabalho — nos coloca a porta de
uma gama infinita de possiblidades de “encontrar” o mito nas historias de hoje: aspectos
peculiares de cada personagem da literatura de hoje também podem ser formas arquetipicas de
personagens miticos do passado. H4, de fato, na literatura, uma unido de um pensamento do
“eu” de um personagem atual com o “eu” de um personagem mitologico.

Enquanto historia ressignificada e ndo copiada, também determinadas nogdes e
marcas apresentadas no mito fazem-se presentes nas obras literarias de hoje. As nogdes de
tragico, de erro e de culpa presentes no imagindrio mitico também sdo pontos que ddo aos
personagens um ponto nevralgico entre o antigo e o ressignificado. Para analisar como a ideia
do tragico se manifesta na literatura atual, foi necessario que observassemos cada aspecto do
contexto pessoal e social dos personagens em questdo. Para avaliar como o erro ocorreu nos
personagens, foi preciso também observar como a vida dos personagens o gerou. Para pensar
qual a culpa existente nos personagens, precisamos analisar quais as consequéncias do erro na
vida dos personagens. Todas essas trés nog¢des estdo presentes no nosso corpus de analise.

Neste trabalho afirmamos que A bagaceira ¢ um romance que vai além da sua época
e faz contato com outras obras em tempos passados e que podem ser ressignificados em obras
do futuro. De fato, quando abordamos o ambiente e os acontecimentos do romance, somos a
todo o tempo instigados a pensar na forma tragica em que se deu o destino dos personagens,
em especial, o de Lucio, Soledade e Dagoberto. A ideia de purificagdo do erro estd quase que
impregnada na mente de quem 1€ o romance: o pai que quer relembrar a esposa falecida na
retirante ¢ o filho que, ap6s perder o amor de sua vida para o pai e aguardar sua morte, busca
dar a sua vida uma nova feicdo. As relagdes elaboradas por Jos¢ Américo no romance
apresentam a trai¢do de Lucio pelo proprio Pai quando este lhe rouba Soledade, o que faz com
que ele encarne a tragédia do homem que ¢é refém do proprio passado por ndo o conhecer. E
aqui estd a porta para entender a atualizagdo dos personagens de Edipo Rei em A bagaceira, a

partir da nogao de tragico, que ¢ o problema que enfeixa a nossa pesquisa.



60

Por meio das agdes apresentadas, vimos que os personagens manifestam aspectos que
retomam ou atualizam o espaco dos gregos. Neste sentido, o primeiro pormenor (atualizado)
diz respeito ao ambiente onde A bagaceira se passa: a seca, dividida entre o sertdo e o brejo.
O sertdo além de ser o local de onde partem os retirantes, parece ser a génese do sentimento
de defesa da honra de Valentim, da mesma forma que em Corinto, na obra de Sofocles, o
local de onde Edipo veio é o lugar de origem da verdade contada na historia toda. Ja o brejo é
o local aonde se destinam os retirantes, e também palco dos fatos ocorridos na vida destes,
além de, tendo o simbolismo do engenho, ¢ apresentado como um lugar sombrio e de iconica
representacdo de um poder velho e ultrapassado, cujo cendrio s6 foi mudado quando Lucio
voltou decidido a transformar os velhos costumes, o que trouxe a paz ao local assim como na
tragédia em que Tebas ¢ apresentada como, além de ser o palco dos eventos ocorridos em
Edipo Rei, a cidade corrompida pelo mal de um governante ¢ necessitava de ser restaurada
pela mudanca no governo, além de ser o local para onde Edipo rumou apés ter ouvido a
terrivel profecia de sua vida.

Em seguida observamos a atualizagdo no que tange aos personagens: Lucio,
Soledade, Dagoberto, Pirunga, Valentim ¢ Manuel Broca. Comegando por nosso heroi
tragico, vimos que as mesmas caracteristicas observadas na peca de Sofocles para Edipo se
aplicam a Lucio: bondoso, orgulhoso, decidido. Além disso, e aqui outra chave de nosso
entendimento, o momento de purgacdo, ou da catarse, citado por Aristoteles enquanto
tragédia, ocorre semelhante para ambos os personagens, pois eles se deparam com uma
realidade inusitada para ambos culminando em um momento de autodestruigdo: enquanto
Edipo fura os olhos e se exila, Lucio também se aparta do pai e vai embora do engenho.
Assumindo a culpa, os dois agora pagariam pelo erro cometido.

Soledade nos salta aos olhos como a mesma pega chave que Jocasta foi na obra de
Sofocles. A retirante instigou o amor de Lucio e provocou o desejo de Dagoberto, gerando o
desacordo entre os dois. Enquanto uma apresenta-se como a mae do hero6i tragico, a outra ¢ a
sua prima, ambas causaram o sofrimento imerecido pelos herdis tragicos. Inclusive ambos os
desfechos apresentam um qué de purificagdo do erro: enquanto Jocasta se mata por ndo ter
conseguido matar o filho, Soledade vai embora para o sertdo por ndo ter o amor de Lucio.

Dagoberto, simbolico homem intrépido, poderoso e detentor da sabedoria pode ser
observado a partir de Tirésias que, mesmo cego, sabia tudo sobre toda a historia. Isso é
evidente quando recordamos que, na verdade, Edipo era filho de Jocasta, mas hesitava em
dizer, por saber quais seriam as consequéncias, a0 mesmo tempo que Dagoberto, que conhece

e sabe quem ¢ a jovem retirante incluindo o grau de parentesco com sua familia.
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Pirunga atualiza o pastor que teve a incumbéncia nio realizada de matar Edipo.
Pirunga sempre foi obediente as ordens do seu criador, Valentim, mas tomou para si as dores
dele e matou o feitor de engenho Manuel Broca: esse fato, como em Edipo Rei, gerou todos
os acontecimentos seguintes. Ou seja, enquanto na tragédia o pastor teve a incumbéncia de
matar Edipo ¢ nio o matou gerando consequentemente tudo aquilo que o oriculo ja
preconizava a respeito da vida do filho de Laio, foi a desobediéncia de Pirunga a Valentim
que direcionou o romance para que Lucio descobrisse a trai¢ao do pai.

Por fim, Creonte e o coro sao atualizados nos personagens Valentim e Manuel Broca.
Valentim ¢ culpabilizado inocentemente pela morte do feitor assim como na tragédia de
Sofocles, em que Creonte ¢ também culpabilizado pela morte de Laio; ambas as discussdes
acarretam uma descoberta: uma de um assassinato e outra de uma trai¢ao. Bem como Manuel
Broca, que, ao facilitar os encontros da retirante com o Senhor de engenho, cria um ambiente
de tragédia, o coro sofocliano tem a funcdo de, na tragédia, favorecer esse clima tragico.

ApoOs compreender como se da a atualizagdo podemos também responder a outra
pergunta proposta para este trabalho, pois o ideal tragico encaixa-se na obra de José Américo:
o heroi, traido pelo proprio pai, ¢ vitima dos acontecimentos do passado e ¢ destinado a pagar
pelo resto da vida pelo erro involuntario. Dessa forma, confirmamos a hip6tese apontada de
que o romance A bagaceira reatualiza o mito de Edipo Rei por meio do processo de
remitologizagdo quando, assimilando a nocdo de erro tragico, José Américo recria o
imaginario antigo de Sofocles e o adapta ao estilo e ao ambiente nordestino de modo analogo
ao ambiente grego.

Acreditamos que o presente trabalho incentiva o aumento da fortuna critica acerca do
processo de remitologizacdo na literatura atual por meio da pesquisa sobre a importancia e a
influéncia da mitologia grega na construgdo das obras literarias dos ultimos tempos. Essa
nova possiblidade de discussdo das obras literarias atuais abrird uma gama de outras nogdes
que também merecem ser observadas interligando os mitos gregos antigos com as
caracteristicas peculiares da literatura atual. Ao mesmo tempo, este trabalho busca oferecer
uma contribuicdo para a analise da obra de Jos¢é Américo de Almeida que, na maioria das
vezes, encerra-se no ideal da critica social, excluindo uma anélise mais profunda dos
personagens e de sua relagdo com outras obras.

Muito embora a critica enviese a analise apenas em um caminho, ndo podemos
diminuir a importancia que este caminho favorece para o entendimento do romance de José
Américo. A bagaceira apresenta uma critica social que insere no contexto dos seus

personagens a realidade da seca e das dificuldades existentes. E uma obra que, enquanto
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produto de uma sociedade necessitada de condigdes, ofereceu-nos uma aproximagao de nossa
propria realidade, fato que talvez tenha marcado o romance como icone da literatura enquanto
marcas da vida sofrida do povo e daqueles que, para conseguirem o que querem, precisam
aprender a conviver com o proprio passado, ainda que indesejado. Entretanto, no compasso do
tempo, devemos reconhecer o esfor¢o do escritor de, conjugando significados antigos e
sempre novos, dar-nos uma nova visdo da literatura enquanto marca de contato do passado

com o presente.



63

REFERENCIAS

ALMEIDA, José Américo de. A Bagaceira. 41.ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 2005.

ANACLETO, Marta Teixeira; OLIVEIRA, Fernando Matos (orgs.). O tragico. Coimbra:
Centro de Literatura Portuguesa, 2010.

ARANHA, Maria Lucia de Arruda; MARTINS, Maria Helena Pires. Filosofando: introducio
a Filosofia. 3. ed. rev. Sao Paulo: Moderna, 2003.

ARISTOTELES. Poética. Trad. de Eudoro de Sousa. 2. ed. Sdo Paulo: Ars Poetica, 1993.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego: tragédia e comédia. 11. ed. Petropolis: Vozes,
2009.

BURLAMAQUE, Fabiane Verardi; ZANATTA, Deisi Luzia. Entre cinema e literatura:
Rapunzel em nova roupagem. In.: AGUIAR, Vera Teixeira; MARTHA, Alice Aurea
Penteado (orgs.). Conto e reconto: das fontes A invengdo. Sao Paulo: Cultura Académica,
2012. Pp. 81-92.

CAMPOS, Geir. Séfocles: Edipo Rei. Sao Paulo: Abril Cultural, 1976.

CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. 13. ed. Sdo Paulo: Atica, 2008.

COSTA, Ligia Militz da. A poética de Aristoteles: mimese e verossimilhanga. Sdo Paulo:
Atica, 1992.

COSTA, Ligia Militz; REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. A tragédia: Estrutura e historia.
Série Fundamentos. n. 28. Sdo Paulo: Atica, 1988.

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Colecdao Debates. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.

. O sagrado e o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992.

ESPANOLA, Real Academia. Diccionario de la Lengua Espafiola. Tomo 2. Madrid:
Editorial Espasa Calpe S. A., 2001.



64

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

LESKY, Albin. A tragédia grega. Colegdo Debates. Sao Paulo: Perspectiva, 1971.

LIMA, Elaine Aparecida. A bagaceira: desmontando visdes criticas. In: X1l Congresso
Internacional da ABRALIC, 2011, Curitiba. Disponivel em
<http://www.abralic.org.br/eventos/cong2011/AnaisOnline/resumos/TC0482-1.pdf>. Data de
acesso: 1 Jun. 2017.

. O narrador de A bagaceira ¢ a denuncia social. Revista Boitata.
Universidade Estadual de Londrina, n. 4, 2007. <http://revistaboitata.portaldepoecticasorais.
com.br/site/arquivos/revistas/1/Artigo%20Elaine.pdf >. Data de acesso: 4 fev. 2017.

LOPES, C. A. M. Uma representacao do nordeste no romance A Bagaceira do escritor
paraibano José Américo de Almeida. 2010. 61f. Trabalho de Conclusido de Curso
(Graduacgao em Historia)- Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande, 2010.

LUNA, Sandra. A tragédia no teatro do tempo: das origens classicas ao drama moderno.
Joao Pessoa: Ideia, 2008.

LUNA, Sandra. Arqueologia da acao tragica: o legado grego. Jodo Pessoa: Ideia, 2005.

MEDEIROS, Marcelo. Variagdes do tragico em Carolina Nabuco: apontamentos para sala de
aula. In: Il Encontro Nacional sobre Literatura Infanto-Juvenil e Ensino. Campina
Grande: Bagagem, 2010

MENEGAZZO, Carlos M. Magia, mito e psicodrama. Sao Paulo: Agora, 1994.

MOISES, Massaud. A Criacéo literaria: Prosa — II. 20 ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
2007.

. Dicionario de termos literarios. 12. ed. rev. e ampl. Séo Paulo: Cultrix, 2004.

NIETZSCHE, Friedrich. A origem da tragédia: proveniente do espirito da musica. Trad. de
Marcio Pugliesi. Sao Paulo: Madras, 2005.



65

PROENCA, M. Cavalcanti. A bagaceira. In: ALMEIDA, José Américo de. A Bagaceira.
41.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005. Pp.19-63.

RIBEIRO, Maria Goretti. Da literatura aos mitos: a mitopoética na literatura de Lya Luft. In:
ABRALIC, XI Congresso Internacional da. Tessituras, Interacoes, Convergéncias. USP —
Sao Paulo, 2008.

RIBEIRO, Maria Goretti. O imagindrio mitico-simbdlico e o processo de remitologizacdo na
literatura contemporanea. In: SILVA, Antonio de Padua Dias da. Imaginarios na cultura.
Campina Grande: EDUEPB, 2005. Pp. 91-116

SILVA, Vera Marigl Tietzmann. Sobre contos e recontos. In.: AGUIAR, Vera Teixeira;
MARTHA, Alice Aurea Penteado (orgs.). Conto e reconto: das fontes a invengéo. Sao
Paulo: Cultura Académica, 2012.

SOBREIRA, Ivan Bichara (Org.). José Américo: o escritor ¢ homem publico. Jodo Pessoa: A
Unido, 1977.

SOFOCLES. A trilogia tebana. trad. Mério da Gama Kury. 8 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1998.

. Edipo Rei. Sio Paulo: Abril Cultural, 1976.
SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004.

VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos: estudos de psicologia
historica. Trad. de Haiganuch Sarian. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1990.



