J
UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E APLICADAS
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO SOCIAL

AGAMENON PORFIRIO DE LIMA FILHO

AUGUSTO — HOMEM MEMORIA

CAMPINA GRANDE, 2017



AGAMENON PORFIRIO DE LIMA FILHO

AUGUSTO — HOMEM MEMORIA

Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC)
apresentado ao curso de graduagdo em
Comunicagdo Social com habilitagdo em
jornalismo da Universidade Estadual da
Paraiba, em cumprimento as exigéncias
legais para a obtengao do titulo de bacharel
em comunicagao social.
Orientador: Prof. Dr. Antonio Simdes

Campina Grande, 2017



E expressamente proibida a comercializagio deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reprodugio total ou parcial é permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducéo figure a identificacdo do autor, titulo, instituicio e ano da dissertagéo.

L732a Lima Filho, Agamenon Porfirio de
Augusto - homem memédria [manuscrito] / Agamenon Porfirio
de Lima Filho. - 2017.
49 p. - il. color,

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacao em
Comunicacdo Social) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro
de Ciéncias Sociais Aplicadas, 2017.

“Orientacéo: Prof. Dr. Antonio Simdes Menezes,
Departamento de Comunicacéo Social”.

1. Documentdrio. 2. Memdria. 3. Cinema. 4. Augusto Casé
dos Santos |. Titulo.
21.ed. CDD 302.234 3




AUGUSTO: HOMEM MEMORIA

Trabalhe de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado a0 curso  de  graduaglo  em
Comunica¢gio Social c¢om  habilitagio em
jomalismo da Universidade Estadual da Paraiba,
em cumprimento ds exigéneias legais pam a
obtengfio do titulo de bacharel em comunicagiio
social.

Orientador: Prof. Dr. Antonio Simdes

Aprovada em: O3 O% 20713

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Antonio Simdes Menezes (Orientador))
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

Um Eﬂadml da Paraiba (UEPB)

Prof. Dr. Céssia LobSo Assis
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)




AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, Agamenon e Ninha, pelo amor imensuravel e por me
permitirem algar voos longe do ninho.

A minha irma Rafaella, pela paciéncia e forca, num convivio de amor e
aprendizado nesses anos de caminhada académica.

Aos amigos e mestres, Thiago, Allan, icaro, Arycele, Thaynara e Daniel,
pelo companheirismo e camaradagem.

A minha companheira Taina, pelo amor e por me aguentar por meses
respirando esse projeto que agora me parece tao bonito.

A Mari e Joana, pelo auxilio criativo.

Ao professor Antonio Simdes, por ter aceitado embarcar nesse projeto e
pelas iluminagdes ao longo desse percurso.

As professoras Cassia e Michele, pelo auxilio e por aceitarem o convite
para avaliagao desse trabalho.

Por fim, a todos com quem tive oportunidade de trabalhar e aprender
nesse longo percurso na universidade.



RESUMO

Tendo as lembrangas como construgbes simbodlicas baseadas na realidade,
este documentario em forma de Trabalho de Conclusdo de Curso, se debruca
sobre a narrativa coletiva quanto a figura de Augusto para entender e
questionar os modos como o tempo e os afetos moldam as memdrias que
construimos. Através de depoimentos de parentes e amigos, questionamos o
que é real ou ndo, apresentando um pouco da figura de pai, amigo e avd, nas
quais Seu Augusto esteve durante sua vida. O desenvolvimento dessa histdria
tem como base teorias a ilusdo biografica e as biografias em fractais, como
escape para edificagdo de uma imagem unica do personagem.

PALAVRAS-CHAVE: Documentario, Memoaria, Cinema.



ABSTRACT
Having memories as symbolic constructions based on reality, this documentary
in the form of a course conclusion work, focuses on the collective narrative
about the figure of Augusto to understand and question the ways in which time
and affections shape the memories we have built. Through testimony from
relatives and friends, we question what is real or not, presenting a bit of the
figure of father, friend and grandfather, in which Mr. Augusto was during his life.
The development of this story is based on theories of biographical illusion and

biographies in fractals, as an escape to build a unique image of the character.

Keywords: Documentary. Memory. Cinema.
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INTRODUGAO

Augusto Casé dos Santos nasceu no ano de 1927 em Brejo Santo,
interior do Ceara. Casou-se aos 30 anos e saiu de sua cidade rumo a Ouricuri-
PE, em 1965, com a mulher e seus 2 filhos mais velhos. Foi um dos primeiros
moradores do bairro onde sua familia ainda hoje reside. Augusto teve 10 filhos,
18 netos e 4 bisnetos. Morreu aos 82 anos, deixando além de seu nome uma
memoria coletiva referente a sua figura.

Apesar de ndo estar mais com a familia, Seu Augusto reaparece
sempre, em conversas € causos, ou em seu nome repetido apos o nome dos
filhos - Pedro de Seu Augusto, Ninha de Seu Augusto. Mas a memoéria nao é
algo imutavel. O tempo, as fantasias, a ressignificagdo das coisas que
aconteceram, tudo torna a reprodugdo exata da realidade através das
lembrangas algo impossivel. Nesse sentido, Gabriel Garcia Marques, no livro
Viver para contar, diz que “a vida n&o é o que a gente viveu, e sim 0 que a
gente recorda, e como recorda pra conta-la”. As lembrangas sédo portanto
construgdes simbdlicas baseadas na realidade.

A ficgdo se entrelaga com a realidade através dessa rememoragéo. As
lembrancgas fixam-se no cérebro pelos tragos marcados de experiéncias
vividas, pensadas, sentidas ou imaginadas. O homem que fisicamente ja nao
existe, se molda nas memodrias de seus entes queridos, nas lembrancas que
ficaram em objetos e nos lugares da casa onde ele costumava ficar.

O documentario surge a fim de questionar a veracidade de uma narrativa
coletiva, que se propde contar a histéria de vida de seu Augusto. Busca-se,
assim, evidenciar as subjetividades inerentes aos relatos sobre essa figura.
Dessa forma, o que se vé no documentario € a materializagdo da ilusdo
biografica referente ao personagem central da narrativa. Embora, o senso
comum possa pensar estar diante da historia de vida do protagonista. Na
verdade, € apenas um olhar sobre Seu Augusto.

Nosso objetivo foi produzir um documentario de aproximadamente 13
minutos através das narrativas e histérias contadas pelos familiares e amigos

do personagem. As entrevistas tém o intuito de recompor a experiéncia coletiva



acerca da imagem difusa do patriarca da familia. A partir disso, construimos
uma narrativa que destrincha memoérias e afetos como formadores da
realidade.

Sendo Augusto meu avd, levantamos na construgdo desse
documentario questdes quanto a objetividade em se contar uma historia de
alguém téo proximo. Tido como necessaria a estruturagdo de uma historia —
jornalisticamente falando — o distanciamento do nosso personagem nao existe,
ao contrario, usamos essa proximidade como trunfo na constru¢gdo da nossa
narrativa. Pondo em xeque questdes como a imparcialidade esperada do
jornalista e a construgao de realidade estabelecida através de seu oficio.

Dito isto, este documento relata a producdo de um documentario que
tem como mote Augusto, a fim de destrinchar a construgdo de narrativas
através das memorias. E consequentemente tentar compreender o que
podemos apreender de real nesse emaranhado de lembrangas.

As imagens para o documentario foram gravadas em janeiro de 2017,
com a familia e alguns amigos do nosso personagem. Nos meses seguintes
segui-se a decupagem, e estruturacado dos depoimentos de modo a construir a
histéria que queriamos contar. A seguir apresentaremos detalhadamente os
processos e ideias que foram utilizadas para a concepgéo e idealizagdo do
nosso filme.

1. DETALHAMENTO TEORICO TECNICO

1.1 O papel do jornalista na representagao da realidade

Nos anos vividos entre as fileiras da universidade, ouvimos sempre que
a matéria prima do trabalho do jornalista é a realidade. O papel do jornalismo
seria entdo fazer um recorte dessa realidade e, a partir dela, criar uma
representagéo. Levando em consideragao para isso preceitos como a ética e
certos fatores de noticiabilidade, o jornalista montaria, com base na realidade
em que presencia o fato — ou em grande parte, capta relatos sobre este — um
“‘retrato” ou uma “pintura” do que seria essa realidade.

Segundo Caio Tulio Costa (2009, p.38) o que o jornalista faz ndo € mais
que a representacao da representacéo, ele “sempre estara reproduzindo visdes
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de outrem — sem contar a presenga de todos os outros que formaram a sua
prépria visdo de mundo”. Recorremos as reflexdes de Caio Tulio sobre o fazer
jornalistico justamente quanto a esses aspectos das “deformacdes” que essas
representagdes da realidade apresentariam. O jornalista como sujeito carrega
preceitos, ideais, e tudo o que ele escreve, cria e produz, ndo estaria imune de
ser “manchado” com as tintas com as quais ele pinta sua prépria realidade.

Ela, a comunicagdo, ndo sera nunca a pura representagdo, nem
simples representagao, mas sim a representagao da representagao -
com toda a complexa rede de problemas decorrentes dessas infinitas
possibilidades de interpretagdo e olhares em relagdo a propria
representacao. (COSTA, 2009, p.38)

Essa representacdo da representacdo pode ser vista na pintura Las
Meninas, do pintor francés Diego Rodriguez Velazquez. Composta em 1656, a
obra retrata a Infanta Margarita, filha do rei Filipe IV da Espanha e Mariana de
Austria, junto a outros personagens da corte. Em um grande saldo vemos
menina rodeada de duas mogas que podemos imaginar que sejam suas
acompanhantes. Um pouco atras, a direita uma senhora e um senhor parecem
observar o trabalho que esta sendo feito pelo pintor, que com sua tela toma
toda a extremidade esquerda do quadro. A direita, recebendo a luz que vem do
que parece ser uma janela, dois andes e um cachorro. No fundo da grande
sala, vemos trés quadros e um espelho que reflete um homem e uma mulher.
Além de uma porta iluminada, onde observamos outro homem que nao
sabemos se entra ou sai da sala.

No entanto, alguns detalhes nos fazem refletir sobre a impossibilidade
da obra reproduzir fielmente o real, aléem de incluir elementos ficcionais a cena,
como a luz langada sobre o espelho ao fundo da sala. E a impossibilidade de,
dada a posigao do espelho, refletir apenas a imagem do homem e da mulher,
ao invés de mostrar as costas do préprio Velazquez e o que ele realmente
pinta. As figuras refletidas no espelho sao justamente o casal real e no quadro
o pintor parece retrata-los. Ou ainda, Velazquez tentando reproduzir quem vé o
quadro, transpondo também o observador para dentro da obra. Como
observado por Foucault na introdugéo de As palavras e as coisas, Las meninas
seria um metaquadro, onde o artista se coloca, se vé e se representa. Essa
insercdo do autor na obra, € outro aspecto que parece reforcar a falsa
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representagdo que vemos.
Velazques ndo consegue representar o mundo (ou parte dele) como
efetivo ou algo préprio da “objetividade possivel”. [...] Ele usa artificios
para ressaltar, usando luz e sombra, usando perspectivas. Cria a
representagdo, que por ser representagdo carrega consigo uma
formidavel rede de complexidades. (COSTA, 2009, p.36)

FIGURA 1 - "La Familia de Felipe IV" ou "Las Meninas". Oleo sobre tela: 3,18 x 2,76

mts. Pintura Espanhola (Século XVII)- Diego Velasquez

Assim como Velazquez se apresenta na obra Las meninas, o jornalista,
como dito anteriormente, marca o seu trabalho com suas subjetividades e sua
visdo da realidade. Assim, ndo busco ser objetivo nesse documentario, ja que
ela é impossivel. Principalmente, quando vou debrugcar-me sobre imagens e
depoimentos sobre meu proprio avé.

No entanto, € necessario ressaltar, a figura de Augusto ndo esta no
centro da construgdo desse material. E sim um mote. Através da rememoragao,
através dos depoimentos de filhos e amigos, tentamos apresentar a
multiplicidade de memarias que envolve esse homem e, ao mesmo tempo em
que apresentamos relatos incongruentes sobre a mesma figura, usamos essas
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informacgdes para compor mais uma narrativa subjetiva, que esta longe de ser a
Unica possivel ou a mais veridica, sobre essa figura. Assim, nosso intuito é
evidenciar que documentarios de nao ficcdo sdo compostos por elementos
subjetivos e, por isso, no caso de um relato biografico, por exemplo, nédo
conseguira ser o registro fiel da historia de alguém.

O comunicador ndo € necessariamente o pintor, apesar de estar
submetido a mesma teia de complexidades. Porque no uso da sintaxe
e das imagens ele vai trabalhar com representagdo de outrem e, a
partir dai, tratar da sua representagdo, que sera no entanto, a
representagcdo da representacdo - por mais que ele pense estar no
horizonte da verdade. (COSTA, 2009, p.39)

No entanto, antes de nos aprofundarmos em questbes sobre como
ocorreu a construgdo dessa biografia marcadamente subjetiva baseada na
captacéo, compilagdo e encadeamento de lembrangas do nosso personagem,
€ valido adentrar no campo da constru¢do das memodrias. Segundo Mucida
(2009. p.91), para se pensar memoéria devemos partir de duas referéncias:
primeiramente, elas se constituem de marcas que ndo se apagam, mas que
nem sempre podem ser lembradas ou lembradas totalmente e segundo, elas
ndo mantém relacdo direta com os fatos. Estas memorias constroem-se
através das experiéncias vividas, sentidas ou imaginadas, além de sofrerem
acgdes do tempo.

O tempo e as vivéncias modificam entdo o modo como as memarias nos
afetam. Quando recordamos uma lembranga de infancia por exemplo, estamos
acessando essa memoria a partir da crianga que nés fomos, mas com todas as
cargas e vivéncias que o decorrer do tempo agrega. “A ficgado entrelaga-se a
realidade e a vida” (MUCIDA, 2009, p.93), tornando a tarefa de montar algo

proximo ao palpavel através desses relatos algo quase impossivel.
As lembrancas sofrem também os efeitos das fantasias, das novas
inscrigcbes e do sentido que o sujeito da depois aquilo que retorna. A
memoria ndo é, portanto, uma reproducédo exata dos fatos ocorridos.
E impossivel reproduzirmos as vivéncias; estes sofrem distorgdes das
fantasias e da passagem do tempo. (MUCIDA, 2009, p.91)

Considerando a impalpabilidade da memodria e das implicagbes que a

oralidade carrega, a via encontrada para organizar as linhas de pensamento na
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construgdo do documentario foram as teorias de Bourdieu da falsa biografia e
de Felipe Pena nas biografias em fractais - teorias que inclusive conversam
entre si. Bourdieu questiona o entendimento da vida como um caminho a ser
percorrido, com comego meio e fim. Vista cronologicamente de modo a
organizar os acontecimentos de forma logica, a vida carregaria uma razéo de
ser, uma causa, uma finalidade.

Bourdieu (1996) vé o real como descontinuo, aleatério, e diz que
produzir uma histéria de vida em cima desses fatos incessantemente
imprevisiveis seria um ato ilusério. O que validaria essa constru¢do do sujeito
seriam as construgdes vivenciadas nos espagos sociais, sao elas a chave para

manutencao da falsa figura que se estrutura.

O mundo social, que tende a identificar a normalidade com a
identidade entendida como constancia em si mesmo de um ser
responsavel, isto é, previsivel ou, no minimo, inteligivel [...]
disp6e de todo tipo de instituigdo de totalizagdo e uniformizagao
do eu. (BOURDIEU, 1996, p.186)

Esbarramos novamente na questdo do relato do outro, beirando a ficgéo
por sua construgdo pautada sob uma ldégica retrospectiva e perspectiva. No
entanto, a biografia em fractais surge como opgéao para tentar minimizar essa
ilusdo, apresentando a articulagdo desses diferentes eus que se tenta
biografar. Pena propde o uso metaférico de estudos como as teorias do caos e
dos fractais, propondo uma “possibilidade de ordem dentro da propria
desordem, sem deixar de confirmar a fragmentagédo dos processos identitarios
e suas articulagdes em redes flexiveis e inesgotaveis” (PENA, 2004, p.95).

As teorias do caos' estido associadas a sistemas dindmicos e complexos
de informacdo. O estudo da narrativa biografica através desses sistemas
cadticos nos da base para entendermos as multiplas personalidades contidas
em cada figura. Pena nos apresenta o conceito de fractal? como meio de nos

aprofundarmos no entendimento dessa persona através da fragmentagéo desta

1 A teoria do caos diz que nosso mundo apresenta um fenémeno fundamental de
estabilidade em se tratando de fenémenos nao previsiveis. O estudo da desordem organizada
(teoria do caos) foi proposto pelo meteorologista Edward Lorentz.

2 Fractal € uma figura geométrica ndo-euclidiana dotada de auto similaridade,

recursividade, holismo e amplificacio.
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em outras multiplas e similares identidades. O fractal consiste em uma forma
geométrica formada por uma estrutura complexa onde suas pequenas partes
repetem as caracteristicas do todo original.

As biografias em fractais nos afastam da ideia de enxergar a
personalidade do biografado como algo totalizante, coerente, com uma
identidade mestra que rege todas as outras. Destituindo um centro unico,
estabelecemos novas articulagbes entre as multiplas identidades do
personagem. Possibilitando a criagdo de novas identidades, como um
caleidoscopio, que transforma a imagem de acordo com os giros que damos na
estrutura.

Contra a ideia de apresentar a vida cronologicamente, os fractais
biograficos visam a utilizagdo de modelos de identificagdo que se sobrepbem
de acordo com o contexto. Uma vez que essa identidade muda de acordo com
as conexdes e representagbes as quais essa persona esta sujeita, nenhuma
delas consegue se inscrever como dominante perante as outras. O principio da
independéncia de auto similaridade constitui o conceito de fractal, pois apesar
de cada parte conter caracteristicas do todo, nenhuma delas pode se colocar

como matriz para as outras.
Nessa proposta, alicergcada pela teoria dos fractais, leva em conta
que ndo ha mais lugar para discursos totalizantes que ignorem os
conceitos de indeterminacdo, de complementaridade e até de
tolerancia as ambiguidades. (PENA, 2004, p.103)

A ideia de Pena nos possibilita entender o personagem central da nossa
histéria através da complexidade de falas e conexdes observadas entre ele e
os entrevistados. Entender a histéria como algo mais proximo da ficgdo do que
da propria realidade, levando em consideragdo que as verdades dos
personagens sao suas verdades, acima de tudo. Como o préprio Caio Tulio
(2009, p.40) nos fala, o papel do comunicador aqui é justamente manejar e
hierarquizar as informagbes capturadas, reapresentando com sua capacidade

de apresentar.

1.2 Documentario como recorte da realidade
Dadas as devidas consideragbes sobre o papel do jornalista como

estruturador de realidades através do seu trabalho de representagdo da
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representagéo € valido adentrar no tema documental apontando caminhos que
nos conduzam a entender o género, assim como no jornalismo, como
ferramenta de representagcdo, um recorte. Nado nos cabe aqui entrar em
definicbes sobre o que é ou ndo documentario, mas entrar em discussdes de
alguns diretores e estudiosos, que enxergam o documentario fora da esfera de
representagéo do real.

As definigbes mais canodnicas de documentario, que talvez sejam
também as mais ingénuas, com sua énfase na objetividade, no
acesso nao contaminado a realidade, no filme como um espelho
voltado para o mundo. E importante ressaltar que essas concepgdes
poucas vezes foram defendidas pelos proprios diretores de
documentario. Sdo antes o resultado do senso comum, de certos
meios jornalisticos e também da critica desinformada, distante do
longo processo de montagem, da experiéncia de escolher lentes, de
definir enquadramentos e principalmente de descartar, selecionar e
inverter horas e horas de material bruto. (SALLES, 2005, p.59)

A realidade exposta no documentario é a que surge justamente quando
se liga a cAmera. O momento de captura do que se coloca em frente as lentes
do diretor e posteriormente como ele organiza essa realidade para apresenta-la
ao espectador. Na nossa elaboragéo tentamos seguir o método de construgao
observada nos documentarios de Eduardo Coutinho, onde “o diretor-
personagem insiste em lembrar que o cinema é transformador da realidade
retratada”(FROCHTENGARTEN, 2009).

O documentario flerta com a ficgdo a medida que toda a subjetividade e
leitura de mundo do diretor contaminam o seu objeto. A representagdo da
representagdo no documentario tende a se parecer ainda mais com o que
Velazquez faz em Las Meninas. A narragao, a voz do diretor que “vaza” na
edicdo, sdo todos caminhos tomados a fim de estruturar essa realidade criada
para o filme. A prépria obra de Coutinho nos afasta da ideia do documentario
como algo que tenta elucidar, esclarecer ou mostrar as coisas como elas

realmente sdo.
Um documentarista chamado David MacDougall escreveu um livro
chamado O Cinema Transcultural, que é interessante. Ele diz que a
partir do momento que vocé quer filmar o real, mesmo o etnografo
mais puro, que ndo quer inventar nada, e filma 15 horas o litoral,
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depois 12 horas a ressaca, mesmo assim ele nao pode se iludir que
esta filmando o real. O que ele esta filmando, apenas nesse caso
extremo, € o encontro entre 0 mundo do cineasta ou da equipe e o
mundo do outro. (COUTINHO, 2002, p. 2)

A parte disso, a realidade que interessa realmente ao documentarista,
como apontado por Jodo Moreira Salles (2005, p.59) € aquela construida pela
imaginacdo do diretor, o que se expressa tanto na filmagem quanto na
montagem. A realidade palpavel encontrada nos trabalhos de Coutinho, por
exemplo, sdo os encontros registrados pela sua camera. Essa realidade nasce
e morre ali, na cena entre ele e o personagem - como o préprio Coutinho trata
as pessoas que aparecem em seus filmes. Ainda assim, € valido

questionarmos o poder que a camera exerce sobre quem é filmado.

E tem uma questéo ridicula que muita gente fala: ‘Vocé pbée a cAmera
e a pessoa muda’. O Rouch dizia, ha trinta ou quarenta anos, contra o
cinema direto americano, que a presenga da camera nao era
escondida e produz um “ efeito camera” em que a pessoa se
constréi, faz uma performance, e que isso é tdo importante quanto o
fato dela ndo fazer essa performance. Por isso ndo da para julgar se
€ mentira. A pessoa se reinventa a partir do que ela acredita.
(COUTINHO, 2009)

Posto que os documentarios ndo pretendem reproduzir o real, mas falar
sobre ele (SALLES, 2005. P.68), poderiamos entender a realidade como
matéria prima para essas produgdes: tanto jornalismo quanto documentario. O
filme reduz a complexidade da realidade em uma trilha finita de imagens e som.

Transpde a tela a realidade formatada pelo diretor.

2. DETALHAMENTO TECNICO

Augusto — Homem memodria € um curta metragem do género
documentario com 12 minutos de duragéo. O filme levanta questdes sobre a
memoria e como ela se pée como ilusdria com o passar do tempo € com os
afetos que a moldam. O produto conta com entrevistas de familiares e amigos

de Augusto, personagem com que tentamos enxergar os caminhos por onde a
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memoria se estrutura. O filme conta também com imagens do arquivo pessoal
da familia.

A narrativa do documentario inicia tentando humanizar Augusto. Como
pai, avd, amigo, ele é um sujeito normal, que se viu inserido em diferentes
papéis durante o tempo em que viveu. Visto por diferentes angulos, deveria
parecer dissonante quando remontado através dos relatos dos seus entes
queridos. No fim da vida Augusto desenvolve Alzheimer, o que faz com que
muitos aspectos até entdo ocultos da sua persona sejam mostrados aos filhos.
Aqui a imagem do pai justo e correto parece destoar dos relatos sobre o antigo
emprego como seguranga de um senhor de terras e sobre brigas em que
Augusto se metia na juventude. A doenga acaba por revelar o que segundo
Ldcia, uma das filhas do personagem, se escolhe ocultar ou ndo dos filhos. Por
fim, notamos que a imagem dele se hermetiza, talvez pelos atos amenizados
pelo tempo ou pela sua morte. Augusto tornasse um homem livre de defeitos,
um herdi, uma lenda.

As perguntas escolhidas para as entrevistas tentam ativar memdrias
afetivas e recordagdes. Perpassam aspectos como a espiritualidade, a
personalidade, aspectos onde os filhos veem a presencga do pai neles mesmos,
além de tentar relembrar fatos e histérias vividas com Augusto. Talvez a
proximidade com o personagem tenha repercutido nos depoimentos no sentido
de que muitos pareciam somente reproduzir um discurso oficioso sobre o
personagem que acabou se transformando Augusto. Como numa biografia,
tentava-se a todo custo dar ordem ao que se falava, trazendo um sentido maior
de missao de vida. No entanto, conseguimos algumas vezes driblar a barreira
da familia e encontramos o0 que havia de humano e ndo de deus, em nosso

personagem.
FIGURA 2 — Fotografia Still — Ultimo dia de gravacao
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Recorremos a poucas pessoas fora do ciclo familiar do nosso

personagem por dois motivos em especial. O primeiro seria a construgédo
oficiosa da imagem de Augusto que viria dessas entrevistas — o que foi
confirmado nos poucos amigos entrevistados. E outro fator consiste no préprio
tempo, que se encarregou de levar alguns dos clientes e amigos
frequentadores do bar que Augusto mantinha.

O uso da narragdo em momentos especificos do filme tenta redirecionar
o foco para alguns aspectos desse discurso. Sua utilizagdo acaba por ajudar a
construir a ideia do filme na perspectiva de fazer o espectador enxergar pelo
angulo que queremos. A narragao constroi o caminho pelo qual esperamos que
0 nosso espectador caminhe. Nesse sentido, reforga a ilusdo contida na

narrativa.
FIGURA 3 — Still video do arquivo pessoal da familia
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Logo antes do inicio das filmagens, um dos filhos havia recuperado uma

fita que continha imagens de Augusto cantando e em alguns momentos com a
familia. A descoberta da fita pareceu como um presente, dada a ideia inicial de
que ndo se usariam imagens do personagem por até entdo, ninguém té-las.
Além disso, outras duas imagens surgiram ja quando o roteiro comecgava a ser
construido. Em uma delas podemos ver Augusto no comego do Alzheimer,
onde ja nao reconhece sua antiga casa. No outro canta com a ajuda da filha, a
mesma musica que vemos no inicio do documentario — Cabelos Brancos de
Nelson Gongalves —, onde Augusto aparece mais debilitado.

O roteiro da montagem das cenas foi construido apds as entrevistas.
Tinhamos eixos com os quais poderiamos trabalhar na estruturagcéo da historia:
a histéria da familia, recordagées de infancia, a juventude do personagem, etc.
O roteiro segue a premissa de extrair das entrevistas o que consegue nos fazer
questionar a memoéria ou observar como ela é formada. Até o discurso oficial
passa a ser algo a ser explorado. As construgbes em cima da imagem do
personagem sao exploradas e esmiugadas. A ideia de manter o espectador
embebido nas lembrangas e na descoberta de quem é o personagem nos levou
também a fazer o pouco uso de imagens de cobertura. Como Coutinho,
tentamos ao maximo ressaltar a fala, sem que recursos de imagem de
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cobertura como planos detalhes ou objetos descritos pelos personagens
aparecessem na tela.

Eu ndo me interesso em filmar os objetos, a casa da pessoa, em
detalhar a condigéo social. O que me interessa € um rosto que fala.
Existem filmes em que, para cortar, mostram um cachorro no chéo,
um quadro na parede. Nos meus filmes, ndo. As pessoas falam com
o verbal e com o gestual. Quando as conversas rendem, tém uma
qualidade poética tdo grande que qualquer tipo de ilustragdo €
empobrecimento. Tem filmes em que a pessoa diz “Eu trabalho em
um banco” e entado ele aparece trabalhando. Vocé vai provar o qué?
Que aquilo é real? Isso é absolutamente banal, totalmente inutil. Se
botar essa imagem, ela vira um conceito que aprisiona. As filigranas
do discurso € que s&o o real. (COUTINHO, 2009)

As entrevistas foram todas gravadas em plano americano, mas na
edicdo optamos pela utilizagdo do primeiro plano e plano detalhe. A escolha
além de estética, tenta retirar possiveis pontos de fuga do olhar do espectador.
A edicdo tenta fazer as menores intervengdes possiveis nas entrevistas. Os
cortes presam por manter a fala dos entrevistados intactas, guiando a histéria
pela ordem em que sdo colocadas, mas ndo pelos cortes. Outra escolha
estética na edicdo foram os usos de ligth leak3, para trazer uma sensacgéo de
lembranga e uma aura etérea para alguns momentos do filme.

As cores tentam harmonizar entre os diferentes locais e as variagdes de
luz que aconteceram durante as entrevistas. Além disso, conversam com as
fotografias em preto e branco que mostramos durante o filme, fazendo um jogo
entre o que é ou ndo ser memoria. A captacao de audio foi feita através de um
microfone condensador Ht-320a Yoga, ligado a camera HF R600 Canon.

Por fim, as musicas utilizadas na produgdo foram duas: Sobre fotos
envelhecidas do instrumentista Hugo Linns e Ortopedia da banda
pernambucana Rua, ambas cedidas para uso no filme. A primeira é usada nas
narragbes para criar um clima etéreo, juntamente com os light leaks. Ja
Ortopedia € uma musica que ajudou na construcdo da ideia inicial do

documentario, com seu refrdo “o afeto € a cola da memaria”, a musica que

3 Ligth leak é literalmente um “vazamento de luz’. E um furo ou fenda no corpo de uma camera,
ou outro instrumento 6ptico, onde a luz é capaz de “vazar” para a cAmara, expondo o filme ou
sensor com luz extra.
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aparece apenas nos créditos finais, acabando por resumir o mote do nosso
filme.

FIGURA 4 — Pintscreen da Timeline com sequéncia do filme no Premiere
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CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
MES/ETAPAS  NOV DEZ JAN FEV MAR ABR [..] AGO

Escolha do
tema

Elaboracdo do
Projeto

Producao e
Gravacgao

Decupagem

Roteiro

Edicao

Producao do
Relatorio

Entrega do
Produto

Defesa do
TCC

ORCAMENTO PRELIMINAR
Tabela de Mercado
DESCRICAO QUANTIDADE UNIDADE V. UNITARIO

Produtora R$300,00 R$300,00
D. Fotografia 1 Caché R$500,00 R$500,00
Eqp. Audio 1 Caché R$1000,00 R$1000,00
Verba Caché R$500,00 R$500,00
Producao

Edicéo 1 Caché R$600,00 R$600,00
TOTAL R$2900,00
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Nosso orgamento
DESCRICAO QUANTIDADE UNIDADE V. UNITARIO

Produtora 0

D. Fotografia

Eqp. Audio 1 Microfone R$180,00
Boom

Verba Passagens R$300,00 R$300,00
Producao

Edicdo 1

TOTAL R$480,00

PLANEJAMENTO E EXECUGAO

A ideia de fazer um documentario surge na iminéncia do fim do curso e
da necessidade de se escolher algum objeto para se trabalhar que fosse o
menos doloroso possivel. Escolher um documentario seria mais facil pelas
experimentagbes em video que exercitamos desde o inicio de 2016. Ir além de
dos moldes que permeiam uma entrevista e, experimentar a produgdo com o
maximo de espaco criativo possivel.

A ideia surge também apds meses assistindo as obras de Eduardo
Coutinho e as mais variadas entrevistas possiveis. As discussées do diretor
sobre memodria, oralidade, a realidade do encontro retratado ali na frente da
camera. Algumas reflexdes nos levaram a pensar sobre a memoéria familiar.
Particularmente na figura de Seu Augusto, que no fim da vida desenvolveu
alzheimer e acabou por desconstruir o homem em memorias. Toda familia
acabou por descobrir pedagos ocultos de seu Augusto. Passados alguns anos
da sua morte, os filhos continuam a exaltar o pai com orgulho. Mas todo mundo
comentava que, depois que ele se foi, “caiu uma coluna da casa”. A historia
estava ali, o problema era tratar de um objeto tdo proximo. A saida foi perceber
Augusto como um mote, apenas um personagem para que tratdssemos de

memoria e de ilusdes biograficas.
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Em janeiro viajamos para Ouricuri, cidade do sertdo Pernambucano.
Fica a 623 km de Recife, proxima a divisa com o Piaui e o Ceara. Augusto era
cearense mas mudou-se com a familia para Ouricuri por volta de 1965. A
familia recebeu bem a noticia da gravagdo do documentario. Todos ficaram
muito animados com a ideia de falar sobre seu Augusto. As entrevistas foram
sendo marcadas nas duas semanas que teria para coletar o material. O desejo
de absorver a experiéncia e de passar por todas as etapas de produgdo —
apesar de muito trabalhosa — e também pela especificidade do “objeto” que
seria usado no filme, acabou por transformar esse produto em um trabalho
solo.

As perguntas para a entrevista surgiram de conversas do autor com sua
irmé& sobre nossas memarias sobre ele, e como as tematicas eram diferentes e
como essas imagens nossas faziam parte dele e ao mesmo tempo formavam
diferentes avés para ambos. Resolveu-se abordar assuntos como fé, oralidade,
relagbes na familia e o Alzheimer. As entrevistas foram gravadas sem
problema, apesar de alguns entrevistados terem esperado até ultimo momento
para aparecer. Além disso, surgiu em varios momentos da entrevista o
“discurso oficioso”, que tendia a tirar Augusto muitas vezes do campo dos
homens comuns. Foi apontado como herdi, imaculado nos seus feitos. Em
contrapartida surgiam historias de seus amigos e filhos que destoavam e
criavam outras imagens do mesmo homem.

Com auxilio do Professor Simbes, conseguimos desenvolver melhor as
ideias e reestruturar um roteiro para todo o material que havia coletado. As
leituras ajudaram a entender melhor como funcionava a construcdo daquelas
imagens diversas do mesmo homem. E como a memoaria ia sendo afetada pela
passagem do tempo. Apds a decupagem das 11 entrevistas, reuniu-se num
primeiro esbogo as histérias que poderiam ser contadas. Durante a
decupagem, foram aprofundadas leituras sobre storyteling e construcdo de
roteiros (como a Introdugao ao roteiro de documentario do professor Sérgio

Puccini). Inclusive participando de um minicurso da Escola de Roteiros®.

4 A Escola de Roteiro — Storytelling é uma start up surgiu para auxiliar a construir histérias
relevantes. Oferece cursos online relacionados a criagao de roteiros e afins.
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A ideia inicial era ndo aparecer no documentario, afastando-me do
objeto e da narrativa. A histéria seria construida somente com os depoimentos
captados. De alguma maneira, essa estratégia fazia com que o fiime se
tornasse justamente o que ndo queriamos: uma histéria biografica sobre seu
Augusto. Resolvemos entdo desenvolver narragbes que situassem os
questionamentos que tinhamos e que me mostrasse imerso no quadro que era
pintado ali. Mesmo que numa pontinha escondida da obra, o autor esta
emoldurado ali, como narrador, ou mais um dos narradores.

A edigdo foi um processo de reassistir e reestruturar o filme, as decisdes
de como contar a histéria esbarraram nas lacunas que deveriamos preencher.
Os filmes resgatados do acervo da familia foram pecgas importantes na
construgdo da narrativa final. Algumas delas inclusive com closes e
movimentos de camera que pareciam ter sido dirigidos. A finalizagdo e
colorizagdo acompanhou a ideia caleidoscopica do filme a partir dos diversos
lugares onde as imagens foram feitas. Ha cores e luzes diferentes no filme,
assim como diferentes pedacos de historia.

Entdo, apds meses de trabalho e com muito mais experiéncia, Augusto —
homem memoria, esta pronto. Este documento é um relato dos percalgos na
producdo de um documentario que beira o ficcional na medida em que brinca

com a ilusdo em que consiste a memoria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Finalizar trabalhos €, para mim, uma coisa quase tao dificil como inicia-
los. A sensacgdo € de que ndo posso revisitar o material, pois sei que surgirdo
mais ideias e lugares onde se possa melhorar. E um trabalho quase espiritual
esse de se afastar do objeto para ndo lapida-lo a ponto dele sumir. Imaginei
que seria trabalhoso escrever as consideragdes finais e os agradecimentos
deste trabalho justamente pelos temas que discutimos aqui. Relembrar a
trajetoria no curso e todos os caminhos que me trouxeram até aqui nao
reafirmariam a existéncia de uma ilusdo biografica? Talvez, mas deixemos de
lado as divagacées.

Como profissional, a produgdo desse material trouxe no exercicio da sua
composigdo narrativa, através das escolhas das entrevistas e posterior edigéo,
o aperfeicoamento de métodos ensaiados no percurso dentro da universidade.
Como pessoa, o processo de imersdo no material foi algo que beira o analitico,
psicologicamente falando. A materializagcdo de varias das teorias e
aprendizados obtidos durante esses — ndo tdo curtos — anos na universidade
foram um exercicio sem precedentes. Refletindo sobre o papel do jornalista e
as nuances do seu trabalho, entendendo melhor a estruturagdo da profisséo e
de aspectos como a tao discutida imparcialidade.

Até mesmo os problemas — acho que principalmente eles na verdade —
colaboraram para repensar e modificar algumas maneiras de enxergar a minha
pratica como jornalista. O exercicio da criatividade e principalmente de trazer
os conceitos aprendidos para iluminar caminhos e também trazer mais
questionamentos, foram chave importantissima nesse processo final.

Com o filme finalizado, o desejo € que ele consiga viajar um pouco por
ai. Que esse trabalho tenha relevancia no sentido de tocar as pessoas e quem
sabe fazé-las pensar um pouco sobre nossa existéncia. Acho que talvez seja

essa uma das fungbes do documentario.
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eletrbnico similar, destinado ao trabaltho de conclusdo de curso cujo temd se refere ao
documentirio Augusto — hamem & memdria, podenda ser veiculada e difundida por prazo
Indeterminado e sem limites de territdria,

Esta cessho & felta em titulo onerosa e t2m validade a partir da presente data,

Owricuri, ge 2 2087,
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portador(a} do RG nimero . 3€ 71 iy TiAF de inscritanacPr 774/ IS Va4 oy
autorizo o #uno Agamenon Porfirio, da Universidade Estadual da Paraiba do curso de
lomalisme, 3 utilizar misha imagem para reproducio em fllme, video, DVD ou outro meio
#letrbnico similar, destinado 20 trabalho de conchuslio de curso cujo tema se refere a0
documentinia Augusto — homem & memdrio, podendo ser velculada o difundida por prazo
Indeterminado ¢ sem limites de territdrio,

Esta cessdo & feita &m titulo ongroso e tem validade a partic da presente data.

Ourlcur, do i b
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portadaria) do RG nlmero
autorizo o aluno Agamenon Porfirie, da Unfversidade Estadual da Paraiba do curso de
Jomalismo, 3 utilizar minha imagem para réproducio em flima, video, DVD ou outro melo
eletrinico similar, destinado 3o trabalho de conchusio de curso cujo tema e refere ao
documentdrio Augusto — homem e memdrio, podendo ser velculada & dilundida por prazo
indeterminado e sem kmites de territdo,

Esta cess3o € feita em titulo oneroso & tem validade a partic da presente data.
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autorizo o alung Agamencn Porfirka, da Unhe rsidade Estadual da Paraiba do curso de
lornalisma, a utilizar minha imagem para reproduglo em Nime, video, DVD ou outra melo
eietrfinico similar, destinado ao trabaiho de conclusiio die curso cujo tema se refere an
documentdrio Augusto — homem e memdria, podends ser velculada e difundids por prazo
Indeterminado & sem limites de territdeia,

Esta cesslio & felta em titulo onercso & tem validade a partir da presente data.

Ouricuri, de , A7,
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portador(a) do RG nimero / SHZ /5T 1317 aimoitonoCPF o) 335 STH &7
autorizo o slunc Agamenaon Porfirio, da Universidade Estadual da Paratba do curso de
Jomallamo, a utilizar minha imagem para reproducio em fllme, video, DVD ou outro melo
efetrénico similar, destinado a0 trabalho de condusdo de curso cujo tema we refene ao
documentano dugusto — hamem & memdria, podendo ser veiculada e difundida por prazo
indeterminado & sem limites de territdrio,

Esta cesslo @ folta em titulo onerosa & tem validade a partir da pressnte data.

Duricuri, de , 2017,
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eletrinico similar, destinado ao trabilho de conclusiio de curso cujo tema se refere o

documentirio Augusto - homem e memdrle, podendo ser veiculada e difundida por pratg
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Esta cesslio é folta em titulo oneroso e tem validade a partir da presente data.

Ouricur, de L0,

Nomi completo: o : =g < -

T*_"',w o€ _{_'_.n_é,‘,f'plug

e s ..'-!-. )
A Brrnli35°0 A




