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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo empreender uma analise do romance “As doze cores
do vermelho”, de Helena Parente Cunha (2009). Para tanto, realizamos discussdes tomando
como aporte tedrico estudos de Guattari (2011), Rolnik (2011), Foucault (2004), entre outros.
Partindo da ideia de que a relacdo do ser humano consigo mesmo, com o outro € com 0
mundo ¢ socialmente constituida, procuramos desconstruir a ideia de que existiria uma
esséncia inerente a todas as pessoas, de forma universal. Desta maneira, entramos no campo
da construgdo das Subjetividades, ressaltando que hda uma forma padronizada de
Subjetividade dominante, aliada ao sistema capitalista, que busca tornar todos os individuos
modelizados e subjugados ao seu dominio, por meio da propagacdo da cultura de massa. Em
contraposi¢cdo a esta forma de dominagdo, existe a tentativa de fugir ao padrdo estabelecido
socialmente, criando novas e diferenciadas formas de existéncia, através dos processos de
singularizagdo da Subjetividade. E no conflito entre estes dois polos que encontramos a
protagonista de “As doze cores do vermelho” (2009), dividida entre viver da forma que lhe foi
ensinada, dentro dos moldes instituidos, ou de acordo com a vida que escolheu para si, tendo
a ousadia de singularizar sua propria Subjetividade. Diante da impossibilidade de viver
plenamente sua singularidade, a personagem oscila entre estes dois extremos, ndo
conseguindo situar-se inteiramente em nenhum deles. Esta fragmentagdo entre os dois lados e
a infrutifera luta por autonomia conduzirdo a personagem a um esgotamento existencial, em
que percebera, por fim, que nunca pertenceu a nenhum dos lados.

PALAVRAS-CHAVE: Capitalismo; Subjetividade; Singularizagio.



ABSTRACT

The present paper aims to undertake an analysis of the novel “The twelve colors of red”, by
Helena Parente Cunha (2009). For that, we have realized discussions taking as a theoretical
support studies by Guattari (2011), Rolnik (2011), Foucault (2004), among others. Starting
from the idea that the relationship of the human being with themselves, with the others and
the world is socially constituted, we seek to deconstruct the idea that there would be an
essence inherent to all people, universally speaking. This way, we enter the field of the
construction of subjectivities, highlighting that there is a standardized form of a prevailing
subjectivity, allied to the capitalist system, that seeks to make all individuals modeled and
subjugated to its domination, through the spreading of mass culture. In opposition to this form
of domination, there are attempts of escaping the socially established pattern, creating new
and different forms of existence, through the processes of singularization of subjectivity. It is
in the conflict between these two poles that we find the leading figure of “The twelve colors
of red” (2009), torn between living the way she had been taught, within the established
patterns, or according to the life she had chosen to herself, daring to single out her own
subjectivity. Faced with the impossibility of fully living her singularity, the character
oscillates between these extremes, not being able to entirely locate one of them. This
fragmenting between both sides and the fruitless struggle for autonomy will lead the character
to an existential exhaustion, in which she will finally realize that she had never belonged to
any of those sides.

KEYWORDS: Capitalism; Subjectivity; Singularity.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar os movimentos de singularizacdo da
Subjetividade feminina agenciados pela protagonista do romance “As doze cores do
vermelho”, da autora baiana Helena Parente Cunha (2009). Esta obra ¢ marcada por um forte
tom de contestacdo aos tragos patriarcais ainda vigentes em nossa sociedade. Apresenta como
protagonista uma personagem feminina que, durante a sua formagao, entra em conflito com os
valores ja consagrados pela sociedade, iniciando um processo de desnaturalizacdo de tais
valores, o qual alcangara seu apice com a chegada da vida adulta. Casada com um homem
conservador e made de duas filhas, a personagem encontrara através da pintura uma via de
libertacdo, de fuga das prisdes da vida diaria, expressando, em suas telas, seus desejos e sua
forma particular de perceber o mundo. A partir da tentativa de conciliar os afazeres
domésticos e a dedicagdo a pintura, surge o enfrentamento de inimeras dificuldades, que se
agravarao de tal forma, a ponto de causar um esgotamento existencial e o dilaceramento do eu
— sintomas que se manifestardo no corpo em forma de doenca.

Helena Parente Cunha estreou cedo na carreira literdria, escrevendo seu primeiro
poema aos 07 anos de idade. Natural de Salvador, Bahia, ganhou diversos concursos de
poesia, ao longo da adolescéncia e da vida adulta. Sua primeira publicacdo em livro ocorre em
1967, quando seu nome faz parte da “Moderna antologia bahiana”. O primeiro livro escrito
pela autora, no inicio dos anos 60, possuia forte influéncia do movimento literario da poesia
concretista. Morando, entdo, no Rio de Janeiro, tenta por longos anos publicar sua primeira
obra. O resultado s chega, no entanto, em 1978. A partir desta primeira publicacdo, a autora
passa a publicar principalmente contos, até estrear sua producao em romance, com “Mulher
no espelho”, em 1983. Esta obra apresenta forte tom de protesto contra a situagdo passiva e
submissa da mulher, proibida de expressar e realizar seus desejos.

A tematica do protesto com relagdo a situagdo da mulher perpassa toda a produgdo
madura de Helena Parente Cunha, fazendo-se presente, posteriormente, em “As doze cores do
vermelho”, publicado em 1989. Nesta obra, a propria autora revela ter atacado fortemente o
modelo em que foi educada ([1999] 2004, p. 16). Tendo vivenciado esta ordem patriarcal, a
autora expressa, através de suas narrativas, sua revolta ante a hierarquizagao social, que deixa
a mulher em posi¢ao desprivilegiada.

Buscamos evidenciar, em nossa analise, os processos de singularizacao da
Subjetividade e as lutas pela autonomia, em oposi¢ao a produgao de Subjetividade serializada,

modelizada por diversos dispositivos de natureza politica, midiatica, social, econdmica, etc.
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vigente em nossa sociedade. Para tanto, utilizaremos, como aporte teorico, estudos de autores
como Félix Guattari, Suely Rolnik e Michel Foucault, que, fazendo uma relagdo entre
diversos campos do saber, trouxeram significativas contribui¢cdes acerca dos processos de
construgdo e singularizagdo das Subjetividades.

A obra que constitui o corpus de andlise neste trabalho e a abordagem teodrica
escolhida como suporte para esta andlise caminham lado a lado, na medida em que
apresentam significativas inovagdes em seus campos de atuacdo. A primeira, no ambito da
criagdo literaria, nos conduz pelo enredo da estoria de uma maneira nova e inusitada, que
ocorre tanto pela estruturacdo pouco comum das partes que constituem o romance, assim
como pela maneira como se d4 a narrativa, unindo, em um Unico fio, fragmentos de distintos
tempos e espagos, sem, contudo, perder a linearidade e a coeréncia dos fatos que relata. A
segunda, no campo da producdo de conhecimento, retne, em um mesmo didlogo, areas
diversas do saber, fazendo deste entrecruzamento de vozes um discurso plural, em que se
abrem novas perspectivas de interpretacao acerca dos fatos que nos rodeiam e nos intrigam
em nossa vida contemporanea.

Desta forma, realizamos um didlogo entre a Literatura e a Psicologia — utilizando duas
de suas vertentes, a Psicandlise e a Esquizoanalise —, trazendo contribuicdes também de areas
como a Filosofia, a Sociologia, a Politica, entre outras. Por meio desta rica contribuicao
trazida pelo aporte tedrico que utilizamos, buscamos elucidar, ao longo do trabalho, como
ocorrem — tanto na Literatura quanto na vida real — as lutas pela emancipagdo do individuo,
através da construcdo de uma Subjetividade singularizada em detrimento das amarras
impostas pela Subjetividade serializada dominante, instrumento de apassivacdo das massas
utilizado pelo capitalismo.

Partindo do exposto, nosso trabalho divide-se em dois capitulos. No primeiro capitulo,
fazemos uma exposi¢do dos principais conceitos relacionados ao tema da construgdo das
Subjetividades, seus processos de serializagdo e singularizacdo, bem como suas implicagdes
na contemporaneidade.

O segundo capitulo apresenta uma analise do romance de Helena Parente Cunha
(2009), a luz da abordagem teodrica apresentada no capitulo anterior. Para tanto, observamos
os movimentos de constru¢do da Subjetividade empreendidos pela protagonista parenteana,
por meio de uma discussdao que relaciona fragmentos da obra literdria ao aporte teodrico que
utilizamos neste estudo.

Por fim, apreendemos, através do estudo realizado, o carater dindmico e permanente

da constituicdo das Subjetividades, bem como as tentativas de apassivacdo das massas
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empreendidas pelos processos de subjetivacdo capitalisticos. Além disso, apontamos para a
possibilidade de singularizagdo da existéncia como alternativa a serializagdo imposta, através
da criagdo de novas e originais formas de existir no mundo. Destacamos, ainda, as
dificuldades encontradas neste processo de negacdo das formas padronizadas que nos sdo
impostas, chegando aos seguintes questionamentos: € possivel singularizar, ou seremos

sempre reféns de uma Subjetividade serializada dominante?



CAPITULOI
A CONSTRUCAO DE SUBJETIVIDADES
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1.1. A Constituicao das Subjetividades Contemporaneas

Trataremos neste capitulo das questdes tedricas acerca da Subjetividade, bem como as
formas que esta pode assumir em nossa paisagem contemporanea. Para tanto, utilizaremos
aqui a abordagem da Esquizoanalise, que ¢ um dos campos da Psicologia que pode ser
comparado a Psicandlise, porém, com marcantes diferencas tedricas — dentre elas, a
concepcao do inconsciente freudiano, que ganha novos contornos no ponto de vista
esquizoanalitico. A partir deste enfoque teodrico, buscaremos compreender a nocdo de
Subjetividade, apontar os processos de subjetivacdo na atualidade, bem como os carateres de
serializagcdo e de singularizagdo da Subjetividade, que podem emergir deste processo como
resultado da ac@o do individuo diante das constantes transformacdes que se lhe impdem.

A nocdo de Subjetividade que procuramos apresentar aqui ndo se relaciona, como se
poderia imaginar, a uma suposta ‘“esséncia”’ constitutiva do sujeito, sendo esta uma
caracteristica determinada e imutavel. Procuramos desconstruir também, neste estudo, as
classicas dualidades, que sdo elementos combinados de tal forma que dividem sempre a
realidade em pares de opostos, tais como corpo/mente, interior/exterior, individual/coletivo,
sujeito/mundo, entre outras. Em nossa abordagem, propomos uma visao de realidade como
sendo constituida por diversos elementos ou maquinas (GUATTARI, 2003 apud
PARPINELLI, 2005), que se relacionam entre si € com o individuo, influenciando a relagdo
deste com o mundo e alterando a sua propria constitui¢do. Nas palavras de Guattari e Rolnik
(2011, p. 43), a subjetividade “resulta de um entrecruzamento de determinagdes coletivas de
vérias espécies, ndo sO sociais, mas economicas, tecnologicas, de midia e tantas outras”.

Sdo estes elementos de natureza social, politica, mididtica, economica, cientifica,
emocional, etc. que se encontram em constante movimento de mutagdo, e atravessam
ininterruptamente a figura subjetiva, formando sobre ela diferentes constelacdes de forgas
que, em determinado momento, levardo a Subjetividade a se reconstruir, assumindo uma nova
forma.

Através do exposto até aqui, podemos apreender a Subjetividade como a pluralidade
de relagdes entre as diversas maquinas constitutivas da realidade e o sujeito desejante, sobre o
qual as forcas exercidas por estes elementos vao se aglomerando até que ele necessite
abandonar sua antiga forma e delinear uma nova figura subjetiva, atendendo assim a demanda
de constante mutabilidade exigida pelos processos cada vez mais acelerados da vida moderna.

Desta forma, a Subjetividade se nos apresenta ndo como uma figura imutavel, mas,

pelo contrario, como uma forma em constante processo de constru¢ao e transformagao. Nesta



14

rede de relacdes e jogos de forcas que a Subjetividade engendra, apagam-se os limites entre a
realidade exterior e interior, entre o sujeito € o mundo. O individuo ¢ a propria rede, assim
como o mundo também o é. Nao existe mais aqui uma oposicao entre polos contrarios, pois
todos os elementos se entrecruzam numa relacdo permanente, fazendo parte do mesmo
universo, apenas alterando seus contornos quando uma nova mudanca se faz necessaria
(MACHADO, 1999).

A fim de possibilitar uma visdo mais clara a este respeito, utilizaremos aqui uma
comparacdo feita pela psicanalista Suely Rolnik (1997) entre a Subjetividade e as dobras da
pele de um individuo, explicitando como o jogo de forcas maquinicas atua sobre o sujeito e
como, a partir das demandas por novas configuracdes, a Subjetividade se transforma,
assumindo literalmente novos contornos, reafirmando assim seu carater de constante
mutabilidade e a indissociabilidade entre o sujeito € o mundo que o cerca. Rolnik (1997) nos
convida a fazer uma viagem pelo mundo da Subjetividade, em que observaremos, em diversas
etapas de aproximacdo, a figura de um individuo. Somos levados a contrastar nossa visao
precaria e inicial acerca do sujeito com uma percepgao nova e cada vez mais agucgada, ativada
pela for¢a do “olho vibratil”, que é “tocado pela for¢a daquilo que v&” (ROLNIK, 1997, p.
01). Este olhar vibratil nos permitira, entdo, enxergar além das aparentes formas imutaveis e
nos levard a perceber os jogos de for¢as que ali tomam lugar, transformando continuamente a
Subjetividade que observamos e destacando as caracteristicas de tal processo.

Segundo Rolnik (1997), antes de ativar a vibratilidade de nosso olho, a primeira visao
que temos do sujeito ¢ a de um ser definido, com contornos fixos e aparentemente imutaveis,
que delineiam, assim, uma clara separagdo entre interior e exterior. Esta €, alias, a percepcao
que normalmente temos ao falar em Subjetividade: um todo que forma um individuo de
contornos definidos, dotado de uma esséncia interior e separado do mundo externo. Notamos,
no entanto, que esta visdo ¢ deveras superficial e insuficiente para o objetivo a que nos
propomos. Para enxergar além da superficie, faremos uso de nosso olho vibratil, € uma nova
configuracdo da realidade se fard visivel através das forcas em constante vibracdo. Como
nossa primeira visao sobre o individuo mostrou-se precaria e insuficiente, agugcaremos neste
momento a capacidade de percepgao de nosso olho vibratil, nos aproximando mais de nosso
objeto de andlise, em mais uma etapa de exploracao.

Para esta finalidade, a constituicdo tradicional do individuo se mostra pouco eficaz,
levando-nos, entdo, a utilizar em nossa analise um pequeno artificio. Retiramos da pele que
envolve este sujeito a sua configuracdo habitual, colocando-a em um ambiente plano, de

forma que esteja completamente lisa. E com o olho vibratil que enxergamos agora e logo
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percebemos uma inquietacdo na pele que se encontra estirada, como se sobre ela estivesse
sendo exercido algum tipo de pressdo. Neste momento entram em jogo as forcas maquinicas
da realidade, que a todo o momento atravessam a figura subjetiva, influenciando a sua
constituicdo. Sob efeito de tal jogo de forcas, o individuo ¢ levado a mudar sua antiga
configuracdo, de modo que a pele se dobra em diversas curvas, assumindo assim uma nova
forma. Para a autora, esta forma inusitada, cheia de contornos indefinidos €, precisamente, o
que podemos chamar de Subjetividade.

Novos jogos de forgas continuardo a perpassar esta figura, acumulando-se sobre ela,
formando o que podemos designar como constelagdes de sentido. Quando tais constelagdes
atingem um determinado grau de instabilidade, a figura da Subjetividade ndo mais comporta a
forma vigente, de modo que, sob o efeito de tais forgas, a pele dobra-se novamente. A partir
deste movimento de fazer e refazer dobras, percebemos que pontos proximos se afastam, da
mesma forma que pontos distantes se aproximam. Nenhuma das configuragdes assumidas
neste jogo ¢ definitiva, a transformacao € o seu principio.

Percebemos também que, diferentemente da percep¢ao que tinhamos a primeira vista,
na configuracdo atual do sujeito — sua nova figura subjetiva — ndo ha limites claros entre
interior e exterior, de forma que ndo podemos identificar um lado de dentro e um lado de fora.
A nocdo de espago ¢ aqui modificada, pois dentro e fora estio lado a lado, constituindo
sempre um espago entre o sujeito ¢ o mundo. Ambos se interpenetram continuamente, de
modo que a tradicional fronteira entre o individuo e a realidade exterior deixa de existir. Para

a autora,

um tanto perplexos, nos damos conta que o dentro, aqui, nada mais ¢ do que o
interior de uma dobra da pele. E reciprocamente, a pele, por sua vez, nada mais é do
que o fora do dentro. A cada vez que um novo diagrama se compde na pele, a figura
que até entdo ela circunscrevia é como que puxada para fora de si mesma, a ponto de
acabar se formando uma outra figura. E s6 neste sentido que podemos falar num
dentro e num fora da subjetividade: o movimento de forcas é o fora de todo e
qualquer dentro, pois ele faz com que cada figura saia de si mesma e se torne outra.
O fora é um “sempre outro do dentro”, seu devir (ROLNIK, 1997, pag. 02).

A esta concepg¢ao podemos acrescentar também a visao de Leila Machado (1999), que
desenvolve um raciocinio parecido ao de Rolnik (1997) quanto a constituicdo da
Subjetividade. Na comparacao de Machado (1999), as maquinas da realidade compdem fios
que se entrelacam no emaranhado de uma rede, assim como o individuo, com todas as suas
particularidades, também constitui, em si mesmo, uma rede. Esta rede ndo possui uma

estrutura lisa, mas sim estriada, e também faz dobras provisorias, assim como a pele do
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individuo quando vista sob efeito das forgas interiores e exteriores que a afetam a todo o
tempo. Os fios que compdem esta rede e, por conseguinte, o proprio sujeito, sdo historicos, de
natureza maquinica — “palavras, gestos, moedas, musicalidades, conhecimentos, etc.”
(MACHADO, 1999, p. 02). Quando formam dobras, assume uma determinada figura a
Subjetividade, processo que ira se repetir indefinidamente. Mais uma vez, aqui, ndo existem
as nogoes classicas de aberto e fechado, ou fora e dentro. O espaco se faz entre tais nogdes,
na medida em que as dobras assumem formas provisdrias num movimento incessante, nos
quais a Subjetividade do individuo vai se transformando. Ressaltemos, mais uma vez, que
sujeito ¢ mundo acabam fazendo parte de uma mesma teia de relagdes. Os limites se
confundem, sem fronteiras definidas (MACHADO, 1999).

1.2. Os Rizomas e o Principio da Cartografia

Como vimos, os elementos ou maquinas que compdem a realidade encontram-se
conectados, como uma rede, estabelecendo relagdes entre a Subjetividade e o mundo. E neste
contexto que apresentaremos, aqui, a nogdo de rizomas, ferramenta de fundamental
importancia para a compreensao dos fendmenos que ocorrem no campo da Subjetividade.

Em Biologia, o termo “rizoma” remete a um tipo de vegetagao rasteira que se expande
desordenadamente em varias direcdes, sem comeco, meio e fim definidos, podendo assumir
diversas formas. Por esta razdo, esta terminologia foi incorporada pela Esquizoanalise, para
designar a rede de relacdes estabelecidas pelo individuo, rede esta sem formas definidas. O
rizoma pode ser entendido como uma teia repleta de ramificagcdes, que se conectam e
reconectam constantemente através de elementos multiplos e heterogéneos — as maquinas de
que ¢ feita a realidade (PARPINELLI, 2005). Deleuze, ao fazer referéncias ao rizoma,
ressalta: “Nada de ponto de origem ou de principio primordial comandando todo o
pensamento; portanto, nada de avanco significativo que ndo se faca por bifurcacdo, encontro
imprevisivel, reavaliagdo do conjunto a partir de um angulo inédito” (DELEUZE &
GUATTARI, 1995, p. 35).

Desta forma, podemos dizer que tanto a realidade quanto a Subjetividade sdo
constituidos de maneira rizomatica, pois estas se fazem por meio das inimeras conexdes
estabelecidas entre um numero indefinido de elementos, que se encontram em constante
metamorfose.

A Subjetividade consiste, entdo, na articulagdo dos aspectos intra e extrapsiquicos do

individuo com as forg¢as dindmicas que compdem a realidade. Esta articulacdo, por sua vez,
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ocorre segundo os principios rizomaticos, que sdo: multiplicidade, conex&o, heterogeneidade,
ruptura e cartografia. Desta forma, qualquer parte de um rizoma pode se conectar com
qualquer parte de outro rizoma, formando, a qualquer momento, uma nova rede com
contornos imprevistos. Tais conexdes derrubam, portanto, a no¢do de unidade, segundo a qual
o individuo consistiria em uma totalidade definitiva, imutavel.

A partir das inimeras ramificacdes tecidas pelo rizoma, a Subjetividade se auto
constitui e reconstitui, regida por um processo de constante transformacdo (PARPINELLI,
2005). Com base no pensamento de Deleuze e Guattari, esta autora ressalta que a concepcao

rizomatica

atribui a subjetividade uma mutabilidade que abre espago a criacdo, ao novo ¢ a
novos desdobramentos. Desprende-a de estruturas cristalizadas que impossibilitam o
avango, que insistem em evocar fantasmas e manter a subjetividade sob o jugo de
normas e padrdes tendentes a reprodu¢do. Tomando emprestada a ideia de Heraclito
de que ninguém mergulha duas vezes no mesmo rio, porque tanto a pessoa quanto o
110 ja ndo sdo mais os mesmos, pode-se ilustrar a mutabilidade da subjetividade, pois
a cada passo ou a cada mergulho o individuo se conecta com multiplos
equipamentos de subjetivacdo e se metamorfoseia durante este percurso
(PARPINELLI, 2005, p. 05).

Diante do exposto, podemos elaborar uma definicdo mais apurada acerca da
Subjetividade. Sabemos que ela resulta do jogo de forcas entre a realidade e a figura do
individuo, que se encontra em constante mutagdo. Esta figura ndo se divide em interior e
exterior, nem possui contornos definidos. Assemelha-se mais a uma rede, com diversos fios
emaranhados, que estdo continuamente estabelecendo novas conexdes, novas relacdes entre si
e com o mundo. Entendemos que o mundo também ¢ constituido como uma enorme teia, em
que a Subjetividade se insere. Desta forma, a figura subjetiva e a propria realidade se
confundem, pois ndo hé limites definidos entre o individuo € o mundo que o cerca. Conforme
afirmam Guattari e Rolnik, “a subjetividade nao ¢ possivel de totalizagdo ou centralizagdo no
individuo. Uma coisa ¢ a individuagdo do corpo. Outra coisa ¢ a multiplicidade dos
agenciamentos da subjetivacdo: a subjetividade ¢ essencialmente fabricada e modelada no
registro do social” (2011, p. 40).

Por ndo constituir uma esséncia, a Subjetividade consiste em uma multiplicidade, uma
vez que se constroi a partir de relagdes estabelecidas entre o individuo e as diversas maquinas
que compdem a realidade. O que caracterizamos como uma rede sem contornos definidos,
repleta de dobras e ramificacdes que se modificam a todo o momento ¢ o que chamamos

também de multiplicidade ou figura subjetiva. Estes termos designam a Subjetividade, sendo
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esta o proprio individuo, na medida em que se conecta com o mundo ao seu redor,
estabelecendo continuamente novas relagdes. E, portanto, partindo dessa visdo que Guattari
(1992, p. 19) esboga uma defini¢do para a Subjetividade: “O conjunto de condi¢des que torna
possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam em posi¢cdo de emergir como
territorio existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em relacdo de delimitagdo com uma
alteridade ela mesma subjetiva” (1992, p. 19).

A Subjetividade tem como caracteristica principal o fato de estar fundada sobre a
permanente mudanca. Por esta razdo, podemos dizer que a Subjetividade constitui um devir,
que ¢ a capacidade de vir a ser, transformar-se, estar propenso a ser tocado pelas forcas de
diversos dispositivos, tais como: cultura, midia, religido, gosto musical, forma de vestir-se,
falar, etc. O individuo esta a todo o momento sendo tocado pelas forcas do mundo, que o
atravessam, além das forcas que dele mesmo emanam. Além disso, constitui também uma
caracteristica marcante da Subjetividade a sensibilidade a presenca do outro, as relagcdes com
a alteridade que as multiplicidades estabelecem.

Esta capacidade do individuo de perceber além dos o6rgdos dos sentidos, tornando-se
sensivel a este imenso campo de forcas que o cerca por todos os lados, foi denominada por
Suely Rolnik (2011) de corpo vibratil. Assim como utilizamos anteriormente a nogdo de
olhar vibrétil, elaborada pela mesma autora, para captar as transformagdes ocorridas na
Subjetividade para além da dimensdo visivel, faremos uso agora da percep¢do do corpo
vibratil para caminhar no terreno imprevisivel da construcdo de Subjetividades, a partir de
incessantes jogos de forgas e transformagdes. E neste terreno que encontramos o devir, este
constante movimento em direcdo a mudanca, as adaptagdes que o mundo contemporaneo
demanda em ritmo acelerado, e a possibilidade de transformar e ser transformado pelo outro.

Outra ferramenta para estudar, apreender e registrar os fendomenos de mutacao das
multiplicidades € o principio de cartografia. Esta se constroi e se modifica juntamente com os

fatos que analisa, na medida em que acontecem. De acordo com Rolnik (2011):

Para os geodgrafos, a cartografia [...] ¢ um desenho que acompanha e se faz ao
mesmo tempo que os movimentos de transformagdo da paisagem. Paisagens
psicossociais também sdo cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se
faz a0 mesmo tempo que o desmanchamento de certos mundos — sua perda de
sentido — e a formag@o de outros: mundos que se criam para expressar afetos
contemporaneos, em relagdo aos quais os universos vigentes tornaram-se obsoletos
(ROLNIK, 2011, p. 23).

A cartografia ¢é, pois, uma maneira de compreender a Subjetividade, de representar suas

inimeras conexdes de maneira rizomatica através da figura dos mapas. Tomamos o mapa
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como o exemplo de representacdo grafica das relagcdes que a Subjetividade estabelece porque
ele consiste em um conjunto de linhas entrecruzadas, assim como o rizoma apresenta uma
série de conexdes emaranhadas. Com o mapa, podem-se tracar novas linhas sobre o mesmo
espago, estabelecer a qualquer momento novas conexdes, assim como o rizoma o faz. E este
carater de possibilidade de modificagdes que permite ao mapa ser tido como exemplo da
figura da Subjetividade (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 22 gpud PARPINELLI, 2005).

1.3. Subjetividade: a Abordagem Esquizoanalitica

Cabe, neste momento, salientar a diferenca teérica que justificard a abordagem da
Subjetividade através do olhar da Esquizoandlise, em contraposicdo a Psicanalise. Como
mencionamos no inicio deste capitulo, as duas 4reas do conhecimento possuem marcantes
diferencas tedricas. Porém, destacaremos aqui aquela que nos interessa para a elaboracdo
desse trabalho. Veremos, entdo, que a Esquizoanalise lanca um novo olhar sobre o
inconsciente freudiano, reformulando esta construgao tedrica. Inicialmente, devemos ressaltar
o fato de que a Psicandlise isolou o inconsciente das esferas social e politica, tendo encerrado
todos os acontecimentos externos ao nucleo familiar ou a um simbolico familiarista, como
aponta LAPOUJADE (2011). Ja para a Esquizoanalise, o inconsciente ndo se restringe a uma
instancia intrapsiquica, a um repositorio de desejos reprimidos voltados para o passado do
individuo. A concepgdo de inconsciente ¢ ampliada, abrangendo a totalidade de relacdes das
multiplicidades com os contextos social e historico que as rodeiam. Volta-se também para a
atualidade, formando um devir, na medida em que entra em contato com as demandas da

Subjetividade em constante transformacao.

Desse modo, para a esquizoanalise, o inconsciente ¢ marcado pelas multiplicidades,
¢ perpassado por ragas, costumes, tecnologias, momentos, imagens, culturas,
crengas, religides, pelo econdmico, politico, social, etc. Ele se configura como uma
grande maquina desejante, uma usina de forgas que obtém energia, a0 mesmo tempo
em que imprime suas forgas, por trocas com elementos intra e extrapsiquicos
(PARPINELLIL, 2005, p. 06).

Partindo deste entendimento de inconsciente, ndo devemos tentar reduzi-lo a uma
totalidade determinada, tampouco tentar interpretd-lo. Devemos assumir o inconsciente como
uma instancia movida pelo ato criador, pela constante mutacdao e produgdo de novos desejos
(DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 28 apud PARPINELLI, 2005). Esta concepgdo do
inconsciente como maquina desejante, de carater produtivo e criador nos leva, por fim, a

grande for¢a motriz que proporciona as transformagdes nas multiplicidades. Podemos
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concluir, entdo, que o desejo ¢ a grande maquina propulsora da producdo de Subjetividade,
que permite ao ser humano a constante busca pela criacdo e pelo novo, sempre em movimento
e em contato com diferentes maquinas (PARPINELLI, 2005).

O incessante desejo por novas experiéncias, diferentes relagdes maquinicas e novas
configuracdes da Subjetividade levam o individuo a mudar com frequéncia seus modos de
viver, construindo, assim, novos territorios existenciais. De acordo com Machado (1999), “Os
territorios se compdem de materiais existenciais, como comportamentos, valores, relacdes
sociais, etc.” (p. 07). Tais territorios possuem carater provisério, € ao seu processo de
composi¢do chamamos fterritorializagdo. Nao podemos esquecer que vivemos no tempo das
mudangas aceleradas: nem bem um territorio acaba de ser constituido, ja existe a demanda
pela criagdo de novos territorios, abandonando a sua antiga forma e assumindo uma nova
configuracdo. Cada vez que a Subjetividade altera seus contornos, o individuo ¢ impelido a
forjar novos territorios existenciais. Este movimento de sair de um territorio ja constituido,
alterando suas formas, ¢ chamado desterritorializagéo.

Apods os processos de territorializacdo e desterritorializagdo, faz-se necessaria a
composicdo de um novo territorio existencial, pois o individuo ndo pode permanecer
desterritorializado — necessita sempre de um novo territorio em que possa fundar sua
existéncia. A este processo de composi¢do de novos territorios, chamamos reterritorializacgo.
Assim, o individuo esta continuamente saindo de seu territorio e fundando-se em novas bases,
passando inumeras vezes por tais experiéncias ao longo de sua existéncia. Especialmente em
tempos contemporaneos, em que as mudangas nos modos de viver ocorrem de forma
acelerada, os processos descritos sao convocados a atuar com maior velocidade e frequéncia.
Visto que a Subjetividade ndo assume uma forma cristalizada, o individuo estd sempre
investindo suas energias em intimeros processos de territorializacdo, desterritorializacdo, e
reterritorializacdo (MACHADO, 1999).

Como mencionamos anteriormente, na atualidade, as mudangas nos modos de existir
ocorrem de maneira desenfreada, de forma que os territorios constituidos tornam-se
rapidamente obsoletos. O individuo se vé, entdo, com receio de ndo conseguir acompanhar o
ritmo vertiginoso das transformacdes da vida moderna em uma corrida sem objetivos, sem
sentido. Por esta razdo, “As muitas coisas que somos, que gostamos, que fazemos as vezes
nao chegam nem mesmo a assumir uma forma ou somente assumem formas padronizadas”
(MACHADO, 1999, p. 05). Emerge, neste contexto, com o pavor de ndo acompanhar o ritmo

acelerado das mudangas e “ser deixado para tras”, o desejo de neutralizar a tensdo do jogo de
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forcas que atua constantemente sobre a Subjetividade, buscando anestesia-la, recorrendo a
formas cristalizadas de existéncia.

Abordaremos, no topico seguinte, a posicdo que ocupam as nog¢des de Subjetividade
no contexto mundial na atualidade, bem como suas relagdes com o que Guattari (2011)
chamou de Capitalismo Mundial Integrado, sistema politico-econdmico que estende seu

dominio a maior parte das nacdes do globo.

1.4. Subjetividade e Capitalismo: A Possibilidade de Singularizar

Nos tOpicos anteriores, apresentamos uma exposicao sobre as caracteristicas que
compdem os processos de construcdo da Subjetividade. Diante do exposto até aqui, cabe
agora ressaltarmos que carater assumem tais processos na Contemporaneidade. Atualmente,
temos a hegemonia do sistema capitalista e do processo de globalizacdo, que funcionam como
veiculos de propagacao de determinados valores e ideais, com o objetivo de atingir todas as
esferas da sociedade e exercer, assim, o seu dominio sobre as massas. Os processos que
apresentamos até aqui, no entanto, nem sempre ocorrem da maneira como os descrevemos, ou
seja, de forma a tornar o individuo autdonomo, construtor de sua propria Subjetividade. H4, em
tempos contemporaneos, uma série de fatores que vem influir na construcdo da Subjetividade
— fatores estes que buscaremos elucidar ao longo da exposi¢ao que iniciamos a partir deste
ponto.

Levantaremos questdes relevantes a respeito da posi¢do que a Subjetividade ocupa
neste contexto, a0 mesmo tempo em que investigamos como ocorre os processos de
subjetivagdes na atualidade. Ressaltaremos as interferéncias sofridas neste processo, bem
como seus aspectos positivos ou negativos. Para tanto, inicialmente ¢ preciso delimitar o
contexto social e historico que serd alvo da analise.

Atualmente, vivemos sob a vigéncia do sistema politico-econdmico capitalista, que
traz consigo o fendomeno da globalizagdo. Guattari (2011) optou por denominar tal sistema,
juntamente com o processo de globalizagdo que o acompanha, como Capitalismo Mundial
Integrado — CMI — pois, a0 mesmo tempo em que o termo “globalizagdo” se mostra
insuficiente para designar a natureza das transformacdes ocorridas na contemporaneidade, o
capitalismo integra, sob um mesmo padrao hegemonico, quase todas as nagdes do globo
(GUATTARI, 2011). Neste contexto, o sistema capitalista busca dominar as populagdes nao
apenas no plano econdmico, mas, podemos dizer, em todas as esferas da vida social e privada.

Para Deleuze (1996, p. 35), “as religides, os estados, a ciéncia, o direito, a televisdo etc. sdo
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poténcias capazes de impor determinados modos de se estar e existir. Cada uma dessas
poténcias ndo se contentando em ser exterior a mim, a nds, também passa através de cada um
de nos”.

Através da propagacdo de bens de consumo, o CMI procura estender seu dominio ao
maior nimero de individuos possivel. Para tanto, ndo basta a dissemina¢cdo de mercadorias,
mas, com elas, a propagacao de todo um modo de perceber e se comportar diante da vida.

Sobre este fenomeno, Guattari & Rolnik (2011) afirmam:

A produgdo da subjetividade pelo CMI ¢ serializada, normalizada, centralizada em
torno de uma imagem, de um consenso subjetivo referido e sobrecodificado por uma
lei transcendental. Esse esquadrinhamento da subjetividade é o que permite que ela
se propague em nivel de producdo e do consumo das relagdes sociais, em todos os
meios (intelectual, agrario, fabril etc.) e em todos os pontos do planeta (GUATTARI
& ROLNIK, 2011, p. 48).

Tal feito torna-se possivel a partir do momento em que o capitalismo apropria-se da
cultura e faz dela um bem de consumo, usando-a como um veiculo de propagacdo de seus
valores. Desta forma, a cultura torna-se uma ferramenta eficaz a servico da grande maquina
capitalistica, para alcancar as esferas mais pessoais da vivéncia humana e modificar, assim, a
maneira como as pessoas se relacionam com sua propria existéncia e com o mundo. Este fato
vem influenciar, por fim, a construgao das Subjetividades. Podemos, a esta altura, levantar os
questionamentos: como o Capitalismo Mundial Integrado se apodera da esfera cultural para
fazé-la espelhar os seus interesses? De que maneira estas transformagdes na cultura sdo
operacionalizadas no dia a dia dos individuos, conseguindo alterar os contornos da
Subjetividade? Que mecanismos podem ser acionados como forma de defesa contra a
padronizagdo das Subjetividades?

Para que possamos responder a estas questdes, ¢ importante salientar que todo sistema
politico-econdmico possui uma politica de subjetivagdo que lhe é peculiar (ROLNIK, 2011).
E através deste mecanismo que o CMI assume o controle das esferas culturais, produzindo os
chamados modos de subjetivagdo capitalisticos e exercendo, assim, o dominio sobre as

massas. De acordo com Rolnik (2003, p. 01):

[...] a partir dos anos 1970 ou 80, o capitalismo vem fazendo da forca de invengéo
sua principal fonte de valor, o motor mesmo da economia, ¢ para isso tem
mobilizado esta for¢a por todo corpo social. Este fenomeno, pensado pelos autores
do ponto de vista econdmico e macropolitico, implica evidentemente uma politica de
subjetivagdo [...] (ROLNIK, 2003, p. 01).



23

O CMI trata, num mesmo plano formal, valores de desejo, valores de uso e valores de
troca (GUATTARI, 1992), de modo que a cultura como um todo passa a ter seu valor
atribuido de acordo com o principio de equivalente geral do capitalismo, segundo o qual o
capital ¢ a unidade-padrdo de valor de todos os elementos. A cultura passa a funcionar, entdo,
como esferas isoladas de atividades padronizadas, ndo-autonomas, cuja autonomia sO se
concretiza em nivel de mercado (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 21). A cultura torna-se
um bem de consumo cuja fungdo € propagar os valores do capitalismo. Tais valores consistem
em anular o potencial criador das multiplicidades, tendo por finalidade produzir individuos

padronizados, que irdo favorecer a manutencio do sistema dominante. Assim,

a ordem capitalista ¢ projetada na realidade do mundo e na realidade psiquica. Ela incide
nos esquemas de conduta, de acdo, de gestos, de pensamento, de sentido, de afeto, etc. [...]
a ordem capitalista produz os modos das relagdes humanas até em suas representagdes
inconscientes: 0os modos como se trabalha, como se é ensinado, como se ama, como se
transa, como se fala e ndo para por ai. Ela fabrica a relagdo com a produgdo, com a
natureza, com os fatos, com o movimento, com o corpo, com a alimentagdo, com o
presente, passado e futuro — em suma ela fabrica a relagdo do homem com o mundo e
consigo mesmo (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 51).

Por isso, podemos falar especificamente em processos de subjetivagdo capitalisticos,
salientando que, de tais politicas de subjetivacdo, ha resultados que oscilam entre dois
extremos possiveis: os carateres de serializacdo ou de singularizagdo dos individuos. O
primeiro consiste no perfil j4 mencionado: o individuo que recebe acriticamente uma forma-
Subjetividade padrao, tal como lhe ¢ apresentada, fabricada no seio da hegemonia capitalistica
e mantenedora dos valores capitalistas vigentes. Este processo, no entanto, entra em choque
com fatores de resisténcia, que se opdem a este processo de serializacdo das massas, na
medida em que se constroem modos de subjetividade originais e singulares. Assim, a
segunda opcao destoa radicalmente da nocdo que acabamos de apresentar, consistindo naquilo
que Guattari e Rolnik (2011) definem como capacidade de singularizar, apostando nas
capacidades de criacdo e de resisténcia dos individuos.

No entanto, estes dois resultados situados em extremos opostos ndo sdo os Unicos
possiveis decorrentes das politicas de subjetivacdo, pois um ndo anula completamente o outro.
Se pensarmos em individuos serializados, consideremos que eles sigam o padrdo imposto pelo
sistema vigente e absorvam passivamente a cultura de massa. Todavia, ¢ possivel que tais
individuos apresentem, em determinado momento de sua historia, momentos de resisténcia

contra esta mesma massificacao.
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De forma semelhante, uma Subjetividade singular pode-se deixar levar, de alguma
forma, pelos padroes impostos pela sociedade capitalista, agindo como uma forma-
Subjetividade serializada, padronizada. E possivel, entio, que uma Subjetividade seja
predominantemente singular, apresentando alguns momentos de concordancia com o sistema
dominante; ou predominantemente serializada, mostrando, algumas vezes, momentos em que
entram em acdo as forcas de resisténcia e criagdo, caracteristicas de uma Subjetividade
singular. Convergindo com esta visdo, apresentamos o pensamento de Guattari (2011), acerca

dos processos de subjetivacdo capitalisticos e os efeitos que deles decorrem:

O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos:
uma relagdo de alienagdo e opressdo, na qual o individuo se submete a subjetividade
tal como a recebe, ou uma relagdo de expressdo e de criagdo, na qual o individuo se
reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um processo que eu
chamaria de singularizacdo (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 42).

Guattari (2011) acredita ser possivel rejeitar a aceitacdo passiva dos valores
propagados pelo CMI, através da criagcdo de formas proprias de se posicionar diante da vida e
do mundo. Nisso consiste o processo de singularizagdo da Subjetividade: recusar padrdes
preestabelecidos e fazer uso de sua propria forga criadora na constru¢do da Subjetividade.
Para o autor, o processo de singularizacdao da Subjetividade, ou sua reapropriacdo, somente se
realiza quando os individuos envolvidos nesse processo “criam seus proprios modos de
referéncia, suas proprias cartografias, devem inventar sua praxis de modo a fazer brechas no
sistema de subjetividade dominante” (p. 49-50).

Este processo torna-se possivel devido ao carater de constante movimento e
transformagdo da Subjetividade, que possibilita sempre uma nova percepgdo por parte do
individuo acerca de si mesmo e do mundo. Assim, s3o invocadas as duas forgas principais que
funcionam como mecanismos de defesa contra a serializagdo em massa promovida pelo
capitalismo: as poténcias de criacdo e resisténcia, que buscam resgatar a liberdade criadora da
vida em detrimento da inércia caracteristica da contemporaneidade. Quando estas duas forgas
sdo ativadas, ocorre o que chamamos de revolugdo molecular. Revolugdo, por romper
radicalmente com o comportamento esperado em nossa sociedade padronizada, molecular por
ser uma revolucao nos modos de viver empreendida por cada individuo, ocorrendo em todos

0s niveis:

infrapessoais (0 que esta em jogo no sonho, na criagdo etc.), pessoais (como as
relagdes de autodominagdo, aquilo que os psicanalistas chamam de Superego) e
interpessoais (como a invengdo de novas formas de sociabilidade na vida doméstica,
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amorosa e profissional, e nas relagdes com a vizinhanga e a escola) (GUATTARI &
ROLNIK, 2011, p. 55).

A partir da nocdo de revolugdo molecular, Guattari & Rolnik (2011 p. 45) abrem nova
perspectiva de analise sobre o conceito de luta, superando os limites que situam esse conceito

somente como um embate politico e econdmico. Para eles,

a luta ndo mais se restringe ao plano da economia politica, mas abrange também o
da economia subjetiva. Os afrontamentos sociais ndo sdo mais apenas de ordem
econdmica. Eles se ddo também entre as diferentes maneiras pelas quais os
individuos e grupos entendem viver sua existéncia (GUATTARI & ROLNIK, 2011,
p. 45).

Os autores reforcam que a luta atinge a Subjetividade capitalistica, uma vez que esta
se choca com diversos fatores de resisténcia que desencadeiam processos de reapropriacao da
Subjetividade e que se instalam em inumeras zonas do planeta. Eles consideram que os
movimentos sociais que emergem a partir dos anos 60, destacando-se o movimento feminista,
0 movimento ecoldgico, 0 movimento pacifista, ndo trazem mais como caracteristica principal
o embate (de ordem politica e econdmica) entre classes sociais antagonicas no campo da
producao e reprodugdo dos bens materiais.

Uma série de revolucdes moleculares se acumulam e acabam, por fim, a resultar em
uma revolugdo na propria sociedade (GUATTARI, 2011). E importante destacar que para
este autor “os microprocessos revolucionarios podem nao ser da natureza das relagdes sociais.
Por exemplo, a relagdo de um individuo com a musica ou com a pintura pode acarretar um
processo de percepcio e sensibilidade totalmente novo” (p. 56). E o que acontece em “As
doze cores do vermelho” (CUNHA, 2009), quando a protagonista do romance inicia, através
do contato com a pintura, um processo diferenciado de percep¢do do mundo que a rodeia,
culminando, assim, na singularizagao de sua Subjetividade.

Deste modo, das forcas de criagdo e resisténcia resultariam sujeitos singulares, em
oposicdo aos individuos normalizados produzidos pelos processos de subjetivacao
capitalisticos. Vale ressaltar aqui que, em seus estudos, Guattari (2011) diferencia duas
concepgdes de individuo: aquele padronizado, resultado de uma Subjetividade sujeitada, e
aquele que age como construtor da propria Subjetividade.

Tendo em vista a fungdo que a cultura passa a desempenhar nos processos de
subjetivagdo capitalisticos, podemos concluir que a cultura de massa funcionara como o
veiculo de distribuicdo de uma forma-Subjetividade padrdo. Com esta ferramenta, os

detentores do conhecimento e, consequentemente, do poder, exercerdo seu dominio sobre as
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massas. Todavia, ndo sdo todos os individuos que se rendem passivamente a este dominio.
Como mencionamos anteriormente, existem dois dispositivos através dos quais se pode
recusar esta padronizagdo, esta serializagdo das Subjetividades. Sdo as forcas de criagdo e de
resisténcia, por meio das quais se resiste 8 dominagao passiva e se busca criar novos modos de
vida, inventar maneiras que tornem possivel a Subjetividade assumir novas formas. Lembram

ainda Guattari & Ronilk:

o trago comum entre os diferentes processos de singularizacio é um devir diferencial
que recusa a subjetivagdo capitalistica. Isso se sente por calor nas relagdes, por
determinada maneira de desejar, por uma afirmacdo positiva de criatividade. Por
uma vontade amar, por uma vontade de simplesmente viver ou sobreviver, pela
multiplicidade dessas vontades. E preciso abrir espago para que isso acontega
(GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 56).

O pensador francés Michel Foucault (2004) também elaborou consideragdes a respeito
das relagdes entre o individuo e a sociedade, a construgdo das Subjetividades e a possibilidade
de singularizacdo em detrimento da padronizacdo empreendida pela méaquina capitalistica.
Para ele, as tecnologias de controle, de saber e de poder procuram docilizar o individuo,
tornando-o sujeito aos modos de subjetivagdo vigentes. Nao existe, segundo sua otica, uma
suposta verdade e naturalidade provenientes de uma esséncia constitutiva do sujeito. Pelo
contrario, a Subjetividade ¢ uma constru¢do historica — pois nao podemos pensa-la

separadamente do espago e tempo em que se constitui. Para Foucault,

Nao ha um sujeito soberano, fundador, uma forma universal de sujeito que
poderiamos encontrar em todos os lugares. Sou muito cético e hostil em relagdo a
essa concepegdo de sujeito. Penso, pelo contrario, que o sujeito se constitui através de
praticas de sujeicdo ou, de maneira mais autdonoma, através de praticas de liberagao,
de liberdade, como na Antiguidade — a partir, obviamente, de um certo niimero de

regras, de estilos, de convengdes que podemos encontrar no meio cultural
(FOUCAULT, 2004, p. 291).

Cada época possui seus modos de subjetivagdo, juntamente com um conjunto de
praticas que visam a emancipacdo do eu, ou seja, a singularizagdo da Subjetividade. Foucault
(2004) desconstroi, assim, a suposta naturalidade de um sujeito dotado de um interior ¢ um
exterior, contornos ¢ linhas definidos, e uma verdade que se manifestaria a-historicamente, ou

seja, a despeito dos contextos politico, social e econdmico em que o individuo se insere.

Foucault entende que o objetivo principal, hoje, ndo ¢ descobrimos o que somos,
mas nos recusarmos a ser o que somos. Nao se trata de encontrarmos nosso eu no
mundo, mas de inventarmos nossa subjetividade: a luta pela liberdade se inicia na
esfera subjetiva. A questdo, assim, € criar novos lagos comunitdrios, para além das
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formas de vida empobrecidas e individualistas implantados pelas modernas técnicas
e relagdes de poder. [...] a subjetividade esta situada no campo de tensdo aberto entre
os limites que nos determinam e sua ultrapassagem possivel, tensao inesgotavel na
qual a razdo tem de decidir se fica ou ndo a servigo da liberdade. [...] onde ha poder,
ha resisténcia e as resisténcias ao poder, muitas vezes, tém forca irresistivel
(CASTELO BRANCO, 2011, p. 21).

O autor defende a autonomia e a possibilidade de emancipagdo do eu, enxergando nele
inimeras possibilidades de constituicdo de uma Subjetividade singular. Este ¢ o desafio que
se apresenta para o individuo na contemporaneidade: exercer sua autonomia através da
resisténcia aos dispositivos de poder, dominagdo, exclusdo. Nesta tarefa, entram em jogo as
praticas que Foucault (2004) denominou como praticas de si e cuidado de si, que tem por
objetivo fazer com que o individuo conduza sua vida de maneira ética, como se aquela fosse
uma obra de arte. Dai este conjunto de ideias foucaultianas serem conhecidas como ética e
estética da existéncia. O autor busca desvendar um sujeito mutante, ndo passivo enquanto
uma suposta substancia, mas historicamente situado, autobnomo e construtor de sua propria
existéncia.

E preciso, pois, resgatar a poténcia criadora da propria vida, que se vé ameacada diante
das tentativas de serializagdo em massa empreendidas a servico da grande maquina
capitalistica. Como ressalta Machado (1999), a vida contemporanea ¢ perpassada por um
aparente caos ¢ uma aceleragdo desenfreada, com suas paisagens que mudam de forma com
velocidade assustadora. Este caos, ao contrario do sentido negativo que a palavra comumente
evoca, se nos apresenta como uma fonte abundante de possibilidades para a emersao de novos
processos criadores, processos estes que buscam resgatar nossa autonomia frente ao processo
de massificagdo dos valores que nos ameaga por todos os lados.

Por outro lado, conforme nos dizem Guattari e Rolnik (2011, p. 62), a singularizacdo

da subjetividade € caracterizada por tragos de precariedade e fragilidade, isso porque

eles estdo sempre correndo o risco de serem recuperados, tanto por uma
institucionalizacdo, quanto por um devir-grupelho. Pode acontecer de um processo
de singularizacdo ter uma perspectiva ativa em nivel de agenciamento e,
simultaneamente, a esse mesmo nivel, fechar-se num gueto (GUATTARI &
ROLNIK, 2011, p. 62).

O nosso proprio inconsciente, se assim optarmos por denomind-lo, ¢ o ambiente do
caos, e ¢ a partir desta instancia, com seu carater produtivo e desejante, que podemos nos
libertar da dominagdo em massa, fazer uso das forcas de criagdo e resisténcia e empreender,
assim, pequenas revolucdes moleculares — que acabardo por se acumular e promover uma

mudanca em escala maior, na propria sociedade. Nas palavras de Deleuze (1992, p. 217):
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“Acreditar no mundo significa principalmente suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que
escapem ao controle, ou engendrar novos espagos-tempos, mesmo de superficies ou volumes
reduzidos”. Nessa mesma linha de raciocinio, Deleuze e Guattari convocam-nos para a
constru¢do de novos modos de existir: “Faga rizoma e nunca raiz, faca linha e nunca ponto!
Va, facga, se jogue, sinta o risco, experimente-o, e depois diga se funcionou” (DELEUZE E
GUATTARI, 1995, p. 36). Partindo destas consideracdes teoricas, faremos, no capitulo
seguinte, a analise de “As doze cores do vermelho”, com o intuito de mostrar nela a tentativa,
muitas vezes eficaz, de padroniza¢do dos individuos, assim como as oscilagdes por parte da
protagonista entre a aceitacdo de uma forma-Subjetividade padronizada ou a construcdo de
uma Subjetividade singular. Evidenciaremos o constante jogo entre as forcas de criacdo e
resisténcia, que buscam autonomia, em detrimento da ordem vigente da sociedade, em que se

encontra a personagem.



CAPITULO I

A SINGULARIZAGAO DA SUBJETIVIDADE: PINTANDO A VIDA
COM NOVAS CORES
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2.1. A autora e aobra

Buscaremos, neste capitulo, fazer uma analise do romance “As doze cores do
vermelho”, da autora baiana Helena Parente Cunha (2009), a partir das consideracdes teoricas
elaboradas no capitulo anterior. Esta obra foi originalmente langada em 1989, permanecendo,
no entanto, atual no tocante aos temas que aborda, como: a submissdo feminina em nossa
sociedade ainda marcada pelo patriarcalismo e a (des)naturalizacdo dos papéis socialmente
estabelecidos para o homem e para a mulher. Para elucidar esta instituicdo de papéis para o
feminino e o masculino, faremos uso dos estudos sobre as relagdes sociais de género, as
relacdes sociais de sexo e a divisdo sexual do trabalho. Abordaremos, entdo, o esfor¢o
empreendido por aqueles que tentam libertar-se das amarras impostas pelo ordenamento
social vigente. Desta forma, o romance pde em evidéncia os conflitos e oscilacdes enfrentados
pela protagonista, quando procura criar para si novas formas de existéncia.

O romance narra a estoria de uma personagem feminina, inominada, branca, casada e
pertencente a classe média, que procura conciliar suas fungdes de esposa, mae e dona de casa
com seu trabalho e carreira de pintora. Tal empenho resulta, no entanto, em muitas tentativas
frustradas, pois os dois polos em questdo se mostram como aparentemente inconciliaveis. Se
levarmos em consideragdo a época em que foi langado o romance — o final dos anos 80 —
podemos perceber que, neste dado momento, a funcdo social preestabelecida para a mulher
era, ainda, a de dona de casa submissa, & mercé das vontades do marido. Ao mesmo tempo,
diversos estudiosos empreendiam esforgos teodricos para elucidar as relagdes de género e
trazer a tona a discriminagdo sofrida pela mulher, mostrando que ela ndo era natural, mas sim
imposta, socialmente definida.

No caso da mulher que protagoniza o romance em questdo, ha uma falta de éxito na
tentativa de conciliar os dois lados acima citados, pois, no contexto em que se da o enredo da
obra, os pap¢is de mulher artista e também dona-de-casa ndo poderiam coexistir. A mulher so
poderia pintar “se o marido consentisse” (CUNHA, 2009, p. 60), o que ndo ocorre. Este fato
faz com que a personagem tente permanecer num lugar entre tais campos, entdo opostos. Sua
luta, no entanto, mostra-se infrutifera, o que acaba por leva-la, paulatinamente, a um estado de
exaustdo extrema, de esgotamento existencial, como se ndo houvesse mais forgas para
continuar uma batalha que ja parece perdida. Ao longo do romance, tais estados serdo
refletidos através das figuras do sangramento e da doenca, que aparecem como representantes

do dilaceramento do eu em sua busca frustrada por autonomia e liberdade.



31

Um ponto interessante da obra a ser observado nesta andlise ¢ o fato de que, assim
como acontece com a protagonista do romance, os demais personagens também nao sao
nomeados: sdo reconhecidos por caracteristicas fisicas: cor dos olhos, da pele, do cabelo;
graus de parentesco: o marido, a filha maior, a filha menor; profissdes: pintor, arquiteto,
professor, inspetora. Este fato caminha lado a lado com a abordagem tedrica utilizada nesse
trabalho, pois como Subjetividades, somos constituidos a partir de um jogo de forgas
proveniente de varios dispositivos, o que nos torna uma multiplicidade (GUATTARI &
ROLNIK, 2011). Desta forma, ndo possuimos uma identidade definida. Por conseguinte, a
partir desta abordagem tedrica podemos interpretar o fato de os personagens do romance nao
serem nomeados.

Entendemos, a partir da no¢ao de Subjetividade abordada por Guattari (2011), que um
nome nao ¢ capaz de dar conta de toda a esfera existencial do individuo, ndo o define. Assim,
cada personagem ¢ reconhecido por uma dentre as varias caracteristicas que o compdem,
evidenciando esta relacdo da parte com o todo: uma caracteristica ¢ apenas uma entre as
varias facetas que a multiplicidade apresenta, em contraposi¢do ao nome, que, evocando a
ideia de identidade, definiria o ser em sua totalidade. Em alguns momentos no transcorrer da
obra, a protagonista nos ¢ apresentada também como uma menina de cabelos castanhos.

Além disso, a obra que buscamos analisar constitui, em si mesma, um exemplo de
ruptura com o ja estabelecido, ndo seguindo as habituais regras de elaboragdo de um romance,
em aspectos como o foco narrativo, o tempo da narragdo e a divisdo dos capitulos, por
exemplo. O romance de Helena Parente Cunha (2009) apresenta particularidades que acabam
por caracterizar esta obra como uma construcao singular. De acordo com a descri¢do contida

no inicio do proprio romance,

Esta € uma estoria de simultaneidades, em trés tempos e trés vozes, num tecido que
se estende e se desdobra nas trés colunas de cada capitulo. Uma pintora, a
personagem principal, na primeira coluna se apresenta como 0 €U que se reporta ao
passado. A segunda coluna se sustenta por uma voz dirigida a protagonista através
de um vocé vivido no presente. O efa da terceira coluna se refere a personagem em
suas vivéncias futuras (CUNHA, 2009, p. 13, grifos da autora).

A obra em questdo ¢ dividida em Modulos, sendo cada um destes constituido por trés
Angulos, que representam, respectivamente, os tempos: passado, presente e futuro. Cada
tempo apresenta uma voz caracteristica: 1* pessoa no passado, 2* pessoa no presente e, por
fim, 3* pessoa no futuro. Assim como a protagonista do romance trava uma luta pela

singularizacao da existéncia, a obra consiste, também, na elabora¢dao de uma singularidade.
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Ainda no plano estrutural, o carater singular do romance se faz presente, também,
através dos iniimeros jogos fonéticos e semanticos de que a autora se utiliza, caminhando em
direcdo a singularizacdo desta obra. A autora procura, através de uma subversdo da ordem
natural de organizagdo do texto escrito, possibilitar o maior nimero possivel de significados,
com diversificadas interpretacdes. Podemos dizer que familiarizar-se com a expressividade
contida no texto de Helena Parente Cunha ¢ como tornar-se fluente em outra lingua, tendo em
vista os jogos fonéticos e semanticos que a autora realiza com a linguagem. Referindo-se a

publicacdo de “As doze cores do vermelho”, a autora relata:

Tive problemas com o revisor da primeira edi¢do que se pds a corrigir os
considerados erros gramaticais de regéncia, concordancia, tempos verbais. Ele nao
admitia, por exemplo, uma frase como esta “O céu é vermelhos”. Nao entendia que,
assim, se abria um leque de possibilidades significativas muito mais vasto do que se
eu respeitasse a concordancia ou dissesse, o céu tem muitos tons de vermelho. Deu-
me trabalho fazer a revisdo da revisdo, pois o homenzinho achou por bem corrigir
todos os desvios que eu praticava propositadamente, com a inten¢do de, no minimo
de palavras, alcancar o maximo de perspectivas de significado (CUNHA, [1999]
2004, p. 20).

Percebemos, através da atitude do revisor da obra de corrigir todos os ‘“erros”
propositais cometidos pela autora, uma tentativa de enquadramento, de normatizacao do texto
escrito, assim como acontece diariamente com nossas proprias Subjetividades. Qualquer
comportamento que fuja ao padrdo ¢ rejeitado, colocando-se logo em pratica mecanismos que
venham a nos domesticar novamente, tornando-nos Subjetividades serializadas. A forma de
lidar com a linguagem ¢ mais um trago marcante, portanto, do processo de singularizagdo
empreendido pela autora na constru¢do deste romance, que foge ao que podemos chamar de

convencional.

2.2. Oscilacoes: o lado de ca ou o lado de 1a?

Vimos no inicio deste capitulo que ha, durante todo o romance, uma clara divisdo
entre o “lado de ca” — espaco do ordenamento, do convencional e do ja estabelecido — e o
“lado de 18” — que ¢ o lugar da ruptura, de manifestacdo das forcas de criagdo e resisténcia, de
elaboracdo de novas formas de existir. Inicialmente localizada “no lado de ca”, a protagonista
inicia um percurso que tem como objetivo realizar sua travessia, ndo sem muitos obstaculos,
at¢ “o lado de 14”. Acompanharemos a personagem em sua jornada na busca pela

singularizacdo da existéncia, observando seu éxito ou a falta dele neste processo.
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Desde a infincia, a protagonista do romance vai desenvolvendo um processo de
desnaturalizacdo e questionamento dos valores socialmente constituidos e impostos a todos os
individuos por meio da vida em sociedade. Ela e suas amigas foram educadas segundo um
modelo tradicional, em que aprendiam a ser boas esposas, maes, donas de casa. Havia
também a classica divisdo de género: enquanto as meninas aprendiam ‘“‘coisas de menina”,
ndo deviam se misturar aos meninos, que ocupavam um lugar separado, literalmente, no
espaco: “No6s brincdvamos de casinha comidinha de maezinha das bonecas. Os meninos
brincavam de soldado espingarda revolver de espoleta. As meninas do lado de cd e os
meninos do lado de 14. Entre 14 e ca o meio cheio de medo” (CUNHA, 2009, p. 14). Dada esta
diferenciagdo, ¢ feita a divisdo entre o “lado de c4” e o “lado de 14, que perdura por todo o
romance. O lado de ca representa ndo s6 o lugar destinado as meninas, mas também a
fronteira que ndo deve ser ultrapassada.

Enquanto isso, o lado de 14 ¢ caracterizado como um ambiente improprio para as
futuras mocas de familia, e também o lugar da ruptura, do ndo-cumprimento das regras. Entre
os dois lados ha “o meio cheio de medo”, o lugar da travessia, de focos de singularizacdo —
mas também de medo, pois ¢ um caminho tortuoso o que aguarda aqueles que desejam soltar
as amarras da serializagdo imposta, expondo-se ao risco de serem diferentes.

Partindo desta diferenciagdo, anteriormente citada, entre as brincadeiras destinadas aos
meninos € as meninas, bem com a propria separacdo do espaco fisico destinado a ambos, ¢
valido levantarmos aqui algumas consideragdes sobre o estudo das relacdes de género
(SCOTT, 1990; BRUSCHINI, 1992), relagdoes de sexo e a divisdo sexual do trabalho
(KERGOAT, 1996). Tal discussdo ¢ relevante na medida em que podemos observar, no
proprio romance, que a divisdo de tarefas por sexo, assim como o estabelecimento dos papéis
definidos socialmente para o menino/homem e para a menina/mulher iniciam-se ainda na
infancia. Desde a mais tenra idade, meninos e meninas sdo educados para internalizar e
assumir, passivamente, os papéis que lhe sao atribuidos.

Contextualizando historicamente os estudos de que vamos nos servir nesta etapa da
analise, constatamos que, apds um longo periodo de exclusdo social e de falta de visibilidade
quanto as questdes concernentes a mulher, A partir dos anos 70, foram desenvolvidos estudos
que reconheciam a mulher como agente social e historico, passando a vé-la como objeto de
estudo (SCOTT, 1990).

Neste periodo, os termos “género” e “sexo” eram usados sem distingao de significado.
Ainda segundo a mesma autora, a partir da década de 80, passa a haver uma diferenciagao

entre sexo e género: enquanto o primeiro termo designava exclusivamente os tracos
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biologicos que distinguem “feminino” de “masculino”, o segundo passa a ser utilizado no
ambito das relagdes sociais entre homens e mulheres. Em outras palavras, género torna-se,
entdo, uma construgdo social a respeito do sexo, de forma a organizar, socialmente, as
diferencas sexuais.

Complementando esta visdo, Bruschini (1994) ressalta que o que define o género ¢,
entdo, a organizacdo da diferenca sexual, tendo em vista que a categoria “género” ndo se
prende a um determinismo bioldgico para explicar as diferencas entre os sexos, mas sim as
questdes sociais que determinam as relagdes entre homens e mulheres. Deste modo, o estudo
realizado na década de 70 sobre a condicdo feminina da lugar, na década seguinte, ao estudo
das relacdes sociais de género.

Diferentemente dos estudos realizados acerca das relagdes de género, existe também o
conceito de relagdes sociais de sexo, abordadas por Kergoat (1996). A autora justifica o uso
desta terminologia por entender que com ela haveria maior precisao e eficacia do que quando
se fala em relagdes de género, e também porque sua abordagem tomaria como objetos de
estudo sujeitos femininos e masculinos, enquanto as relacdes sociais de género, segundo a
autora, teriam tendéncia a privilegiar estudos sobre a mulher. O estudo das relacdes sociais de
sexo tem como ponto central de investigacdo a divisdo sexual do trabalho.

Feitas as devidas diferenciacdes, todavia, concluimos que tanto o estudo acerca das
relagdes de género quanto o das relagdes sociais de sexo nos levardo a questdo crucial da
diferenciacdo de tarefas e papéis socialmente definidos para homens e para mulheres. Tal
problematica se faz presente no romance de Helena Parente Cunha (2009), e desde o inicio da
obra — ainda no Mddulo 1 — notamos quais comportamentos sdo tidos como ideais ou, ao
contrario, indesejaveis para o masculino e o feminino, sendo a forca coercitiva aparentemente
maior quando ¢ o papel da mulher a ser questionado. No fragmento a seguir, constatamos
como ¢ feita desde a infancia uma rigida separacdo entre as tarefas e até mesmo os espagos
ocupados por meninos e meninas, tendo como finalidade educar, formar e preparar aquelas

criancas, definindo, assim, o futuro do homem e da mulher:

Quando eu fiz dez anos me preparava para o exame de admissdo. Eu queria ir para o
colégio estadual. Mas a escola das meninas. Vozes repisando menina com menina e
menino com menino. Disciplina. Educagdo formagdo preparagdo. O futuro da
mulher (CUNHA, 2009, p. 56).

Sao as forgas de criagao e resisténcia (GUATTARI & ROLNIK, 2011), anteriormente

citadas, que permitirdo a protagonista, em varios momentos de sua infancia e vida adulta,
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rejeitar as amarras do lado de cd, enxergando horizontes de novas possibilidades do lado de 14,
conhecendo novas formas de viver. Tais forgas consistem em resistir a aceitacdo passiva das
formas-Subjetividade produzidas no seio das politicas de subjetivagdo capitalisticas, bem
como criar novos territorios existenciais, novas formas de viver. Desta forma, sdo elementos
essenciais nos processos de singularizagdo da Subjetividade, uma vez que permitem ao
individuo recusar modos de vida pré-estabelecidos, possibilitando, assim, formas singulares
de existéncia, como aponta GUATTARI (2011).

No inicio do romance, quando a personagem fala sobre sua infancia, a barreira entre os
dois lados ¢ representada por um muro, que os separa. Com o desenrolar da estoria, este muro
continua a existir, porém, de forma metaforica. Ultrapassar a fronteira e chegar ao lado de la
significa, portanto, uma forma de resisténcia as normas vigentes e criacdo de novas
experiéncias, novas possibilidades de existéncia. Entre estes lados existe, todavia, o medo de
realizar a ruptura, de atravessar a fronteira. Um dia, a protagonista, ainda menina, se afasta

das companheiras e pula o0 muro, chegando ao lado de 1a:

Um dia eu cortei as tran¢as de minha boneca morena. Um dia eu sai da roda e ndo
quis mais cantar. Um dia eu subi até o alto do muro. No alto do muro eu olhei o lado
de 14 [...] Eu pulei para o lado de 1a. Eu tinha medo mas ndo tinha [...] Vozes me
chamavam do outro lado. Uma voz estreita furou o ar da manha. Eu tive muito
medo. Por que eu ndo podia passar para o lado de 14?7 (CUNHA, 2009, p. 14).

As vozes que chamam, do outro lado, e proibem de passar para o lado de 14,
representam as vozes de poder, que buscam exercer o controle sobre o individuo
(FOUCAULT, 1995 apud PARPINELLI, 2005). Ao invés de simplesmente obedecer, a
protagonista comeca a se questionar sobre qual € a funcdo das proibigdes que a cercam, pois
nao as compreende. Este questionamento acerca dos papéis ja estabelecidos para a menina e a
mulher faz com que a protagonista do romance inicie, desde a infancia, um processo de
desnaturalizacdo da ordem social vigente e de seus valores preestabelecidos, bem como das
punicdes destinadas a quem ousa desrespeitar tal ordem.

Este processo acompanha a personagem até sua vida adulta. Contudo, frequentemente
esbarra no poder das vozes coercitivas do lado de cé, que apontam, repreendem, culpam a
menina/mulher por desafiar a normatizagdo imposta ¢ infringir as regras. As “vozes do lado
de ca”, que reconhecemos como vozes de poder, constituem uma forte influéncia na vida da
personagem, sempre apontando seus “erros” € punindo-a com o peso de seus julgamentos.

Diante do exposto, podemos levantar a hipotese de que o peso das vozes ¢ um dos

fatores responsaveis pela ndo conclusdo da travessia, por parte da protagonista, até o lado de



36

14, o que a faz permanecer num espaco “entre” os dois lados, sempre presa ao lado de c4. De
acordo com Foucault (1995 apud PARPINELLI, 2005), onde ha poder, ha resisténcia, mas
também ha medo. Desta forma, nossa personagem mostra resisténcia ao poder que lhe ¢
imposto, quando questiona determinados modos de viver e age de forma diferente da que seria
esperada. No entanto, estes momentos de resisténcia também sdo acompanhados pelo
sentimento de medo — e muitas vezes, também, de culpa — por estar desrespeitando a ordem
estabelecida, pelo receio de ser punida. Como resultado deste conflito, a personagem transita
entre os dois lados, habitando ora o lado de ca, ora o lado de 14, mas nunca se fixando em

nenhum dos lados. Observemos o exemplo a seguir:

Vocé habitualmente chega do trabalho antes do seu marido. Hoje ele volta do
trabalho e ndo encontra vocé. Onde vocé esta? [...] Vocé entra no apartamento. Seu
marido dobra as cuecas e conta as meias. Vocé se aproxima para dar um beijo mas
ele tira o rosto e baixa a cabega. Seu marido estd muito ocupado fazendo a relagdo
dos clientes a visitar amanhd. A pasta preta aberta em cima da mesa. Vocé olha seu
cavalete fechado num canto da sala. Vocé tem vontade de pegar sua bolsa e sair
novamente. Vocé hesita e ndo se move. Presa no chdo e no contorno. [...] Vocé pega
a sua bolsa e vai até a porta. Mas vocé ndo sai. Por que vocé tem medo? (CUNHA,
2009, p. 27).

Este fragmento demonstra resisténcia no momento em que a protagonista,
diferentemente do que costuma fazer, chega em casa mais tarde que o marido. Ao voltar para
casa, porém, ¢ punida pela rejei¢do daquele, a quem tal comportamento desagrada. A figura
do marido, aqui, representa poder, ordenagdo, enquadramento. Numa sociedade
essencialmente patriarcal, este ¢ mais um representante das vozes de poder e coergdo. Cabe a
ele, também, identificar e julgar as atitudes da mulher que ndo devem ser aceitas e, portanto,
merecem puni¢do. No exemplo citado, a protagonista anseia por manter sua atitude de
resisténcia, representada pelo ato de sair de casa novamente. Contudo, hesita, dominada pelo
medo da punicdo diante das consequéncias que podem advir deste comportamento ndo aceito.
A personagem fica, mais uma vez, imobilizada entre o lado de cé e o lado de 14.

A luta pela construcdo de uma Subjetividade singular em detrimento dos padrdes
exigidos pela sociedade inicia-se nos ambientes doméstico e escolar, durante a infancia da
personagem, e transcorre pela adolescéncia e vida adulta, quando a mulher tenta conciliar os
afazeres domésticos e seu desejo de dedicar-se a pintura. A familia representa a base da
educagdo da protagonista, quando ¢ preparada, juntamente com outras meninas, para ser uma
esposa submissa, dedicada as tarefas do lar. Além disso, as meninas deveriam apresentar
disciplina para tornarem-se mulheres de respeito, como observamos no fragmento a seguir:

“Muitas vozes eram vozes € vezes na vigéncia dos nossos ouvidos. Vozes dizendo. Cuidado.
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Juizo. Bom comportamento. Nada de saliéncia. Rapaz direito s6 se casa com moga de recato.
Muito pequena para saber. SO pode saber quando se casar” (CUNHA, 2009, p. 36).

Na escola, o0 molde do ordenamento ¢ repetido, tendo como caracteristica uma rigidez
que busca instaurar a total obediéncia da mulher as regras. Assim, a menina e suas amigas sao
iniciadas no processo de subjetivacdo que tem como objetivo anular a criatividade, a
autonomia e o desejo de vivenciar novas experiéncias por parte das jovens. Este processo, se
bem sucedido, fara com que se tornem Subjetividades serializadas (GUATTARI & ROLNIK,

2011), vivendo de acordo com o ordenamento social vigente.

2.3. O peso das vozes: amarras e prisoes

Sem nunca se libertar completamente da forca coercitiva que provém do lado de ca, a
protagonista, juntamente com suas amigas, vai explorando novos caminhos que, de acordo
com a ordem, ndo deveriam ser trilhados, experimentando sensagdes que fazem parte do
proibido. Apesar de seu vinculo com o lado de cd, a menina/mulher vai paulatinamente se
distanciando do modelo em que foi criada. Este fato ocorre na juventude por meio de
questionamentos e transgressoes, resultando, no futuro, em um grave conflito — quando nao
saberd como lidar com a filha maior, presa entre ensinar aquilo que aprendeu como
supostamente certo ou dizer aquilo em que acredita, correndo o risco de assentir a
transgressao das regras por parte da filha.

Ao longo de sua vida adulta, a protagonista vai se deparando com situacdes que vao
contra a sua realizacdo pessoal e profissional, sendo, no entanto, forcada a lidar com elas,
mesmo que isso acabe causando um grande desconforto e insatisfacdo. Por exemplo, esta
anseia por poder dedicar-se livremente a pintura. Contudo, sua posi¢ao de dona de casa — que
deve cuidar do lar e ajudar ao marido — a impede de realizar plenamente sua vontade,
obrigando-a a exercer trabalhos que representam exatamente o contrario daquilo que ela
gostaria de fazer.

Esta mulher ndo gosta de contornos bem definidos e formas conformes, preferindo a
liberdade do trago solto e o leque de possibilidades que se abre através de suas formas
informes. Todavia, em seu trabalho de desenhista, ela deve reproduzir perfeitamente os
desenhos, com a exatiddao das linhas retas e das medidas exatas, bem calculadas pela régua e o
esquadro (CUNHA, 2009). Outro trabalho que aprisiona a liberdade criadora da personagem e
a forca a render-se a um enquadramento bem definido ¢ o de redigir cartas comerciais, todas

iguais, obrigatoriamente impecaveis (CUNHA, 2009). Esta espécie de prisdo invisivel atordoa
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a protagonista, uma vez que a faz renunciar ao seu mundo de espontaneidade, admiracao e

criagdo para render-se ao ordenamento for¢ado, do qual seu marido ¢ partidario.

Vocé ndo gosta do seu trabalho de desenhista. Régua compasso esquadro o traco de
nanquim medida e trava. Travo. Vocé quer o tragco aberto. Formas informes.
Fronteiras rasgadas e horizontes adiados. O que ¢ pior? Escrever uma carta
comercial ou tragar a planta de um edificio? Reduplicacdo copiavelmente reproduzir
(CUNHA, 2009, p. 49).

Outra personagem representante da ordem e do controle exercido pelo lado de ca ¢ a
amiga loura, que demonstra tal comportamento desde os tempos de escola, quando ainda era
crianca. Contrapondo-se a amiga loura, podemos citar a amiga dos olhos verdes, que também
desde cedo apresenta um comportamento diferenciado, aproximando-se de uma
singularizacao da Subjetividade. Enquanto a amiga loura se situa plenamente no lado de ca, a
menina dos olhos verdes sempre procurou andar para além das fronteiras estabelecidas,
encorajando, inclusive, as outras amigas a experimentar sensacoes novas. Temos, entdo, um
exemplo da constru¢do que, no enredo em que se desenrola o romance, apresenta-se como
uma Subjetividade serializada, através da figura da amiga loura. Por outro lado, ha também a
construgdo de uma Subjetividade predominantemente singular, representada pela amiga dos

olhos verdes.

A menina loura era a melhor aluna da classe. Classificavel classificada. Medalha
de ouro e se sentava na frente e prestava atencdo a todas as aulas nota dez em
comportamento atencdo conten¢do educacdo do e a0 o exemplo da escola e sorria
humilde aureolada em sua altura e distancia (CUNHA, 2009, p. 32).

Nos tinhamos dez anos. Minha amiga dos olhos verdes dizia que era bom. Nao
tinha nada de coisa feia e nds podiamos fazer. Os olhos dela eram dois minerais
incendiados. Duas folhas de horteld molhadas. Ela dizia mas nos sabiamos a gente
pde o dedo assim. Pra 14 e pra ca. Passando pulsando. Ondulagdes de concavas
aguas. Convexos peixes. Fechando os olhos. Respirando profundezas. Latejando
breves curvas. As cores de nossos olhos subiam em rapido fechando. As luzes de
nossos olhos desciam em avido abrindo. Nossas maos doze flores vermelhas.
Nossas pernas cintilavam no quarto fechado. Nossas vozes, recolhidas em
pequenos ninhos. Quatro meninas de dez anos em busca do fundo do corpo
(CUNHA, 2009, p. 54).

Ja a amiga dos cabelos cor de fogo ¢ a amiga negra mostram a situacao de pessoas que
foram marginalizadas, por ndo se adequarem aos padrdes dominantes, prestigiados
socialmente. Podemos perceber, com o desenrolar do romance, que a menina negra vinha de
uma familia pobre, pois ela ndo pagava a escola. A diretora havia permitido que ela assistisse
as aulas de graca. No entanto, ha uma diferenciacdo muito clara entre a menina negra e as

outras criangas, pois ela ocupa sempre posicdes desprivilegiadas, como: estar sempre no
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ultimo lugar da fila, sair por ultimo para o recreio; além de executar tarefas como apagar os
quadros entre as aulas e apanhar os papéis do chdo. A menina também ¢ descrita como quieta,
timida, olhando sempre por tras dos 6culos (CUNHA, 2009).

O preconceito advém, como sabemos, ndo apenas devido a uma origem humilde, mas
especialmente por causa da cor negra, que em nossa sociedade ¢ marcada por um longo
historico de exclusdo e discriminagdo. Mesmo apds se tornar uma mulher e adquirir
reconhecido sucesso profissional, a personagem negra continuara a ser vitima de
preconceitos: “O marido sem acreditar que sua amiga negra ¢ a melhor gastroentererologista
de sua geracao” (CUNHA, 2009, p. 21).

A menina dos cabelos cor de fogo sofria uma discriminacdo ainda mais forte que a
menina negra, por ser filha de uma prostituta. As maes das outras criangas nao queriam que as
suas filhas se misturassem com esta menina. Ciente de sua “condi¢do”, ela andava sempre de
cabeca baixa e evitava a presenca das outras meninas, como se realmente fosse inferior a elas.
A certa altura, a menina foi expulsa da escola. Era alvo de piadas dos garotos na rua, tendo
apenas o apoio de suas poucas amigas. Sem amparo e sem a orientacdo adequada, a menina
acaba por seguir o mesmo caminho que a mae. A protagonista do romance, no entanto, nunca
abandonard sua amiga dos cabelos cor de fogo. Assim como acontecia com a amiga negra, o

marido continuara a discriminar a mulher dos cabelos cor de fogo.

A mulher dos cabelos cor de fogo ira a sua casa e sentard a sua mesa e juntas
beberdo quatro copos de vinho tinto. O marido dela de nada sabera e se souber se
trancara no quarto e depois passara onze dias calado [...] Ela pintara o retrato da
amiga dos cabelos cor de fogo. Uma mulher sombra no rosto menos e doze estrelas
no cabelo mais e quatro cigarras cegas na mao demais (CUNHA, 2009, p. 39).

Como ja citamos anteriormente, o marido da protagonista € um dos fortes
representantes da ordenagdo e do enquadramento, uma das vozes do lado de cd. Quando
crianca, era descrito como o menino da pasta preta, brilhantina no cabelo, e dizia que quando
crescesse iria usar dois relogios no pulso, para ndo correr o risco de perder a hora. Este foi o
primeiro namorado da menina de cabelos castanhos, que protagoniza esta estoria. No entanto,
fica clara desde cedo a diferenca entre as Subjetividades do menino e da menina, pois
enquanto esta se afastava das formas fixas e contornos bem definidos, aquele se prendia as
regras € a excessiva organizagdo. Este foi um dos motivos de desentendimento entre os dois,

que chegam a se separar.
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Meu namorado dizia que meus desenhos eram feios porque ndo tinham forma de
nada. Que eu ndo devia colorir o céu de vermelho e ndo devia colorir as arvores de
azul e ndo devia desenhar os rostos sem boca. Um dia eu mostrei um desenho ¢ ele
perguntou o qué. Qué era uma cigarra cantando a meia-noite. Ele comecou a rir
porque eu era maluca e teria que jogar aquela porcaria no lixo (CUNHA, 2009, p.
48).

Entra em cena, entdo, um personagem interessante, que fard par com a menina de
cabelos castanhos. Certo dia, muda-se para a rua dela um menino dos cabelos cor de mel, que
pertencia a uma familia de marechais e estudava no colégio militar. A despeito disso, queria
ser pintor. Ambos se conhecem e passam a partilhar, de certa forma, “o mesmo mundo”, pois
com a sensibilidade de uma Subjetividade que ndo se rende a completa serializacdo, ele
consegue entender e compartilhar elementos do universo da menina que eram estranhos ao

menino da pasta preta:

Eu fui dancar com o menino dos cabelos cor de mel. Mel de flores de laranjeiras.
Quatro s6is a meia-noite. Bolero e bolero. Enxames de asas douradas pousavam nos
meus ombros e na minha cintura. O menino dos cabelos cor de mel quatro sorrisos
vermelhos. Eu tinha o cabelo lilas e uma estrela acesa na boca. Ele sabia a cor da
chuva. Ele sabia as doze cores do vermelho. Doze flores de laranjeiras permaneciam
no meu cabelo lilas. Quatro constelagdes se respondiam na noite matinal (CUNHA,
2009, p. 58).

Ela queria saber qual era a cor da chuva, ele queria descobrir a cor do vento. Ele
desenhava o rosto dela com os tracos escapando das formas e pintava seu cabelo de lilas. Ela
continuava querendo saber onde comecava o arco-iris, onde acabava. Os dois prosseguiam
juntos compartilhando este mundo de encantamentos, planejando fazer o vestibular para a
Escola de Belas Artes, até que seus planos foram bruscamente interrompidos.

Abordaremos, agora, uma das possiveis consequéncias que podem ocorrer quando
uma Subjetividade, em sua luta pela singularizagdo, ¢ sufocada pelos dispositivos de poder
que a cercam, pelas vozes coercitivas, pelo peso do julgamento da sociedade. Estes fatores
podem resultar em reacdes diversas, como a somatizacdo que se manifesta através das
enfermidades do corpo, as enfermidades da mente e, no caso mais extremo, o suicidio.

De repente, o rapaz dos cabelos cor de mel se suicida. Como causa desta atitude
podemos atribuir os desejos daquele — de entrar para a Escola de Belas Artes, ser pintor — em
contraposi¢do as exigéncias impostas por sua familia de marechais e generais, que fazia com
que estudasse num colégio militar, mesmo ndo querendo, ele, ser um militar, como os outros
homens da familia. Podemos imaginar, entdo, que este rapaz teria sido sufocado por sua

familia tradicional, impedido de seguir o caminho que pretendia. Nao suportando a imensa
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pressdo sobre ele exercida e o sofrimento que dai advém, tomou a decisdo extrema de por um
fim a propria vida. Este fato assemelha-se ao final tragico que aguarda a nossa protagonista,
salvo as peculiaridades de cada caso.

Apoés esta perda, a menina fica em choque, inerte por varios dias, até que vai
retomando sua vida normal. O antigo namorado da pasta preta se reaproxima e ela o aceita de
volta, pois queria construir sua propria familia: “Eu queria me casar. Eu queria minha casa a
familia eu queria ter meus filhos” (CUNHA, 2009, p. 104). A partir dai, instala-se

definitivamente o conflito que a acompanhard por toda a sua vida.

2.4. Singularizacao através da arte

Partindo do exposto até aqui, observamos que a personagem ¢ impedida de viver
plenamente a sua singularidade em sua vida cotidiana — nos ambientes escolar, familiar e,
mais tarde, em sua propria casa e em seu trabalho de desenhista num escritorio de arquitetura
ou de redatora de cartas comerciais. Partindo deste contexto, a protagonista encontra na arte,
desde a infancia, uma via de libertacdo das prisdes da vida diaria, um espago para a
manifestacdo de sua singularidade em toda a sua plenitude.

Se, por um lado a arte se nos apresenta como uma via que torna possiveis 0s processos
de singularizagdo das Subjetividades, por outro lado, no entanto, ¢ apropriada pelo
Capitalismo Mundial Integrado (GUATTARI, 2011) como uma esfera que passara a servir
como ferramenta do sistema politico, social e econdmico para reproduzir, em escalas cada vez
maiores, valores tidos como universais, acentuando, assim, as desigualdades sociais. Este
processo de apropriagdo da esfera artistica como maquina a servigo do sistema capitalista ¢
nomeado por Suely Rolnik (2011) como a cafetinagem da arte. Com esta manobra, a arte
deixa de possibilitar a emancipagdo das Subjetividades, passando a contribuir para a

docilizagao das massas.

O capitalismo [...] apropriou-se da poténcia de criacdo que entdo se emancipava na
vida social, para coloca-la, de fato, no poder. Entretanto, sabemos que se trata ai de
uma operagdo perversa, cujo objetivo é o de fazer desta poténcia o principal
combustivel de sua insaciavel hipermaquina de produgdo e acumulagdo de capital. E
esta forca, assim cafetinada, que com uma velocidade exponencial vem
transformando o planeta num gigantesco mercado e, seus habitantes, em zumbis
hiperativos incluidos ou trapos humanos excluidos: dois polos entre os quais se
perfilam os destinos que lhes sdo acenados. Tal é o mundo que a imaginagao cria em
nossa contemporaneidade (ROLNIK, 2011, p. 18, grifos da autora).
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Para entender melhor este processo, julgamos valido elaborar um breve percurso
historico, levantando consideracdes desde o periodo em que a arte ainda ndo era uma esfera
autonoma de producdo, de acordo com Guattari (1992), passando, posteriormente, a sua
institucionalizacdo. Ressaltaremos, também, a proposta de Foucault de ética e estética da
existéncia (2004), chegando, entdo, aos dias atuais, com a cafetinagem da produc¢do artistica a
servico do Capitalismo (ROLNIK, 2011). Observaremos, entdo, dentre os aspectos citados,
quais se fazem presentes na obra analisada, apontando os elementos que Helena Parente
Cunha (2009) introduz em seu romance como focos de singularizacdo na estéria da
protagonista.

Segundo Guattari (1992), nas sociedades arcaicas, a arte ndo constituia uma esfera de
atividades separada dos outros campos da vida social. Nas palavras do autor, “a danga, a
musica, a elaboragdo de formas plasticas e de signos no corpo, nos objetos, no chdo, estavam
intimamente mescladas as atividades rituais e as representacdes religiosas” (GUATTARI,
1992, p. 127). Assim sendo, as esferas da vida social estavam interligadas de tal forma que
nao chegava a haver uma separacdo clara entre o individual e o social. Desta maneira, o

individuo encontrava-se:

[...] envolto por varias identidades transversais coletivas ou, se preferirem, no
cruzamento de inGimeros vetores de subjetivagdo parcial. Nestas condigdes, o
psiquismo de um individuo ndo estava organizado em faculdades interiorizadas, mas
dirigido para uma gama de registros expressivos e praticos, diretamente conectados
a vida social e ao mundo externo (GUATTARI, 1992, p. 127).

Assim como ndo havia uma separag@o entre a estética e os demais campos da vida
social, um processo semelhante ocorria com o individuo, pois sua Subjetividade estava
completamente perpassada por agenciamentos coletivos, intimamente ligados a vida social.
Com o desenvolvimento dessas sociedades e o seu consequente ingresso na modernidade,
passou a ocorrer uma separacdo de cada uma destas areas do saber, a0 mesmo tempo em que
emergia uma individuagdo da Subjetividade. H4, entdo, a perda de uma anterior
plurivocalidade constituinte das Subjetividades, na medida em que a ciéncia e a técnica se
tornavam cada vez mais especificas (GUATTARI, 1992).

Como mencionamos no capitulo anterior, na modernidade, acompanhamos a
emergéncia do capitalismo, que Guattari (2011) denomina como Capitalismo Mundial
Integrado, ou CMI — que entende seu dominio a quase todos os lugares do globo, até os dias
atuais. Nesse contexto, as Subjetividades, que ja se encontram profundamente individuadas

sdo bombardeadas a todo o momento pelos modos de vida que lhes sdo apresentados pelo
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CMI. Entram em cena, entdo, as politicas de subjetivacdo (ROLNIK, 2006), que sdo as
artimanhas de que se utiliza o sistema politico-econdmico para ganhar o dominio das
Subjetividades e, assim, estender cada vez mais o alcance do seu poder. Diante disso, as
Subjetividades t€ém de empreender lutas didrias pela sua autonomia e singularizagdo, evitando
cair, desta forma, no vazio da serializacdo das formas preestabelecidas pelo CML

A apropriacdo da arte pelo CMI é uma destas maneiras de seduzir as Subjetividades:
uma tentativa de anular as forcas de criagdo e resisténcia que lutam por autonomia, através de
valores propagados em escala mundial por meio da cultura de massa. Assim, percebemos a
cafetinagem da obra de arte (ROLNIK, 2011), no momento em que ela deixa de ser uma via
de libertagdo das Subjetividades, passando, ao contrario, a anestesiar sua sensibilidade e
aprisionar sua liberdade criadora. Em meio a esta batalha didria pela singularizagdo das

Subjetividades, emerge o questionamento de Michel Foucault (1994):

O que me surpreende, em nossa sociedade, ¢ que a arte se relacione apenas com
objetos e ndo com individuos ou a vida; e que também seja um dominio
especializado, um dominio de peritos, que sdo os artistas. Mas a vida de todo
individuo ndo poderia ser uma obra de arte? Por que uma ldmpada ou uma casa sdo
objetos de arte, mas nossas vidas nao? (FOUCAULT, 1994, p. 617 apud LIMA,
2010).

Tal questionamento condensa, em si, dois polos de extrema importancia para nossa
discussdo: qual a func¢ao da arte para a vida humana, e como cada individuo deve conduzir sua
existéncia? Estas questdes nos guiardo para um conceito essencial na obra deste pensador: o
de “ética e estética da existéncia” (FOUCAULT, 2004). Segundo o fil6sofo, cada individuo
deveria apresentar um comportamento ético para consigo mesmo € para com 0O outro, €
deveria, também, através do cuidado de si e o cuidado do outro, conduzir a propria vida como
uma obra de arte.

Esta iniciativa de conduzir a existéncia como uma obra de arte esbarra, contudo, nas
vozes coercitivas que buscam manter a padronizacao dos valores, através dos dispositivos de
poder (FOUCAULT, 2004) que procuram barrar a singularizacdo da existéncia. Muitos
individuos resistem, ndo sem grandes esforgos, a esta perda de significado da vida, buscando
criar para si novas maneiras de existir. E neste contexto que, em oposi¢do a obra de arte
cafetinada pelo capitalismo, muitos individuos buscardo na arte uma forma auténtica de
expressdo de seus valores, usando-a como uma via de singularizagdo da existéncia. E neste
ponto que encontramos a protagonista de “As doze cores do vermelho” (CUNHA, 2009),

buscando, através da arte, sua afirmacgdo como artista ¢ como mulher.
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Rejeitando, pois, os moldes que lhe foram predestinados, a personagem encontra na
arte um espago livre para a criagdo e expressao dos desejos, medos e anseios que perpassam
sua Subjetividade. A arte ¢, entdo, o lugar da singularizacdo que ndo pode ser vivida
plenamente no exterior, na “vida real”. A relacdo da protagonista com a criacdo artistica e sua
maneira singular de perceber o mundo que a rodeia se fazem presentes de forma muito
intensa, desde a infancia da menina. Ela possuia uma maneira propria de se relacionar com as

cores, com as palavras, com 0S nimeros.

De que cor ¢ a cor da chuva? A menina loura desenhava a chuva parada. Eu queria o
movimento da chuva e a informe forma e a cor além da cor e dissimetrias e
assonancias de barulho fofo. A menina loura desenhava o céu azul. De que cor é o
céu vermelhos? A menina loura ndo gostava de meu desenho solto de desenroladas
linhas (CUNHA, 2009, p. 32).

Formas informes que se formavam e disformavam. A palavra pente ndo tinha a
forma de pente. Lisa e amarela mais um pequeno nd. A palavra noite se arredondava
e soltava um jato de gotas leitosas. A coisa ndo era a coisa. Transcendia e era dentro.
A palavra chuva ndo era a chuva de fitas profundas e renovados lisos redondos. A
palavra chuva se aprofundava num tanel escuro que se abria depois mas eu nao via
como. De que cor era o tinel depois de? (CUNHA, 2009, p. 40).

Por meio da inversdo do aspecto usual dos elementos da natureza, como: o céu
vermelho, e ndo azul; cigarras cantando a noite, e ndo durante o dia; quatro s6is aparecendo a
meia-noite; ¢ as doze badaladas da meia-noite ressoando ao meio-dia; a menina entra em
contato com um universo de uma agucada sensibilidade, através do qual vai construindo sua
Subjetividade com vérios focos de singularizagdo. Somando-se a isso um espirito critico e
inquieto, que ndo aceita passivamente os fatos como lhe sdo apresentados, a
menina/mulher/artista leva para suas futuras telas toda a sua producdo desejante, que fica,
muitas vezes, escondida pela aparéncia de mulher casada, rainha do lar, dedicada a cumprir
bem os papéis que a ela foram destinados desde menina.

Este conflito constante entre o interior € o exterior, o padrdo e o singular, o lado de ca
e o de 14, acaba por causar a personagem enormes desgastes, insegurangas, tristezas,
frustracdes. Neste contexto, aparecera a doenga, que se tornard tanto mais intensa, quanto
mais intensas forem suas lutas didrias na busca de realizagdo pessoal e profissional: “Ela tera
muitas dores ardores contracdes ulcera géstrica. A amiga médica lhe dard e dird. Quatro
medicamentos doze palavras na claridade da voz” (CUNHA, 2009, p. 43). Cabe, aqui, nos
questionarmos: que relacdo teria a doenga em si com a batalha existencial travada pela

personagem?
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Para responder a esta questdo, julgamos valido abrir, neste momento, um didlogo com
a Psicandlise, que, apesar de ndo ser o nosso principal suporte tedrico, dialoga com as teorias
que abordamos, podendo nos fornecer valiosas contribui¢des neste ponto da andlise. Sabemos
que, de acordo com esta area do conhecimento, o mal estar fisico pode ser pensado como uma
forma encontrada pelo inconsciente para aliviar o desconforto emocional. Por isso, muitos
conflitos emocionais que ndo sio resolvidos ou que exigem demais do individuo acabam
encontrando no corpo uma via de liberacdo da energia contida. Este ¢ o conceito de
somatizagdo, elaborado por Sigmund Freud (1930), que consiste em canalizar para uma
determinada parte do corpo a energia contida que o individuo ndo ¢ capaz de liberar de
maneira adequada. A partir dai, surgem varios sintomas, que podem resultar em doenga.

Isto € o que ocorre com a protagonista de “As doze cores do vermelho” (2009),
quando, paulatinamente, tem inicio o dilaceramento do eu, causado pela tentativa frustrada de
viver plenamente a singularizacdo de sua Subjetividade. A doenga provoca no corpo o
sangramento e a Ulcera, representantes da exaustdo diante de uma luta infrutifera para libertar-
se das amarras do lado de ca. Apesar de sua doenga e das recomendagdes da amiga médica, a
protagonista continua a consumir alcool e fumar cada vez mais cigarros, atitudes que podem
ser interpretadas como um suicidio lento por parte da personagem: diante dos conflitos
vivenciados, vai acabando lentamente com seu sofrimento e sua vida. O desequilibrio
emocional acabard por provocar um acidente de carro, no qual a pintora perdera de vez a
consciéncia.

A morte iminente ao fim do romance nos leva a indagar: A morte da personagem
representaria uma vitoria da Subjetividade dominante? Seria uma confirmacdo de que, nao
importa o quanto lutemos, se nos rebelarmos contra a ordem, acabaremos tendo um final
tragico, como a personagem em questdo? Ou sera que a protagonista caminhou
intencionalmente para este final, ainda que de forma indireta, como se tivesse que matar o eu
marcado pelo “lado de c&” que trazia dentro de si? Caso aceitemos esta Ultima possibilidade
como resposta, ela indicaria que, mesmo com a necessdria morte, apenas desta forma a

singularidade poderia, enfim, triunfar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso trabalho, empreendemos uma analise acerca da producdo de Subjetividade
na vida contemporanea, realizando, para isso, exposi¢oes tedricas sobre este tema, bem como
buscando evidenciar a maneira como tais processos se desenvolvem a partir das vivéncias da
protagonista da obra “As doze cores do vermelho”, romance de Helena Parente Cunha (2009).
Observamos como a producgdo da Subjetividade pode se libertar dos moldes estabelecidos
pelo modelo de Subjetividade serializada dominante e tornar-se singularizada por meio da arte
— auténtica expressdao e manifestacdo dos sentimentos humanos. Vimos também que, por
outro lado, o sistema capitalista se apropria da esfera artistica e passa a usd-la ndo como via
de libertacdo, mas como prisao das vivéncias humanas, através do consumo de mercadorias
fabricadas pela cultura de massa.

A partir das consideracdes levantadas neste trabalho, podemos observar que tudo
aquilo que tomamos como natural, nada mais ¢ do que “expressdes-em-nd0s da historia de
nossa época’’, como aponta MACHADO (1999, p. 04). Dessa forma, o mundo ao nosso redor,
bem como nossas proprias formas de pensar e de sentir ndo constituem uma esséncia, mas sim
uma construgdo social que acabamos internalizando como nossa. Isto posto, colocamos em
questdo a possibilidade de negar as formas padronizadas de vida que nos sdo impostas e criar
nossa propria forma de existir, a partir do que Guattari chama de processos de singularizagao
(2011). Trata-se, entdo, de resgatar a poténcia criadora da vida e ser autor da propria
existéncia, como tenta fazer a protagonista do romance parenteano. Diante desta tentativa, nos
resta a indagacdo: podemos ser, de fato, livres a partir da construgdo de uma Subjetividade
singular, ou seremos sempre reféns dos processos de subjetivagdo dominantes, nao
importando nossos esfor¢os?

Frente a estas consideracdes, julgamos valido lancar uma luz sobre tais temas, visto
que estdo presentes em nossas vidas a todo o momento, nos rodeando por todos os lados,
passando, muitas vezes, por despercebidos. A exposicdo tedrica, bem como a analise realizada
neste trabalho, podem trazer contribui¢des para a nossa vida em particular, assim como para a
vida em sociedade, na medida em que nos proporciona um agucamento de nossa visao acerca
destes fendmenos que nos rodeiam. Esperamos, assim, tornar possivel o estimulo a uma
reflexdo de natureza critica diante de contetdos cientificos e textos literarios, trazendo,
sempre, uma contribui¢ao de tais campos para nossa vida cotidiana.

Podemos concluir, com este estudo, que o romance parenteano reafirma o processo

historico de construgdo das Subjetividades, visto que ndo nos constituimos por uma esséncia
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determinada e imutavel, ao contrario, somos seres historicamente situados e, desta forma, nos
constituimos, na medida em que somos atravessados pela realidade que nos cerca. O romance
também nos mostra como, desde a mais tenra idade, meninos ¢ meninas sdo submetidos a
precoce divisdo de papéis e tarefas socialmente definidos para o masculino e o feminino,
cerceando, assim, a liberdade de escolha e de expressdo por parte dos individuos.
Apresentamos, ainda, a possibilidade de singularizacdo da existéncia através da arte, de
maneira a negar os valores ja consagrados por nossa sociedade, bem como as dificuldades

encontradas em tal processo.
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