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RESUMO

A imagem é uma representagdo, que por vezes, retrata aspectos da vida social e
cultural. E oS arquivos audiovisuais e seus respectivos
documentos contém informagdes, como potenciais fontes de referéncia, para o
entendimento, estudo, reconhecimento e aspectos intrinsecos do ser, entender e
saber humano através da imagem. Portanto, o presente trabalho visou, como
objetivo geral, compreender a Gestédo da Informacgao voltada a arquivos audiovisuais
relacionados a manifestagdes culturais e populares da Ensaio Brasil. A Ensaio Brasil
€ hoje uma produtora artistica, publicitaria e socio-cultural, surgida como agéncia,
tendo inicialmente, como principal elemento de trabalho a fotografia. Suas agdes se
refletem no teor de inclusdo de grupos minoritarios e trabalhos independentes do
circuito cultural local ao internacional. Partiu-se da hipotese de que inexiste uma
Gestao da Informacédo voltada aos acervos audiovisuais arquivisticos, relacionados
principalmente a manifestagées culturais e populares na produtora Ensaio Brasil. Em
relacdo a metodologia, utilizou da entrevista semi-estruturada e da observacéo
assistematica, da amostra de um audiovisual, para estudo das caracteristicas da
linguagem audiovisual, denominado “Da ldade da Pedra” — que conta, indiretamente,
a historia de Zabé da Loca e a gravagao do primeiro disco em seu recinto. Portanto,
chegaram-se as devidas verificagdes de resultado: 1) Existéncia de uma ‘empirica’
Gestdo da Informagdo, sendo, portanto, valida, norteadas mais por questdes de
necessidade do que de processo; 2) “Da Idade da Pedra” retrata de forma bastante
paradoxal e metaférica, na questdo de sentido, Zabé e sua loca; 3) A existéncia de
um banco de dados no formato de banco audiovisual na internet poderia subsidiar
fortemente a questdo de acesso da Ensaio Brasil. Diante do que se estabeleceu,
afirmar-se-a que o documento audiovisual arquivistico da produtora Ensaio Brasil,
deve ser mais evidenciado na internet, a partir dos bancos de videos que a grande
rede tem a oferecer. Esse parece um caminho satisfatério quanto a distribuicdo do
conteudo e o (re) conhecer da potencialidade de informagdes que ali contém.

Palavras-chave: Gestdo da Informacgao; Documento audiovisual; Memoria Cultural.



RESUME

L’image est une représentation qui décrit frequemment des aspects de la vie sociale
et culturelle. Les archives audiovisuelles et leurs documents respectifs, en tant que
ressources de référence, contiennent des informations potentielles pour la
compréhension, I'étude, et la reconnaissance des aspects inhérents a I'étre humain,
par voie de I'image. Ainsi, le dessein général du présent travail est de comprendre la
Gestion de l'information des archives audiovisuelles concernées aux manifestations
culturelles et populaires du producteur « Ensaio Brasil ». L'Ensaio Brasil,
actuellement producteur artistique et entreprise de publicité, a fait son début comme
agence de publicité, ayant la photographie comme ressource de création. Ses
actions cherchent l'inclusion des minorités, a travers la production des oeuvres
indépendantes issues du circuit culturel local et international. L’hypothése suggérée
est celle de 'absence d'une gestion de I'information dirigée vers les fonds d'archives
audiovisuels du producteur Ensaio Brasil, ceux-ci caracterisés par une thématique
liée aux manifestations culturelles et populaires. Relativement a la méthodologie, on
a utilisé I'entretien semi-structurée et I'observation asystématique de I'échantillon,
constitué d’'une vidéo appelée « Da Idade da Pedra », dont on a dégagé des
éléments pour l'étude des aspects du langage audiovisuel. La vidéo raconte
indirectement I'histoire de Zabé da Loca et I'enregistrement sonore de son premier
cédérom. On a arrivé donc aux conclusions suivantes: 1) la constatation de
I'existence d’'une Gestion de l'information encore empirique, guidée davantage par
une motivation de nécessité que par des raisons de procédure 2) « Da ldade da
Pedra » décrit de maniere paradoxale et métaphorique - par rapport au sens
envisageé - Zabé et sa « loca » ; 3) I'existence d’'une base de données, au format d’'un
espace d’hébergement des documents multimédia sur l'internet, se préterait bien a
laccéss au « Ensaio Brasil ». On soutient également que les documents
audiovisuels du producteur pourraient étre mis en evidence sur l'internet, a travers
des sites d’hébergement des vidéos disponibles en ligne. Ce chemin semble
raisonnable par rapport a la distribution du contenu et la (re)connaissance des
possibilités informationnelles y trouvées.

Mots-clés: gestion de I'information; document audiovisuel; mémoire culturelle.
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1 INTRODUCAO

Os arquivos audiovisuais e seus documentos sdo interessantes fontes de
informacao, pois resguardam e registram de modo peculiar aspectos da vida, seja
cotidiana, no seu aspecto mais trivial tanto quanto atipico, sejam nos seus aspectos
mais culturais, nos contextos mais simples e complexos de manifestagdes culturais e
populares. Vislumbra-se entdo a importancia de tais informagdes como potenciais
fontes de referéncia para o entendimento, estudo, reconhecimento e aspectos
intrinsecos do ser, entender e saber humano através da imagem. Os
arquivos/documentos [audiovisuais] arquivisticos sao, portanto, idealizagbes de
pessoas e/ou instituicbes, no intuito de registro, disseminagdo e salvaguarda
(ARQUIVO NACIONAL, 2010).

Diante desse panorama, o presente trabalho se justifica pelo interesse na
imagem, partindo dos sentidos de seus fundamentos de formagao e registro. Estes,
baseados nos mecanismos tecnoldgicos, sua carga de expressdo intersubjetiva e
seus desdobramentos como objetos imbuidos de carga informacional relevante.

Nas manifestagbes culturais e populares, com seus aspectos simbdlicos, de
significagdes sociais, culturais e econdmicas diversas, na sua forma e dialogo com o
meio ao qual se inserem e na personificagdo de mitos representativos da cultura
popular.

E nos arquivos audiovisuais: fontes de informagdo, que permitem uma
espécie de “revitalizacdo” do nosso conhecer/olhar acerca das manifestacdes
humanas, com tragos pelas diversas nuangas das vivéncias do homem. Assim
BUARQUE (2008, p. 1) enuncia que “Os documentos audiovisuais se caracterizam
por conter sons e/ou imagens em movimento dispostos em um suporte (fita cassete,
fita Beta, CD, DVD etc.)".

Em termos de importancia social, o arquivo audiovisual reune uma gama de
informacdes, passiveis de consulta — dependendo de quem o mantém — que podem
registrar, como no caso desse estudo, manifestagbes culturais e populares
executados por um determinado grupo social ou mesmo uma sociedade como um
todo. Sua existéncia ainda implica na possibilidade de seu conhecimento para
aqueles que desconhecem as inumeras manifestagdes culturais e populares de uma
sociedade, e mesmo de elemento referencial de identidade cultural. Nesse sentido,
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ela faz um determinado grupo se reconhecer e assim, ampliar, dependendo da
capacidade de reflexao de tal grupo, o senso de pertenca e orgulho.

Para a Arquivistica, o presente trabalho se insere na analise de cenario dos
arquivos e documentos audiovisuais, sua gestao da informagao, bem como aspectos
que vao desde sua producdo até a recuperagdo da informagdo. A partir desses
elementos, a Arquivistica € visualizada como aporte essencial para o tratamento
qualificado desse tipo de documentagado. Este estudo pretende ir além da atuacdo
da “Arquivistica custodial”’, descrita por Silva (2000) como a conservagao e/ou
guarda em servigos proprios manuscritos, impressos, periédicos, gravuras, etc, com
tracos fortes vinculados pelas praticas biblioteconémicas e arquivisticas posteriores
a Revolugdo Francesa ainda muito enraizada no documento em si (e na légica da
organizacdo documental) — para uma “Arquivistica contemporanea” — ou
dependendo da denominagao, “Pés-Custodial” — onde se visualiza a informagao e
suas significagdes como elementos primordiais ao seu tratamento. A Arquivistica
Pds-Custodial, pode ser entendida, segundo Fernanda Ribeiro (2001, p.7-8) como

O novo paradigma emergente, apelidado de cientifico-informacional,
implica uma alteragao profunda de perspectiva, muda o objecto de estudo e
de trabalho do “documento” para a “informagdo”, convoca metodologias de
investigagdo adequadas ao estudo de um fendmeno humano e social (a
informag&o), que nado diferem das usadas pelas Ciéncias Sociais em geral,
e encara a Arquivistica, ndo como um técnica com especificidades
proprias, mas sim como uma disciplina aplicada da area da Ciéncia da
Informagéo.

Dessa forma, trata também de aproximar o lado social da profissdo de
arquivista, com o reconhecimento de importancia informacional de tais géneros de
documentacéao, hoje, tdo evidentes no cenario de imensa efervescéncia tecnoldgica,
cultural e econ6mica; e assim, investigar, a proposito, em uma instituicdo (Ensaio
Brasil) caracterizada pela elaboracdo e disseminacdo de registros culturais e
populares a inexisténcia de uma gestdo da informagdo voltada aos acervos
audiovisuais arquivisticos, relacionados principalmente a manifestagdes culturais e
populares, partindo dos critérios de: ser documento audiovisual proveniente de
producado ou recebimento da Ensaio Brasil; possuir um teor documentarista, isto €,
de registro intencional, baseado em uma proposi¢ao; registrar manifestagcoes

culturais populares da Paraiba, a exemplo de personagens, festividades e/ou grupos
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e suas variantes vertentes culturais. Assim, visualiza-se aqui o objetivo geral que é
compreender a gestao da informacédo voltada a arquivos audiovisuais relacionados a
manifestagdes culturais e populares da Ensaio Brasil.

Portanto o terceiro capitulo, intitulado “REGULANDO O FOCO: A GESTAO
DA INFORMACAO EM CENA NA ARQUIVISTICA CONTEMPORANEA” discute a
gestdo da informacdo, frente a Arquivistica contemporadnea, levando em
consideragdo as novas tecnologias da informagao e comunicagéo e visualizando o
teor informacional do documento ainda mais Vvisivel, substancial. Em seus
subcapitulos discute as etapas de gestdo da Informagédo e as novas perspectivas
conceituais aplicadas ao arquivo.

O quarto capitulo, denominado “‘ENQUADRANDO: GESTAO DA
INFORMACAO, ARQUIVOS/DOCUMENTOS ESPECIAIS E MANIFESTACOES
CULTURAIS E POPULARES - CONTRACENANDO E ESTABELECENDO
DIALOGOS’ estabelece a conceituacdo de arquivos/documentos audiovisuais, sua
natureza e caracteristicas, além de direcionar-se pelo conceito de manifestacdes
culturais e populares, patriménio cultural e a relagdo que o registro audiovisual pode
estabelecer a partir das praticas de nossa sociedade.

O quinto capitulo, chamado de “CORTA! BANCO DE DADOS ENCENANDO
UM BANCO AUDIOVISUAL” se volta para a discussao da importancia de um banco
de dados na preservagéao de informagdes e documentos como o registro audiovisual,
sua capacidade de acesso, quando posto a tal fungao, dentre outras questées.

Nas “CONSIDERACOES FINAIS” s&o retomadas as discussdes acerca da
gestdo da Informacao na produtora Ensaio Brasil, relatando suas caracteristicas e
supondo bases de apoio a todo processo que ocorre. Diante do panorama de G. .
tracado, o documento audiovisual adquire potencialidades e se desdobra ndo como
um ponto exclusivo, mas como uma verdadeira alternativa. E suas potencialidades
sao ainda mais enaltecidas no uso dos bancos de video da Internet, onde sua
guarda, seu armazenamento e principalmente seu acesso s&o também

evidenciados.
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2 METODOLOGIA

2.1 Caracterizagao da pesquisa

O presente trabalho classifica-se como pesquisa empirica, também conhecida
como pesquisa de campo entendida por MARCONI E LAKATOS (2005, p.188) como

Aquela utilizada com o objetivo de conseguir informagdes e/ou
conhecimentos acerca de um problema, para o qual se procura uma
resposta, ou de uma hipétese, que se queira comprovar, ou, ainda,
descobrir novos fenémenos ou as relagdes entre eles. Consiste na
observacgéo de fatos e fenédmenos tal como ocorrem espontaneamente, na
coleta de dados a eles referentes e no registro de variaveis que se presume
relevantes, para analisa-los.

A pesquisa justifica-se como empirica pela coleta de dados in loco, no acervo
arquivistico audiovisual da Ensaio Brasil, no bairro de Jaguaribe, segundo os
parametros e requisitos de tal classificagdo de pesquisa.

Com base nisso, a abordagem da pesquisa tende a ser qualitativa, pois
buscou documentos audiovisuais relacionados a manifestagdes culturais populares,
armazenados em arquivos. Qualitativo, segundo GOLDENBERG (1999, p. 50)

conduz a elaboragdo de um método que permita o tratamento da
subjetividade e da singularidade dos fen6menos sociais. Com estes
pressupostos basicos, a representatividade dos dados na pesquisa
qualitativa em ciéncias sociais esta relacionada a sua capacidade de
possibilitar a compreensdo do significado e a “descricdo densa” dos
fenbmenos estudados em seus contextos e ndo a sua expressividade
numérica.

Nesse sentido, a abordagem do trabalho se deu pela caracterizagédo do
problema da pesquisa, que nao pode ser representado através de numeros, e sim,
por conceituagdes e analises. Por conseguinte, os objetivos especificos orientam a
tal tipo de abordagem, pois a dimensao de compreensdo ndo se enquadra
necessariamente na abordagem quantitativa.

2.2 Problematizacao

Os registros imagéticos, como documentos que captam parcelas da realidade,
constituem-se como fendmenos instigantes para a compreensdo da vida e do
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pensamento (social, cultural, econdmico etc.). Nesse sentido, os registros imagéticos
possibilitam ao usuario da informacdo figurar-se como “passageiros do tempo”
histérico e/ou do tempo presente. Tal registro €, pois, uma das mais intrigantes
caracteristicas do ser humano. E através do registro, pois, que o usuario da
informacgéo firma-se como observador, evocando eventuais lembrangas, tanto nas
memérias individuais como coletivas. E nesse contexto de registro da imagem, que o
homem desde a antigiiidade, ja se utilizava do registro rupestre’ feito em cavernas.
Nesse instante, o homem inicia um processo de formacdo da percepgdo de
transmissédo da informagao a partir de um enredo de imagens. Com o passar do
tempo, o homem desenvolveu técnicas cada vez mais sofisticadas de comunicagéo
e registro, dentre as quais a invengédo da escrita. Paralelamente a tal invengao, a
pintura ja se exibia como uma arte de exceléncia e, logo apds, na ldade Média,
servindo-se como ferramenta, por exemplo, mais voltada ao teor religioso.

Ainda nesse contexto perceber-se-a, na pintura, as inumeras confluéncias — e
influéncias de movimentos, agitagbes sociais, culturais e econdémicas — que a
levaram a ndo ser mais possuidora da feicdo de representagdo social. Nao se
imaginava uma obra de arte de um determinado movimento artistico da pintura, por
exemplo, sendo compreendido por uma sociedade e revelando uma realidade que
poderia ter sido vivida, restituivel. Dessa forma, a pintura passa a revelar ainda todo
um teor de objetividade, tipico dos movimentos artisticos, mas sem ligacdo com a
representatividade do mundo real.

Essa necessidade de representatividade surge a partir do momento em que o
sujeito, ao querer retratar a “vida real’, no seu aspecto mais intenso, mais
reproduzivel, auténtico, descobre a fotografia. O surgimento da fotografia, segundo
POSSAMAI (2008, p.254), revela o carater do registro fotografico.

As imagens visuais sdo portadoras daqueles elementos que se aproximam
mais do sonho, da imaginagdo e das sensibilidades. Moldadas pelas
configuragbes histéricas e sociais de sua produgdo, suas intengdes
ultrapassam o desejado no momento de sua elaboracdo pelas multiplas
possibilidades que séo oferecidas pelo ato de olhar. Como representagdes
do real, as imagens visuais constroem hierarquias, visdes de mundo,
crengas e utopias e, neste sentido, podem constituir-se em fontes preciosas
para a compreensao do passado.

' Justamand (2004) afirma que as pinturas rupestres foram formas sociais de garantir a transmissao
cultural e pedagdgica da época.
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A partir do surgimento da fotografia, esta se torna responsavel, principalmente
pelas maos de (ex-) pintores, de revelar “o instantaneo”, “o definitivo”, “o passado
aprisionado”. O registro fotografico passa a ser marca da comunicagdo da
contemporaneidade, afinal, imagens sao como afirma Possamai (2008) — em citagao
anterior. O “instante/momento decisivo”, termo de Cartier-Bresson (1952), que institui
a marca do fotégrafo em registrar os aspectos mais originais possiveis do objeto
configurado como centro de interesse na fotografia, com o advento do cinema,
passa a ser “instante/momento continuo”, com a sensag¢do de desenvolvimento
cronolégico. Essa “continuidade” €, em parte, necessidade da midia a época
(década de 50 do século XX), em dinamizar o acesso a informagdo para a grande
massa populacional, influenciada ai pela Industria Cultural, teorizada por Coelho
(1993). A videografia é agora a imagem mais 0 som?.

E sensato ainda afirmar que tal prerrogativa carrega consigo questdes muito
mais de uso da pura técnica videografica: ha todo um aparato de desejo de se obter
representacdes cotidianas, de vivenciar, através da movimentagdo da imagem,
quadro apds quadro, e captagcdo de som, a realidade que agora ja ndo existe, a nao
ser através da tela que a exibe. Diante desse panorama, a area arquivistica esboga
sua atuacgao, afinal, o registro videografico € documento audiovisual, portanto,
fendmeno enquadrado nas perspectivas da supracitada area.

Em termos arquivisticos, a producgao videografica cria documentos especiais.
O documento audiovisual € a composicao de som e imagem em movimento (aqui
nos termos de espécie documentarista), obtido através de dispositivos especificos
de filmagem. Tais documentos, hoje, constituem objetos de uso nos mais diversos
contextos cotidianos, desde seu registro, podendo nesse caso ser profissional ou
amador/pessoal, bem como a reproducédo e armazenamento na Web, a exemplo do
Youtube.

Nesses termos, o documento audiovisual é, até agora, importante ferramenta
de registro social, caso seja esta a intengao. O registro de manifestagées culturais e
populares apresenta-se como uma das alternativas mais interessantes do
documento audiovisual, pelo simples fato de que tais manifestagdes, principalmente

de grupos minoritarios, ndo obtém espaco midiatico necessario e, geralmente, ndo

2 Inicialmente o cinema se caracteriza pela sequéncia de imagens, com auséncia do som na pelicula,
mas com a trilha sonora feita ao fundo por musicos contratados.
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séo possuidores de recursos financeiros para arcar com os mais modestos servigos
de videografia, publicidade e marketing. Diante de todo o fenémeno de
modernizacdo tecnoldgica que influencia massivamente cada vez mais a sociedade,
a cultura popular e suas raizes sofrem com tais influéncias.

O documento audiovisual €, consequentemente, importante fonte de
informagéo3, sendo ainda mais forte em seu aspecto de registro quando proveniente
de arquivos — principalmente de organizagdes ligadas a arte e fomento da cultura
popular, bem como de outros tipos de instituicbes que detém desses acervos
arquivisticos.

Nesse sentido, com base no que acima foi exposto, esta pesquisa parte do
seguinte problema: como se estabelece o tratamento da informagdo no que
concerne os arquivos audiovisuais referentes a manifestagdes culturais e populares
na produtora Ensaio Brasil?

2.3 Objetivos

Geral:

- Compreender a Gestdo da Informagédo voltada a arquivos audiovisuais
relacionados a manifestagdes culturais e populares da Ensaio do Brasil;

Especificos:

- Verificar o processo de producgao, tratamento, armazenamento, recuperagao e
difusdo dos documentos audiovisuais;

- Descrever as caracteristicas do registro da realidade em documentos audiovisuais
a partir do documentario “Da Idade da Pedra”;

- Propor caminhos de acesso, guarda e organizagdo para os documentos
audiovisuais, tomando como referéncia a Ensaio Brasil, em Jodo Pessoa/PB.

2.4 Universo, amostragem e amostra

De acordo com MARCONI e LAKATOS (2001, p.108), universo é “o conjunto

de seres animados ou inanimados que apresentam pelo menos uma caracteristica

3 Apesar de suas caracteristicas que véo desde suas qualidades, até limitagdes.
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em comum”. Sendo assim o universo aqui selecionado corresponde a Ensaio Brasil.
Portanto, aproveitando-se de tal universo, adentra-se no conceito de amostragem.

Desse modo, a amostragem € explicitada como o conjunto ou enumeragao de
critérios, estes, surgidos a partir de uma reflexdo. A amostragem sera nao-aleatoria,
do tipo intencional que, segundo a definicdo de Bacelar (1999 apud ALVES, 2006, p.
12),

Resulta em elementos selecionados deliberadamente pelo investigador,
geralmente por este considerar que possuem caracteristicas que séo tipicas
ou representativas da populagdo. Isso nao significa que a amostra assim
obtida seja necessariamente representativa da populagédo ainda que o
investigador possa ter essa opinido.

Segundo MARCONI E LAKATOS (2001, p. 108), a amostragem

s6 ocorre quando a pesquisa ndo € censitaria, isto €, ndo abrange a
totalidade dos componentes do universo, surgindo a necessidade de
investigar apenas uma parte dessa populagéo.

Nesse sentido, a amostragem da presente pesquisa evidencia-se a partir dos
seguintes critérios:

a) ser documento audiovisual proveniente de produgdo ou recebimento da
Ensaio Brasil;

b) possuir um teor documentarista, isto €, de registro intencional;

c) registrar manifestagdes culturais populares da Paraiba, a exemplo de
personagens, festividades de grupos e suas variantes vertentes.

Logo apos a demarcacao de tais critérios, resta delinearem-se ainda mais o
fenbmeno a ser investigado, ou seja, apresentar o recorte efetuado do
fendmeno/objeto de estudo da pesquisa. Este “produto” do recorte apresenta-se
como a amostra. O conceito de amostra, segundo Marconi e Lakatos (2001),
constitui-se como uma porgao, parte ou parcela, apropriadamente selecionada do
universo.

Tal amostra passa, a partir de entdo, a representar o objeto/fenébmeno a ser
discutido e analisado, pondo a materializar toda intencdo de investigacdo do
presente trabalho. Assim, a amostra aqui sera o documento audiovisual, de género
cinematografico: documentario, produzido pela Ensaio Brasil, intitulado “Da Idade da
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Pedra”, que se passa no Cariri paraibano, e desenvolve-se em torno da figura de
Zabé da Loca* e da comunidade local, localizada na cidade de Monteiro/PB.

2.5 Campo empirico

A Ensaio Brasil surgiu como agéncia em meados da década de 90 (do século
XX), no bairro de Jaguaribe, tendo como endereco a Avenida Alberto de Brito,
numero 895. Tendo como principais nomes e fundadores os fotégrafos Ricardo
Peixoto, Marcos Veloso, Mano de Carvalho, dentre outros. Em 2011 o papel de
agéncia deu lugar ao de produtora, destacando ainda mais seus trabalhos por varios
lugares e diversas outras instituicbes. Famosa por suas articulagdes socio-culturais,
seu empenho na inclusdo de pessoas e grupos minoritarios no circuito cultural local,
regional e nacional, a produtora Ensaio Brasil tem como um de seus principais focos
a arquitetura de projetos ligados a imagem.

Considerada uma das primeiras instituicbes do tipo agéncia no Estado da
Paraiba, além de bastante evidenciada como centro de arte, onde a imagem — seu
principal objeto de trabalho, em especial fotografica — dialoga com outras formas,
como a literatura, a musica, a pintura, o cinema, dentre outras. Tem como
coordenador hoje, Ricardo Peixoto, além dos colaboradores na area de fotografia,
ilustracdo e comunicagao social. As agdes sdo assinadas por seus membros, que
juntos, formam o corpo administrativo e artistico da Ensaio Brasil.

A importancia de seu acervo arquivistico se destaca pela variedade de
géneros documentais que registraram manifestagbes culturais e populares na
Paraiba, ressaltando a importdncia do potencial de referéncia em matéria
(videograficos, fotograficos etc) para futuros trabalhos. A Ensaio Brasil € ponto de
partida primordial no que tange registros e documentos especiais, favorecendo a
mescla de atividade com outros géneros documentais.

Ao longo de sua trajetéria vem desenvolvendo trabalhos que possuem um

tom artistico que revela diferentes angulos de visbes do imaginario popular e

* O Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira (s/a, s/p) em seu website diz que “Tornou-se
conhecida como Zabé da Loca quando morou por 25 anos numa loca (gruta). Retirou-se do sertdo
pernambucano para a Paraiba ainda menina. Conheceu logo o trabalho rural, sem chances de
freqlentar a escola. Aos sete anos aprendeu a tocar "pife" com o irméo Aristides, do qual, ja adulta,
nao soube mais o paradeiro”.
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também subjetivos daqueles que a fazem. Essa caracteristica da Ensaio Brasil &
importante no que toca seus trabalhos, onde ha de sempre no fim, se constituir em
registros, realocando assim o seu arquivo como potencial alternativa de fonte de
informacdo de acgbes socio-culturais desenvolvidas no seio da cidade de Jodo
Pessoa, Paraiba, Brasil. Seus trabalhos ja foram expostos na Pinacoteca da
Universidade Federal da Paraiba; nas cidades de Belém/PA, Brasilia/DF,
Cuiaba/MT, além de diversas cidades do Estado da Paraiba, e paises como
Holanda, Franca entre outros.

2.6 Instrumentos de coletas de dados

Na pesquisa aqui referenciada, utilizou-se das técnicas de observagéo
assistematica que, segundo Marconi e Lakatos (2005, p. 194), é

a técnica da observagcdo ndo estruturada ou assistematica, também
denominada espontadnea, informal, ordinaria, simples, livre, ocasional e
acidental, consiste em recolher e registrar os fatos da realidade sem que o
pesquisador utilize meios técnicos especiais ou precise fazer perguntas
diretas.

E para coleta de depoimentos, a entrevista semi-estruturada, que segundo
Trivifios (2007, p. 146) é entendida como

aquela que parte de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e
hipoteses, que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo
campo de interrogativas, fruto de novas hipdteses que vao surgindo a
medida que se recebem as respostas do informante. Desta maneira, o
informante, seguindo espontaneamente a linha de seu pensamento e de
suas experiéncias dentro do foco principal colocado como investigador,
comega a participar na elaboragéo do conteudo da pesquisa.

Essa técnica de coleta enquadra-se na forma como as entrevistas se deram
com o(s) gestor(es) de tais documentagdes, na maioria, profissionais do campo da
imagem, que possuem experiéncia de registro audiovisual. Dessa forma, a técnica
de coleta de dados referenciada anteriormente se torna mais espontanea, ja que o
intuito da pesquisa depende tanto da documentacao audiovisual fornecida quanto de

informacgdes subjetivas cedidas através tdo somente de entrevistas.
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3 REGULANDO O FOCO: a gestdo da informagdo em cena na arquivistica

contemporanea

A informagdo € a matéria-prima de todo principio de dialogo, conversacéo,
comunicagéo, construgdo do conhecimento dentre outras atividades do ser humano,
como, simplesmente, a busca por resolugdo de problemas. Santos (2009) afirma que
a informagédo € um instrumento capaz de modificar a consciéncia do homem e de
seu grupo social. Diante de tais perspectivas, a informacdo, hoje, assume lugar
primordial no cotidiano social: ela agora é evidenciada na maior parte dos lugares,
acessivel para quem quiser, € em numero cada vez maiores. Alguns dos exemplos
s&o a Internet e a quantidade de noticias dos milhares de jornais que circulam na
rede e o uso de dispositivos méveis® para transmissdo de informacdes. Castells
(2005) afirma que a sociedade da informagéo hoje se materializa cada vez mais com
o uso da Internet.

E partindo dessa légica — de grande fluxo informacional — que a Gestdo da
Informacdo atua, compactuando suas praticas em torno da produgéo, tratamento,
guarda, comunicagdo e uso da informagao em instituicbes. Vale salientar seu carater
de importancia, visto que ela é o aporte necessario aos profissionais que lidam
diretamente com o fendmeno/objeto denominado informagédo. Sdo eles, que em
qualquer pratica da G.l. assumem o papel de gerenciadores.

Quando se fala, por conseguinte em Gestdo da Informagao® pode-se remeter
diretamente dentre varias areas, especificamente a: computacdo, comunicacao e
documentacgéo. A G.l. hoje, se faz presente em diversas areas. Dentre elas, destaca-
se a Arquivistica, vertente da documentagao, e principal disciplina de pesquisa no
presente trabalho. A Arquivistica define-se para Silva (2007, p. 137) como

ramo ou disciplina aplicada da Ciéncia da Informagédo que incide sobre a
produgdo, organizagdo, fluxo, recuperagdo e uso, armazenamento e
preservagdo da informagdo de diferentes tipos (e ndo apenas
administrativa) feita e recebida por organizagdes publicas e privadas.

® Entre eles os celulares, notebooks, laptops e iphones.

® O Arquivo Nacional (2005, p.100) conceitua Gestdo da Informag&o como a “Administracéo do uso e
circulagédo da informagdo, com base na teoria ou ciéncia da informagéo.”
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Assim, dentro de uma perspectiva que enquadre aspectos relativos ao teor da
informacdo, a “Arquivistica contemporanea” se sobressai do imaginario popular
como mera organizagao de papéis (velhos), do documento em si como expressao
maxima — pratica conhecida pela expressdo “Custodial’. Diante dessa pratica e
tradigdo de ‘guardiania’, depdsito de provas e testemunhos do passado, sublimando-
se sempre o arquivo permanente, a Arquivistica sentiu as transformacgbes de
ascensao da “Sociedade da Informacdo” e desse instante em diante, passa a refletir
sobre a informagdo como bem estratégico — em uma nova ordem econémica,
politica e social evidenciada no mundo; essa reflexdo se equaciona para um
caminho mais voltado ao lado intangivel — pertencente ainda ao documento — que
nunca foi elevado como matéria-prima existencial; afinal, era mais importante, na
ideologia da época, a preservagao do acervo fisico, independente do potencial de
informagdes que ali existissem.

Essa nova linha tomou maiores proporgdes com o uso recorrente das novas
Tecnologias da Informagdo e Comunicagéo (TICs), no processo transformador, de
proporgbes soécio-culturais, de virtualizagéo, tanto no tocante a inclusao digital das
diversas classes sociais, bem como das atividades, exercicios e processos
administrativos das inumeras instituigbes que compdem o nosso meio social. A Era,
se assim podemos chamar, “Pés-Custodial” na Arquivistica, encara, de forma
empenhada, os novos desafios da informagdo — e seu complexo gerenciamento —

que possui diante de si. Rousseau e Couture (1998, p. 69) afirmam que

E participando na resolugéo dos problemas ligados & gestdo da informagao
nos organismos que a arquivistica encontra a sua nova vocagdo. Para
corresponder de forma adequada ao desafio, a arquivistica tem de definir-se
em fungdo de uma abordagem integrada e fazer escolhas estratégicas
quanto a sua organizagdo interna, as suas aliangas e a sua renovagao
(formacgédo e investigacédo). Dependera destas escolhas estratégicas que a
arquivistica caminhe para um éxito ou para um fracasso.

A informacdo, seus conflitos de preservagdo e acesso, bem como de
organizagao e usabilidade, transparecem assim, para essa nova Arquivistica como
situacées que de um modo ou outro refletem a complexidade social, cultural e
econdmico ao que se vivencia e se perpassa ha sociedade. Dessa maneira, sua
importancia como disciplina que preza pelo tratamento de arquivos se eleva cada

vez mais, tanto no que diz respeito ao seu tratamento com a informacdo, sua
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preservacao, bem como sua preocupagdo em democratizar o acesso, quando este
for necessario.

3.1 Producgao, tratamento, armazenamento e recuperagao da informagao

Na Gestdo da Informagdo sdo evidentes quatro etapas que formam por
instancia, um ciclo. Desde a sua produgdo, o tratamento, o armazenamento e a
recuperacao da informacgéao ja se evidenciam, a busca por qualidade, através de um
regime de informagdo, como supde Gonzalez de Gomes (2002, p. 34 apud
MAGNANI, 2011, p. 65-66),

[...] um modo de produgdo informacional dominante em uma formagao
social, conforme o qual serdo definidos sujeitos, instituicbes, regras e
autoridades informacionais, os meios e 0s recursos preferenciais de
informagéo, os padrdes de exceléncia, os arranjos organizacionais de
preservagao e distribuigéo.

A producéo da informacg&o é o ponto chave para principio de todo processo. E
a partir dela que Schout e Novaes (2007, p. 942) refletem, ao dizerem que

A gestdo da produgédo da informagao assistencial & parte importante dos
processos de gestdo da qualidade da assisténcia e ndo deve ser tratada
como uma tarefa menor e isolada, pois depende e impacta sobre todas as
atividades desenvolvidas [..]. Para que possa haver uma adequada gestao
da informagdo, em geral & necessario que todos os profissionais se sintam
participes e responsaveis pela sua produgao e utilizagao, isto é, que exista
uma cultura institucional de valorizag&do da informag&o. (grifo nosso)

A informagdo nesse sentido é produzida para subsidiar agoes e/ou atividades
pessoais/institucionais, podendo ser também produto dessas atividades; diante
desse contexto, a gestao da produgéo da informacgao fixa seu carater de (re)avaliar o
quadro de produgado informacional (mais ou menos) evidente nos fluxos de
comunicagao, seja nos campos privado ou publico. Nesse ambito, a producao
impulsiona outra etapa: o tratamento da informag&o. Dias (2001, p. S/P) define

tratamento da informacéao

como a fungdo de descrever os documentos, tanto do ponto de vista fisico
(caracteristicas fisicas dos documentos) quanto do ponto de vista tematico
(ou de descricdo do conteudo). Essa atividade resulta na produgido de
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representacdes documentais (fichas de catalogo, referéncias bibliograficas,
resumos, termos de indexagdo etc) que ndo apenas se constituem de
unidades mais faceis de manipular num sistema de recuperagdo da
informagéo (comparado ao documento em sua integra), como também
representam sinteses que tornam mais facil a avaliagdo do usuario quanto a
relevancia que o documento integral possa ter para as suas necessidades
de informacao.

O tratamento é a etapa que inicia o processo de visualizagdo dos potenciais
usuarios da informacgdo. Nesse sentido, com o grande fluxo de informagdes que se
procede hoje nos diversos meios sociais, o tratamento coleta, avalia, seleciona e
codifica os meios de acesso, viabilizando toda uma logica de organizagdo e
disponibilizagao, usabilidade.

Tomando como légica de um ciclo, o armazenamento da informagdo segue o
rastro das fases anteriores. Armazenar a informagao, no contexto da G.l. é enfatizar
a importancia de guarda de potenciais informagdes de valor, alocadas em unidades
de suporte que lhe convém. Assim, Santos e Ribeiro (2003, p. 20) definem
armazenamento como “Guarda de documentos em mobiliario ou equipamento
préprios, em areas que Ihe sdo destinadas”.

Portanto, armazenada a informacgéao, o ciclo tem seu apice na fase posterior,
de recuperagao da informagdo; em fungdo de alguma necessidade institucional ou
humana, sente-se a necessidade de se recorrer a referenciais fontes de informagao.
Esse processo €, segundo Choo (2006, p. S/P apud GARCIA, 2007, p. S/P), tarefa
de “disponibiliza-la ao usuario/consulente, que a solicita por necessidades
espontdneas e/ou induzidas, objetivando construir significado, produzir novo
conhecimento e tomar decisbes, sejam administrativas, sejam pessoais.” A
tendéncia ou desejo a partir desse instante € da informagdo como dispositivo
necessario ao desenvolvimento dos diversos aspectos sociais, institucionais e
econdmicos’. Silva (2007, p. 86) ressalta um ponto importante na transmisséo da

informacao, partindo da questao que

O processo relacional de transmissdo agiganta-se, «absolutiza-sey,
prevalecendo sobre o sentido e sobre a possibilidade de o fendmeno,
culminado no acto de comunicar, surgir, ja em pleno, no acto interno de
informar e que este ressurge sempre como tal (singularizado), apés
ocorréncias comunicacionais bem ou mal sucedidas. (grifo nosso)

" Visto que a informacdo hoje é capital essencial para instituicdes, ela se (re)organiza e se notabiliza
como elemento visando a competitividade, e conseqlientemente, o capital — lucro.



25

Na citagdo, Silva (2007) deixa claro o tom de transmissées informacionais —
comunicacionais, no fim — serem bem ou mal sucedidas. Ao tocar nesse ponto, vale
reavaliar o papel da Gestdo da Informacgao, situando-a nos conflitos inerentes aos
ciclos de informacao pré-existentes®, em ambitos ao qual a informagao ocorre. Silva
(2009, p. 51) adota o seguinte discurso, ao falar sobre gestdo da Informagéao

A expressdo Gestdo da Informacgédo tem a ver com o ciclo de operagoes e
actos que vao, numa Organizagao/Empresa, da produgdo ao uso para
tomada de decisdes inteligentes. Na perspectiva da C.l. integradora que
propomos, Gestdao da Informagdo compreende uma vasta problematica
ligada a producao da informagao (do meio ambiente a estrutura produtora, a
operacionalizagdo e utilidade da memoria organica, os actores, os
objectivos, as estratégias e os ajustamentos a mudanga) em contexto
orgénico institucional e informal.

Na nocdo do que Silva (2009) diz acima, a Gestdo da Informagédo passa
agora a nado ser mais resguardada de limites e territorios tangiveis. Em outras
palavras, tenta se restabelecer como campo de gestdo de um todo, partindo da
exteriorizagcdo de sua atuagdo — com a informagdo da organizagéo fora de seus
limites fisicos, ndo-organica — e engrenagem na atuagao de todo ciclo de informagao
existente no contexto organico e informal. Nesse teor informal, a Gestdo da
Informagao passa a se dirigir de forma dinamica, ndo mais precavida de visbGes de
situagbes/atuagdes mecanicistas. Wallon (1951, p. 2), psicélogo e filésofo francés,

diz que o0 mecanicismo

[...] retrata o0 mundo, no final das contas, como redutivel a elementos e
efeitos basicos e invariaveis, a leis eternas que ndo permitem nem a
mudanga, nem a novidade, nem o progresso, € a uma necessidade
inelutavel de previsibilidade de qualquer evento por uma inteligéncia
abrangente o bastante para contemplar o universo em sua totalidade.

Distingue-se agora a caracteristica de ajustabilidade, que vem a contemplar
situagdes divergentes das “previstas”, anulando qualquer empecilho que dificulte a
completa e eficiente/eficaz Gestdo da Informagdo. Mesmo seguindo uma
determinada “ordem”, isto €&, légica de um ciclo, a Gestdo da Informagdo so6

® InstituicGes e os individuos sociais possuem um ciclo informacional, mesmo que inconsciente, pois
ha uma entrada de informag&o, um possivel processamento (tratamento), aproveitamento ou néo,
recolhimento ou eliminagédo da informag&o.
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contempla seus resultados quando ha segundo Barreto (2003, p.57-58 apud
SANTOS, 2009, p. 192), uma ‘assimilacdo da informacdo’, ou seja, “um estagio
qualitativamente superior ao acesso e uso da informagao”. Ainda segundo Barreto
(2003, p.60 apud SANTOS, 2009, p. 192)

através da informagao produzida, com a ajuda de um sistema simbdlico, o
sujeito procura relatar a sua experiéncia vivenciada para outras pessoas;
transferir a experiéncia experienciada da esfera privada da criagcdo
individual para a esfera publica de significagéo coletiva.

A citacdo acima se delineia na consequéncia que um projeto de G. |. pode
acarretar. Se for, de fato, significativa, a G.| passa assim a um patamar mais real,
voltado para o usuério e seu potencial poder de significacdo da informacéo. E antes
de tudo, um entendimento da capacidade que a informag&o bem concebida tem de

proporcionar o desejo de conteudo.
3.2 Arquivo, caracteristicas e perspectivas

Na discussdo aqui iniciada se enfatizou desde o principio o lugar da
Arquivistica no presente trabalho, fazendo-se questdo de eleva-la como area do
saber primordial. A Arquivistica trata, basicamente, de arquivos. Esse tratamento
incide em diversas etapas, partindo preferencialmente de um planejamento, até sua
pratica, refletindo dessa forma em agbes. O objetivo nesse instante ndo é de
necessariamente discussdo das agdes e/ou atividades de tratamento executadas
nos arquivos, e sim no conceito de arquivo, e seus desdobramentos.

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 27) aponta o
conceito de arquivo como “Conjunto de documentos produzidos e acumulados por
uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de
suas atividades, independente da natureza dos suportes.” Em termos legais, a lei n°.
8.159 de 8 de Janeiro de 1991, na Constituicao Federal, considera arquivo, em seu
segundo artigo, como

os conjuntos de documentos produzidos e recebidos por 6rgaos publicos,
instituicbes de carater publico e entidades privadas, em decorréncia do
exercicio de atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer
gue seja o suporte da informagé&o ou a natureza dos documentos.
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Os conceitos aqui trazidos delineiam o que vem a ser arquivo. Portanto,
sendo nas perspectivas acima, toda documentagdo produzida e/ou recebida,
portando-se de valor de prova ou testemunho € participe do arquivo. Vale salientar
ainda a tradicdo “Custodial” arraigada em tais conceituagdes, que ndo leva em conta
prioritariamente a informagéo e suas razdes. Lopes (2009) reafirma que os arquivos
ndo sao apenas papeis com texto, de ndo serem apenas publicos, mas também
privados; de ndo serem somente depédsitos de documentos do passado, mas
também de informagdes do e sobre o presente. O autor (2009, p.40) faz um

confronto de conceitos, utilizando-se de dois. O primeiro diz que arquivo

Sao documentos produzidos ou recebidos por pessoa fisica ou juridica,
decorrentes do desenvolvimento de suas atividades, sejam elas de carater
administrativo, técnico, artistico ou cientifico, independentemente de sua
idade e valores intrinsecos.

Percebe-se forte influéncia, nesse conceito, da tradicdo “Custodial” de
perceber o documento em primeiro plano, sendo assim, objeto de praticas que no
fim se prendem ao suporte, e relegando a segundo plano a — potencial — informagao
ali contida, passivel de assimilagao, interpretagdo, uso.

O segundo conceito, de carater mais “Pds-Custodial”, contemporaneo se
assim pudermos chamar, afirma que arquivo séo, de acordo ainda com Lopes (2009,
p. 40) “Acervos compostos por informagées organicas originais, contidas em
documentos registrados em suporte convencional ou em suportes que permitam
gravacgao eletrénica, mensuravel por sua ordem binaria (bits).”

Portanto, na visdo de Luis Carlos Lopes (2009), a Arquivistica ao tentar
conceituar arquivo — principalmente no segundo conceito — possibilita se libertar da
tradicao de conceber o documento como o objeto de foco, ser primordial. Agora, o
foco € a informagdo contida em tais documentos, valorizada sob o prisma do
principio da organicidade. Abre-se o leque de géneros e espécies documentais:
dependendo do carater da instituicio/pessoa, o valor de prova/testemunho de
determinado objeto cumulativo (considerando-o ainda como matéria-prima de uma
determinada atividade), processo de seus exercicios ao longo de sua trajetoria,
pode-se considerar documento de arquivo, desde que lhe dé a unidade de
informacao necessaria para contextualiza-la de acordo com a época.
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Sem contar que a perspectiva agora se expande, junto com a (r)evolugao
tecnoldgica, nas camadas da informagdo e comunicacdo, para um choque de
variagao de género, espécie e tipo documental que foge aos manuais de diplomatica
e tipologia documental. O arquivo agora € eletronico/digital, do bit aos teras, pentas,
exabytes. Uma massa de informagdo que necessita de tratamento, afinal, as
pessoas/instituicées se incluiram no universo digital e ndo tdo somente seu cotidiano
foi modificado abruptamente por toda uma gama de novidades tecnoldgicas digitais,
como que a todo o momento surgem de todas as partes, constituindo uma producéo
tecnolégica frenética, desenfreada. O arquivo convive com tudo isso, e passa por
uma mudancga de paradigma que afeta inevitavelmente a imagem de “guardido dos
documentos”.

Diante dessa imagem de guardido, € comum, em meio a uma sociedade
emergente de acesso a informagbes publicas — por direito — atribuir qualidades
limitadoras e por vezes depreciativas ao profissional do arquivo e proprio arquivo.
Vale lembrar que a realidade dos arquivos no Brasil ainda estd muito aquém, se
comparado a outros paises, a exemplo da Espanha, Holanda e Estados Unidos.
Mais do que isso, ainda se evidencia “travamentos” na construgdo de politicas
publicas de arquivo. O imaginario popular indaga sobre qual o papel dos arquivos, e
nessa perspectiva, os 6rgaos responsaveis por satisfagdes ndo o fazem. Mais uma
vez, o0 imaginario popular teria muito a ganhar se os 6rgdos responsaveis pela
implementagdo de politicas publicas em arquivo elucidasse qual a matéria-prima
desses lugares e o0 que la pode conceber. Registros sonoros, audiovisuais,
cartograficos etc, se perdem em meio a um fendbmeno de virtualizagcdo da
cotidianidade. Parece ser hora de se atentar aos arquivos como lugares de acesso,
e nao simplesmente de guarda e conservagao da informagao.

E nessa variante que a Web conquista cada vez mais a sociedade. A
variedade de informagdées que se tornam disponiveis para quem as procura €&
surpreendentemente grande. A quantidade de videos que a Web passou a elencar
como ferramenta de ‘representacado’ de outras realidades condiz com a dinamicidade
gque a mesma pode dar a conteudos arquivisticos, principalmente audiovisuais. Ela
acima de tudo trabalha com a caracteristica de visibilidade, e esse parece um
problema crénico dos arquivos, que se menciona a cada dia como fonte de acesso,
testemunho e informacéao sobre a sociedade do passado e do presente.
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N&do obstante, o trabalho com arquivos hoje remonta a uma questdo
multissensorial. Todos (ou quase todos) os sentidos humanos estdo envolvidos na
leitura, recepcao e assimilagdo daquilo que o documento de arquivo contém. Isso
quer dizer que a amplitude do género documental no arquivo se expande para
outras diversas formas, determinando cada vez mais um trabalho focado na
informacgdo que ali se apresenta. Vejamos o caso, a exemplo, de um documento
arquivistico audiovisual. Ele utiliza basicamente de dois dos sentidos humanos:
visual e auditivo (além de todas as outras subjetividades implicadas, como a
imaginacgdo). Isso remonta e contraria a idéia de arquivo que se apresenta como
conjuntos de documentos sensiveis a um unico sentido e forma. Agora, a
perspectiva parte para a interatividade que o conteudo informacional tende a
oferecer, dinamizando o modo de ver o arquivo, igualando-o a uma inesgotavel fonte
de informacao interativa, potencial e de grande utilidade para questées que rondam
a sociedade a respeito de varias perspectivas, sejam elas culturais, econémicas e/ou
mesmo histdricas/contemporaneas.
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4 ENQUADRANDO: gestdo da informagdo, arquivos/documentos especiais,

manifestacgdes culturais e populares - contracenando e estabelecendo dialogos

4.1 Arquivos, documentos audiovisuais e suas caracteristicas

Desde o inicio da invengcdo da fotografia, que o homem tem intengdo de
registrar o real da maneira mais eficaz possivel. O género audiovisual cede essa
intengdo, ao avangar sobre o campo visual e a0 mesmo tempo auditivo, unindo-os e
ultrapassando as barreiras que persistiam em n&o dar dinamicidade e autenticidade
ao registro. Determinando a origem dos documentos audiovisuais, Rossini (2007,
p.165-166) busca explicar a origem da imagem audiovisual:

A busca pela imagem audiovisual € antiga. Varios autores falaram dessa
busca que existia antes mesmo de conhecermos o cinema. O cinema das
sombras era uma potencialidade que animava o imaginario das sociedades
passadas. Arlindo Machado (p.12-13), ao refletir sobre os primeiros anos do
cinema, diz que os historiadores da imagem em movimento em geral
procuram data-la privilegiando algumas das técnicas constitutivas,
justamente aquelas que se pode datar cronologicamente. No entanto, se o
desenvolvimento técnico é datavel, a idéia de uma imagem sintese que
pudesse ser movimentada ja vinha, afirma o autor, literalmente desde os
tempos das cavernas. Isso significa dizer que, se ndo havia ainda uma
técnica para dar aquilo que se imaginava, resultado do que se queria estava
la: antes do filme, propriamente dito, ja havia um filme mentalmente
idealizado; a busca por uma imagem sintese.

Ainda na perspectiva acima, so vindo a confirmar a origem do audiovisual
enquanto documentario, Porter (2005, p. 45) afirma categoricamente que

Podemos rastrear o impulso do documentario através das tecnologias
cinematograficas dos ultimos cem anos e, para além desse aspecto, através
de toda histéria humana conhecida. Antes de termos cameras, microfones e
dispositivos de gravagdo, tinhamos coisas como imagens pintadas, a
palavra falada e pintada, e também o canto, a danga e o ritual. Tinhamos
meios de expressdo. Entdo, o que estamos fazendo quando fazemos filmes
e projetos para a televisdo € o que a nossa espécie sempre fez — s6 0 meio
mudou. Eu diria que esta necessidade humana de se comunicar tem sido a
nossa caracteristica mais definidora, e a ferramenta basica e essencial para
a evolugao da sociedade humana.

Dentre as quais se pode perguntar o porqué de determinada preferéncia
visual, ou até mesmo tematica, Edmondson (1998, p. 11) ressalva caracteristicas
peculiares do documento audiovisual:
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Os Arquivos Audiovisuais sao oriundos de uma variedade de ambientes
institucionais. Na falta de uma alternativa, era, e ainda é, natural para seus
praticantes ver e interpretar o seu trabalho do ponto de vista da sua
propria formagdo e das instituicoes donde vieram. Esta especializagéo
tem fundamento, segundo os casos, numa formagao em biblioteconomia,
museologia, arquivistica, historia, fisica e quimica, administragdo e técnicas
de audio, radiodifusdo e filme. Pode acontecer também que ndo tenha
havido qualquer formag&o — como no caso dos autodidactas ou entusiastas.
(grifo nosso)

Portanto, o documento audiovisual, para muitos, estabelece-se como a
afirmacao da realidade. No entanto, nota-se que na sua produgdo ha uma viséo e
interpretacdo daquela realidade a ser registrada (intencional ou ndo), balizada
também na formacao sécio-cultural, intelectual e econémica do sujeito que grava em
seu dispositivo determinada “realidade”. Isso significa que o roteiro mental pode ser
amplamente delineado nos pensamentos do produtor/roteirista e diretor, constituindo
fio-condutor para realizagéo da imagicidade (ROSSINI, 2007).

Como forma de comunicar uma determinada mensagem, o produtor do
audiovisual recorre a intencionalidades na realidade. Essa realidade é um recorte
temporal, emergido por vezes, da limitagdo das lentes filmograficas/videograficas e
da percepcéo do sujeito que registra.

Os arquivos audiovisuais, como Rousseau e Couture (1998, p.236) designam
de “As imagens em movimento”’, ou o termo mais comum “videografico”, séo
conjuntos documentais constituidos por filmes, ou em termos mais gerais, de
imagens em movimento (sequenciadas intencionalmente ou ndo) mais sons (fala,
musica etc) captados comumente com equipamentos filmograficos/videograficos (ou
ainda com uso de um gravador de som, na intengao posterior de fazer uma jungéo
da imagem com um som de melhor qualidade). Trata-se, quando se fala desses
géneros, arquivos especiais, como Paes (2004, p.147)

s&do aqueles que tém sob sua guarda documentos em diferentes tipos de
suportes e que, por esta razdo, merecem tratamento especial ndo apenas
no que se refere ao seu armazenamento, como também ao registro,
acondicionamento, controle e conservagao.

No tocante a produgao audiovisual ha uma divisdo de formatos do género;
essa divisdo se constitui da seguinte maneira, segundo publicacdo do SEBRAE
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(2008, p.11-12) — denominada Produgédo audiovisual: Estudos de Mercado
Sebrae/ESPM,

segmentagdo por forma de produgdo: Os filmes podem ser divididos em
funcdo da forma de produgdo: ¢ Live action - producdo realizada com
pessoas reais, com cenas rodadas em estudio e/ou locagbes fora de
estudios e/ou ao ar livre. E, de longe, o género mais utilizado na soma de
todas as produgdes. »+ Animagéo — € todo e qualquer filme criado quadro a
quadro, quer seja via ilustragdo manual ou computadorizada. E um género
que tem crescido bastante no cinema e na propaganda. « Documentario —
seu foco estd no compromisso de mostrar determinada realidade aos
espectadores, a partir do ponto de vista do autor/diretor. Portanto, um
documentario é uma representagao parcial e subjetiva da realidade. °
Experimental - muitas vezes é feito para testar a reagdo dos espectadores
frente a determinados tipos de apresentagdo ndo convencionais no cinema
ou na TV. O filme experimental tende a se aproximar mais de outros tipos
de arte, uma vez que tenta fugir do mero padrao de certo ou errado. (grifo
Nnosso)

No presente trabalho o foco sera por arquivos e seus documentos
audiovisuais sob a forma de produgdo documentarista. Tal escolha reflete o carater
da pesquisa, que busca se subsidiar em produgdes audiovisuais pautadas em
elementos da cotidianidade do local onde foi realizado tal projeto. Essa caracteristica
€ bem tipica do formato documentarista, pois tenta retratar determinado fenémeno
ou situacao, em geral social, de forma a refletir o ponto de vista de quem o fez. Ray
Edmondson (1998, p. 9), da UNESCO, define arquivos audiovisuais como “[...] uma
organizacdo ou departamento de uma organizagdo que vocacionada para
coleccionar, administrar, preservar e prover acesso a um conjunto de documentos
audiovisuais e patrimonio audiovisual.”

Percebe-se ai o carater de prova e/ou testemunho que um acervo audiovisual
pode prover, quando equacionado de acordo com os métodos da Arquivistica. Ainda
a trabalhar sob as perspectivas de Edmondson (1998, p. 4), ele consolida os

documentos audiovisuais como

gravagdes visuais (com ou sem banda de som [soundtrack]) independente
[da sua base fisica] do seu suporte e processo de gravagdo usado, como
filmes, [filmstrips] diafilme, microfiimes, diapositivos, fitas magnéticas,
cinescopios [kinescopes], videogramas [videograms], videotapes - fitas de
video (videotape, videodiscos), discos Opticos legiveis por laser (a)
planeados para recepgao publica quer através de televisdo ou por meio de
projecgdo em écrans ou por quaisquer outros meios (b) destinados a ser
postos a disposigao do publico.
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Nesse sentido, e fazendo alusdo ao “recorte” do documento audiovisual,
Virillo (2002, p. 86) afirma que

Desta forma, no momento em que se prepara a automacédo da percepgao, a
inovagao de uma visao artificial, a delegagdo a uma maquina da analise da
realidade objetiva, seria oportuno voltar a natureza da imagem virtual,
imagerie sem suporte aparente, sem outra persisténcia do que a da
memoria mental ou instrumental. De fato ndo se pode falar hoje do
desenvolvimento do audiovisual sem interrogar igualmente este
desenvolvimento da imagerie virtual e sua influéncia sobre os
comportamentos ou ainda sem anunciar também esta nova industrializagdo
da viséo, a instalagdo de um verdadeiro mercado da percepgao sintética
com o que isto supde de questdes éticas, ndo somente as do controle e da
vigildncia com o delirio da persegui¢do que isto supde, mas sobretudo a
questdo filoséfica daquele desdobramento do ponto de vista, daquela
divisdo da percepcdo do ambiente entre o animado, o sujeito vivo, o
inanimado, o objeto, a maquina de viséo.

E evidente, portanto, na citacdo acima, a preocupagdo com as influéncias
tecnoldgicas de aporte ao registro audiovisual, do “imagerie virtual’ que Virillo (2002)
alerta acerca da imagem virtual; da interpretagcdo e bases industriais se erguendo
perante registros audiovisuais feitos sob a perspectiva de registro subjetivo sobre
uma manifestacdo do mundo, com ideagéo de objetividade. Como o proprio autor
(2002) cita ao se referir a nova industrializagdo da viséo, e evidenciando o que é
produzido com isso, dando lugar a visées que os documentos audiovisuais terao que
carregar, como suportes de armazenamento de informagéo que perpassa agora por
todo esse processo de transformagao. Certamente ha influéncias das maquinas da
visdo que vao além de nossas percepgoes.

Apesar de ndo tocar a area que agora discutimos, Luis Carlos Lopes (2009)
oferece importante contribuicdo quando afirma que os arquivos de nos, seres
humanos, sao artificiais, intencionais, por preocupacgao de registrar as atividades
dentre outras coisas (ele afirma isso ao comparar os arquivos naturais da
humanidade, sendo fésseis, vestigios de vida etc). Tal autor ainda enfatiza que os
documentos so refletem o que realmente sdo se estiverem contextualizados com as
caracteristicas (social, cultural e econémica) da época. Nesse esforco de se
estabelecer um elo, Rabiger (2005), refletindo sobre a subjetividade posta lado a
lado com as imagens que se pretendem adquirir, recorre a questionamentos como
entender o personagem que se quer abordar, como se coloca as motivagbes, os
pensamentos e os sentimentos mais profundos das pessoas para o produtor, dentre
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outras reflexdes que nos permite aprofundar na ligagdo de quem esta diante da
camera, daquele que se encontra por tras dela. Essa discussao preserva e fortalecer
a natureza documental, as subijetividades, as intencionalidades e as razbes de

persisténcia em determinada tematica do documento arquivistico audiovisual.

4.2 Registro, manifesta¢des culturais/populares e documentos audiovisuais

O Brasil é considerado um dos paises mais diversificados do mundo. Ao
longo de sua trajetoria se consolidou e ainda se consolida como territério acolhedor,
de cidaddos do mundo. A miscigenagao que aqui ocorreu nao se refletiu somente na
cor da pele e tipo de cabelo: transparece também na forma do brasileiro se
expressar, demonstrar seus anseios, vangloriar sua crenga etc. O homem na sua
esséncia de expressdo sente necessidade de demonstra-las como forma de vigorar
suas conquistas, desejos, anseios, seja por medidas de protesto, de salvaguardar
acontecimentos importantes, de comemoragao de conquistas e/ou conflitos sociais.
Essas expressdes, isto €, manifestagdes, se traduzem em cancioneiros, dancgas,
literatura, dentre outras formas de uso da arte e suas nuangas. Acerca da
diversidade brasileira, Brandao (2008, p. 30) estabelece que

Somos uma estranha espécie de seres vivos, é preciso repetir. E talvez em
toda a Terra sejamos a Unica assim, pelo menos por enquanto. Pois
possuimos, mulheres e homens de todos os povos de antes e de agora,
uma mesma heranga genética. E somos tdo iguais em nossas minimas
diferengas bioldgicas, que bem poderiamos ter criado uma forma unica de
viver, um Unico modo de vida, uma unica lingua, uma sé cultura. A metafora
da Torre de Babel poderia nunca ter existido. No entanto, criamos uma
infinidade de maneiras diversas de ser e de viver, de pensar e mesmo de
sentir, de falar e de expressar sentimentos, saberes e sentidos da vida
através de imagens e de idéias. Vejamos um unico pequeno exemplo: séo
mais de cinco mil as linguas faladas hoje ao longo do planeta, e somente no
Brasil elas sdo mais de cento e oitenta.

Nessa perspectiva a cultura popular € uma fonte inesgotavel de expressoées,
que ao longo do tempo vao se recriando e igualando as suas praticas as influéncias
da contemporaneidade. Exemplo € dado por Cajazeira (2007) quando cita duas
bandas de pifano do estado de Alagoas, da cidade de Marechal Deodoro. Enquanto
uma preza pelo tradicionalismo, trazendo para atualidade um cancioneiro de

primordios de fundacdo da cidade, a outra banda tem uma postura totalmente
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oposta, tanto em suas execugbes musicais — que englobam as musicas
pertencentes a cena musical em evidéncia na atualidade — como em suas
vestimentas, mais livres, adaptadas segundo eles ao clima do local.

Toda essa carga de atividades culturais humanas que caracterizam uma
sociedade pode ser denominado, se assim Ihe convier, de patriménio cultural. Como
assinala a Constituicdo Federal do Brasil (1988, s/p), em seu artigo 216,

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de expressao; Il -
os modos de criar, fazer e viver; lll - as criagdes cientificas, artisticas e
tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V - os
conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecoldgico e cientifico. (grifo nosso)

Como grifado acima, pode-se incursionar pela capacidade de registro
documental que cresceu e pela diversidade de fontes que existem no Brasil. Sabe-
se que ha uma amplitude de material privado, principalmente fruto de pesquisas
académicas, que revelam aspectos culturais até entdo desconhecidos de nossa
gente. Tais documentos audiovisuais sdo enclausurados, de forma a nao serem
frutos de disseminacgao e difusées culturais. Nao € diferente também com érgaos de
carater publico. A devida falta de organizagao e gestao leva os gestores a reincidir a
restricdo de acesso a quem necessita. O documento audiovisual, no meio de tantos
outros, ai se inclui.

O que é evidenciado anteriormente traz consigo elementos de registro que
foram enfatizados por mecanismos (audio)visuais da época — inserindo inclusive
quem vivenciou, através de memodrias imagéticas. E bem mais dificil se constituir
quais as transformacdes externas que uma manifestagcao cultural e popular sofreu
ao longo de determinada trajetéria sem o auxilio de um elemento/mecanismo
documental e/ou de registro que evidencie as influéncias ali sofridas e por quais
motivos. O documento audiovisual € capaz, dependendo do nivel de percepcao do
espectador, de mostrar a informacdo de forma mais compreensivel que outros
géneros documentais, além de estabelecer conexbes de mensagens através dos

sentidos humanos (multissensorial).
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Para isso, o registro € notorio no que pretende transmitir. Registrar através de
lentes € ampliar as barreiras de testemunho e frisa-lo como elementos essenciais
para o imaginario e memoéria de quem vivenciou a situagdo. Coelho (2010, p.1)
questiona com as seguintes discussoes;

Mas por que a necessidade de registrar? O importante desta arte ndo é o
encontro, a transformacgdo causada pela apresentagdo e, por fim, as
lembrancas? Talvez o desejo de conservar alguma coisa dessa arte
efémera surja da necessidade de se ter algo que ative a memaria e nos faga
reviver a obra.

Nisso, o registro de manifestagcbes salienta-se tanto como elemento
informacional de referéncia para aqueles que fazem e praticam a cultura popular,
além das organizagdes de fomento/preservagao/salvaguarda, como de elemento de
difusdo de determin ada manifestagdo para um publico maior — que na maioria das
vezes, pela acdo massificadora das grandes midias, desconhece atrativos populares
e culturais do territério e/ou regido que vive. Esse contexto de grandes midias
materializa preocupacdes® que se evidencia principalmente no “estranhamento” que
determinadas manifestagdes culturais e populares causam nas pessoas. Esse
‘estranhamento” € um elemento natural do ser humano, que segundo Laplantine
(2007, p.21) é

a perplexidade provocada pelo encontro das culturas que s&do para nés as
mais distantes, e cujo encontro vai levar a uma modificagdo do olhar que se
tinha sobre si mesmo. De fato, presos a uma unica cultura, somos ndo
apenas cegos a dos outros, mas miopes quando se trata da nossa.

Ocasionalmente registros audiovisuais podem nos levar a refletir sobre os
elementos que compdem a cena ali passada, figurada em telas. Essa reflexdo pode
partir do que Comolli (2008, p. 9 apud LINS, FRANCA e RESENDE, 2011, p. 63)

apresenta, quando diz que

Desenvolver um olhar critico sobre o documento cinematografico &, [...]
analisar nas condigbes de sua produgdo o momento Unico do proprio
registro, momento em que houve uma presenga compartilhada do corpo e

° PreocupacBes essas ocasionadas pela falta de seletividade de informacdo, informagao
“descartavel”, lixo informacional, entre outras mazelas, que as poderosas empresas do ramo da
comunicagado em massa instituem em suas midias de consumo.



37

da ‘maquina’, do corpo € da camera, pois ‘o documento cinematografico
comega sendo o documento de sua propria realizagao’.

O documento audiovisual apresenta essa particularidade: ele nasce como
fruto de seu préprio exercicio e se constitui como a sua ‘certiddo de nascimento’ a
partir de sua realizagdo. Essa questéo se abre ainda mais da decorréncia do grande
poder que a midia audiovisual contém hoje na vida cotidiana das pessoas, pois se
vincula como testemunho de uma realidade. A dinamicidade que envolve a
sequéncia imagética contida nos documentos audiovisuais podera proporcionar
fascinio, descobertas ou fortalecer elementos constituintes da identidade cultural de
individuos.

As difusbes culturais, a exemplo, sdo importantes praticas de mostrar os
conteudos informacionais do documento. Os arquivistas e/ou mesmo gestores das
instituicbes devem ficar atentos a essas praticas, que possibilitam o acesso, mesmo
que limitado, a esses potenciais documentos de arquivo. Portanto tais agbes
fortalecem o elo do profissional arquivista com o meio social que faz parte: ele
instiga, através de atividades em arquivos, o valor que tal instituicdo possui e seu
acervo — mesmo que de aspecto documental fragmentario em termos de
informacdo/memoria social/organica — para as diversas faixas etarias, sociais e
econbmicas, afinal, democracia ndo se faz somente de utopias de inclusao
(BELLOTTO, 2007).
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5 CORTA! BANCO DE DADOS ENCENANDO UM BANCO AUDIOVISUAL

Ao analisar a necessidade de organizagdo de um acervo institucional, o
profissional de arquivo necessita ocasionalmente levantar questdes que passam a
afirmar sua atuagéo e firmar resultados. O profissional arquivista se vé apto ao
trabalho com tecnologias ascendentes e inconstantes quanto ao tempo que se
estabelecera ou se tornara obsoleta. S&do na légica de melhoria de acesso e
organizacdo no ambiente tecnolégico que a Informatica apresentou, principalmente
ao fim do século XX e inicio do século XXI, diversas formas de trabalho com a
informacgéao, langando conceitos, imbuidos de ferramentas de auxilio e desafios para
os profissionais da informacédo, a exemplo dos arquivistas. Luis Carlos Lopes (2009,
p. 360) insiste que

O impacto destas novas tecnologias da informagado sobre as praticas
arquivisticas tem sido discutida em alguns artigos cientificos. Ndo ha como
ignora-las e nem deixar de entender que elas chegaram para ocupar
um lugar permanente no desenvolvimento dos trabalhos arquivisticos.
Os equipamentos de informatica sdao usados rotineiramente como
meio de produzir, acumular e transmitir informagdes arquivisticas e
ndo arquivisticas, muitas das quais se cristalizam como documentos
informaticos, ndo existindo em outros suportes. (grifo nosso)

Nesse contexto, uma das ferramentas mais bem elencadas, utilizada cada
vez mais nessa virtualizagdo do cotidiano e participe de toda uma rotina social,
desde o setor econdmico até a vida social: 0 banco de dados. Elmasri e Navathe
(2005, p. 3) reafirma o lugar do Banco de Dados:

Os bancos de dados e os sistemas de bancos de dados se tornaram
componentes essenciais no cotidiano da sociedade moderna. No decorrer
do dia, a maioria de nés se depara com atividades que envolvem alguma
interagdo com os bancos de dados. Por exemplo, se formos ao banco para
efetuarmos um depdsito ou retirar dinheiro, se fizermos reservas em um
hotel ou para a compra de passagens aéreas, [...] ou se comprarmos
produtos — como livros, brinquedos ou computadores — de um fornecedor
por intermédio de sua pagina Web, muito provavelmente essas atividades
envolverdo uma pessoa ou um programa de computador que acessara um
banco de dados. Até mesmo os produtos adquiridos em supermercados,
em muitos casos, atualmente, incluem uma atualizagdo automéatica do
banco de dados que mantém o controle do estoque disponivel nesses
estabelecimentos.
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O banco de dados €, de forma genérica, segundo Elmasri e Navathe (2005, p.
4)

uma colecdo de dados relacionados. Os dados sdo fatos que podem ser
gravados e que possuem um significado implicito. Por exemplo, considere
nomes, numeros telefénicos e enderegos de pessoas que vocé conhece.
Esses dados podem ter sido escritos em uma agenda de telefones ou
armazenados em um computador, por meio de programas como o Microsoft
Access ou Excel. Essas informagbes sdo uma colegdo de dados com um
significado implicito, conseqlentemente, um banco de dados.

O Banco de Dados pode ser de variadas formas: desde um banco multimidia,
até um banco de dados que trabalhe com documentos do género textual. E essa
capacidade de armazenamento e recuperagdo da informagdo que assinalam tal
conceito'*/ferramenta como uma das mais evolucionarias da contemporaneidade. E
a partir dela que a informagdo pode ser guardada, recuperada e utilizada.
Analogamente, o arquivista trabalha com uma espécie de ‘banco de dados’, que é o
arquivo. Elmasri e Navathe (2005) afirmam que um banco de dados pode ser gerado
e mantido manualmente ou pode ser automatizado (computadorizado). Parece
inerente aos profissionais da informacgéo tal conceito. Mas de uma forma ou outra, o
trabalho com Banco de Dados pode gerar frutos.

A exemplo de uma instituigdo que contém em seu acervo o0 género
documental freqlente da presente pesquisa — o audiovisual — o banco de dados
pode se emancipar na estruturacdo e evidente transformagdo de seu acervo.
Colocando tal acervo num contexto eletrénico/digital, computacional, temos o
exemplo do Youtube e Vimeo e a computacdo nas nuvens — cloud computing’” —,
com milhdes de videos de diferentes assuntos e tematicas diversas. Parece notdrio
0 uso de um potente banco de dados em tais sites. Em uma instituicdo o poder de
migracao e evidente compactagao de tal conteudo sem perda de qualidade é fator
importante para longevidade e acesso. Dessa forma, o investimento recai apenas no

1% Ao banco de dados também se atribui diversas finalidades/execugées/atividades, afinal, por ter se
perpetuado ao longo do tempo como expressdo genérica, pode findar-se em inimeras possibilidades.
Ha de se ressaltar que existe o BD (Banco de Dados) e SGBD (Sistema de Gerenciamento de Banco
de Dados), o que possa ter causado essa conjungao de atribuigbes ao BD.

" Para RUSCHEL, ZANOTTO e MOTA (2010, p.1) “A computag&o em nuvem & a idéia de utilizarmos,
em qualquer lugar e independente de plataforma, os mais variados tipos de aplicagbes através da
internet com a mesma facilidade de té-las instaladas em nossos proprios computadores.”
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servidor, para estabelecer acesso a quem busca informagées e na migragado, com
equipamentos necessarios a tal exercicio; tal servidor tem a fungdo essencial de
gerenciar a documentagao audiovisual, numa espécie de Banco Audiovisual.
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6 RESULTADOS: roteiro de exposi¢ao e analise

Quando falamos em estrutura, nos damos conta que se refere a uma
construgdo que visa dar base e/ou mesmo assinalar a intengdo que se pretende
expor. No presente trabalho ndo é diferente: ele parte de uma premissa, se
reorganiza em torno de idéias e constroi seu discurso partindo de uma espécie de
hierarquia de conceitos. Sendo assim, adiante sera discutida, inicialmente, a idéia de
Gestao da Informacado na Ensaio Brasil; em seguida se enveredara pelo caminho de
exposi¢cdo dos elementos do documentario “Da Idade da Pedra” e sua analise de
linguagem audiovisual; e por ultimo, se verificara questdes referentes a
disseminacdo, meios alternativos e métodos de ensaiar um uso mais contingente
dos documentos especiais (audiovisuais) da Ensaio Brasil.

6.1 Verificando o processo de produgdo, tratamento, armazenamento,
recuperacao e difusdo dos documentos audiovisuais

Em entrevista com o coordenador da Ensaio Brasil, Ricardo Peixoto, foram
levantadas questbes referentes ao ciclo informacional de tal instituicdo, no tocante
aos documentos audiovisuais. E preciso observar o tom de concisdo quando se
desdobra tal tema ao entrevistado junto ao seu ambiente, afinal, o conceito de
Gestdo da Informagao nao € tdo usual na instituicdo como seria em outras — por
exemplo, em bibliotecas, arquivos — geridos por profissionais que se apropriam de
tal conceito durante toda sua formacdo. Portanto, para entender sob qual
perspectiva a andlise da questdo da Gestdo da Informacdo é dada no presente
trabalho, é necessario se desfazer do principio mecanicista, que insiste dentro de
determinadas expectativas ligadas a Arquivistica.

Assim, de acordo com a perspectiva do entrevistado, a questdo de producao
de informagéo, voltada aos registros audiovisuais, foram balizados dentro da
formagdo na Comunicacdo Social. Portanto, Ricardo Peixoto afirma’® que ele faz o
“trivial” quanto ao tratamento, dando destaque a edi¢ao. Dentro ainda da perspectiva
de Ricardo Peixoto, a etapa de registro audiovisual se inicia com um objetivo e

z

roteiro, dai vem a producao, a edigéo e posterior difusdo e guarda dos registros. E

12 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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partindo desse ponto que na Ensaio Brasil percebe-se uma auséncia de métodos
que remetam a informagdo arquivistica como elo de gerenciamento essencial; ela
mostra de modo informal, sem barreiras; trata-se de uma produtora, portanto, com
outras prioridades.

A efervescéncia na gestdo da informagdo na produtora se estabelece na
producdo e disseminagédo, ambas derivadas a partir de idéias; “Toda idéia é uma
responsabilidade. Dai a gente partia muito pra pratica”, assim relata Ricardo
Peixoto™ quando indagado sobre as acdes da instituicdo entre aqueles que
trabalham na Ensaio Brasil. O processo de producgédo, tratamento e disseminagéo
ocorrem de acordo com a formagdo dos produtores audiovisuais — como ja citado,
na area de Comunicacdo Social. Logo, tais etapas se ativam em processos
instintivos. E nessas etapas que a Gestdo da Informagdo n&o se torna, partindo do
principio de Wallon (1951), uma etapa mecanizada, marcada pelo inicio e fim, mas
sim pela espontaneidade dessa categorizagdo, sem transparecer divisdes de etapas,
ou seja, com certa leveza na transicdo de uma para outra. A partir de tais etapas,
adiante sera elencada como cada uma ocorre na Ensaio Brasil.

A producéao é a etapa inicial do ciclo — de acordo com o conceito de Gestao
da Informagédo -, portanto, etapa chave para constituicbes do registro e seus
posteriores processos. E inerente afirmar que tal etapa se inicia com a visualizagdo
do objeto/coisa/fenébmeno de interesse. Logo em seguida, parte-se pra pratica, onde
se da a execugao de todo o processo que geram os registros. Como diz Ricardo
Peixoto™, “o material é levado para a Ensaio Brasil, e passa pela edigo,
montagem [...]" (grifo nosso). Visualiza-se ai a questado da produgado como atividade
basica dentro da instituicdo, ja que segundo o entrevistado, todos fazem esse
processo. E 0 &mago da producdo. Em destaque na fala, pode-se compreender que
posturas arquivisticas ndo séo levadas em consideragdo: como afirmado acima, ja
que o entrevistado quando fala de produgéao, ja proclama que adiante tem outras
etapas que ndo se enquadram na temporalidade de um ciclo de Gestdo da
Informacéo.

Posteriormente, na parte de tratamento — dos audiovisuais, esses passam

pelos critérios praticos de referéncia, ja que sado anotados basicamente o titulo, o

'3 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.

4 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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nome da instituicdo produtora — no caso a Ensaio Brasil — e 0 ano em suas devidas
unidades de instalacdo. E importante avaliar a seguinte fala de Ricardo Peixoto'®,
quando ressalta que falta “catalogar, € botar as ‘fichinha’, dizer que vocé teve o
controle... seja no computador... programas, formulas de organizagdo”. Ressaltando
a necessidade que o gestor de tal instituicAo coloca, parece haver certas
dificuldades relativas a esse processo, que gera consequéncias diretas na ultima
etapa (recuperacdo da informacgéo) do ciclo de Gestdo da Informagdo. N&do basta
somente referenciar, € necessario ordenar logicamente as unidades de instalagédo e
condizer com as descrigbes que se propdem a fazer de documentos audiovisuais.
Técnicas, sob uma perspectiva arquivistica, como o resumo, palavras-chave dentre
outras ndo aparecem como elementos de descricdo em tais acervos. E importante
ressaltar que mesmo assim, ha um simples sistema de notagdo nas pastas.
Transparece-se ainda, sob outro angulo, uma questdo primaria, exequivel mesmo
sem o saber arquivistico. Ainda que sem o aporte de uma série de principios, a
notacdo'® se evidencia sem complexidade — de modo rudimentar, mas que atenda
as necessidades “do momento”, evocada através de “sistemas’/’sistematicas” que
naturalmente, ao longo da histéria da Ensaio Brasil, fizeram parte da cultura
organizacional. Sdo como construgdes simbdlicas, significagdes, que envolvem
modos de fazer, formulas de execugdo de determinadas atividades que vao se
imbuindo na questdo de organizagao espacial — nelas envolvendo a disposi¢cao de
elementos fisicos que compéem a instituigdo, bem como locais de trabalho e
discusséo, dentre outras variaveis.

Na etapa de armazenamento, surge outra questdo interessante: os
audiovisuais, principalmente os referentes a Zabé da Loca, tiveram que passar por
um processo de migragao, que consta basicamente, segundo o CONARQ / Camara
Técnica de Documentos Eletrénicos (2010, p. 17) de um

Conjunto de procedimentos e técnicas para assegurar a capacidade de os
objetos digitais serem acessados face as mudangas tecnoldgicas. A
migracgéo consiste na transferéncia de um objeto digital: a) de um suporte
que esta se tornando obsoleto, fisicamente deteriorado ou instavel

1% Entrevista concedida em 17 de Outubro de 201 1;

'® De acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p.125) “Cédigo de
identificagcdo que permite a ordenagdo ou localizagdo das unidades de arquivamento. Também
chamado cota. Se em vigor e formulado de acordo com a Norma Geral Internacional de Descrigao
Arquivistica — ISAD(G), equivale a codigo de referéncia.”
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para um suporte mais novo; b) de um formato obsoleto para um
formato mais atual ou padronizado; c) de uma plataforma computacional
em vias de descontinuidade para uma outra mais. (grifo nosso)

E possivel justificar tal medida, a partir do momento em que o VHS/S-VHS,
como forma de registro, reprodugdo e suas derivagbes entra em decadéncia
(comego do século XXI), perdendo espago para tecnologias digitais como o Mini-DV
e o DVD, respectivamente, por exemplo. E sdo exatamente para o DVD que foram
migrados alguns dos documentos especiais. Ricardo Peixoto' ainda afirma que,
devido ao grande custo de manutencgéo e preservacao de tal género de acervo, no
comeco ele percebeu a inviabilidade de manter nas condigbes ideais o acervo em
questdo, e apos tentativas de manter tal pratica na instituicdo, foram gerados
grandes custos; hoje os mantém “guardado, ndo dentro das condi¢gdes que deveria
estar, mas dentro das condigdes que podemos dar”. E importante frisar isso, porque
os altos custos para preservagao desses documentos especiais revelam também a
capacidade de “improviso” e mesmo invengdo. Com certa freqiéncia, segundo
Ricardo Peixoto, “sdo feitas novas copias em DVD, substituindo aquelas que ja
encontram se deteriorando”. Percebe-se ai, dentro das limitagbes impostas por
questdes financeiras, da guarda, feita em armarios e estantes, a preocupagédo em
manter e conduzir tais registros adiante. E uma acéo valida e, portanto valiosa, ja
que se nao fosse por ela, basicamente haveria inexisténcia do acervo. Vale-se ai,
portanto de mais uma etapa do ciclo da Gestao da Informacéo.

A recuperacao da informagao consiste em uma etapa por vezes tensa, pelo
fato de que naquele momento o desejo de adquirir determinada informacgao é posto
através de buscas, seguindo um roteiro de organizagdo empirico e ndo gerenciado
por instrumentos de pesquisa. Assim, se ndo houver uma organizagao consistente, a
recuperacao se torna dificil. Ricardo Peixoto deixa transparecer, pouco a pouco, em
sua fala essa questao:

Assim, as pessoas que vieram... assim, a Ensaio ao longo desses 16 anos,
ela sempre foi um local de estudo, pra mestrado, final de curso, pra... As
pessoas sempre vinham aqui pegar alguma informagao, fazer entrevista,
documentario e tal. Entdo ela sempre teve aberta pra passar essas
informagbes, contar historias seja de fotografos, seja de determinado
trabalho, tal. E sempre foi encontrado, com dificuldades em alguns
momentos, mas sempre foi encontrado [...] (grifo nosso)

7 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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A dificuldade ai situada, provavelmente se estabelece pela ndo prioridade de
reflexdo de uso da informagdo em posteridades. E extremamente valido salientar o
uso de instrumentos de pesquisa, sob uma perspectiva arquivistica como assinala
Heloisa Bellotto (2007, p.180): “Os instrumentos de pesquisa sdo, em esséncia,
obras de referéncia que identificam, resumem e localizam, em diferentes graus e
amplitudes [...]". Nao obstante, apesar das dificuldades, o fim do discurso do gestor
da Ensaio Brasil, abre novas formas de se averiguar essa recuperagao da
informacdo. De fato, ela existe na instituicdo e por ndo possuir instrumentos que a
auxiiem ndo se pode negar todo esforco empreendido apdés uma
lacuna/necessidade informacional que emerge.

Portanto, com estabelecimento dos resultados, verifica-se um principio de
Gestdo da Informacdo — de audiovisuais, esbocados por agbes ciclicas que
intermedeiam e constroem todo um processo. Ele se afirma de modo rudimentar,
quase subconsciente. Seria como Jaime Robredo (2003, p.21) diz:

O conhecimento tacito € um conhecimento ndo codificado que é adquirido
pela incorporagdo informal dos comportamentos e procedimentos do
aprendizado. Podem-se distinguir dois tipos de conhecimento tacito: o
primeiro tem uma dimensdo técnica que acompanha as habilidades; o
segundo consiste em esquemas, modelos mentais e crengas que moldam a
forma como os individuos percebem o mundo que Ihes rodeia.

Dessa figuragéo se pode afirmar que a maioria dos conceitos estabelecidos
hoje pela ciéncia/disciplina/técnica s&o verificaveis em diferentes graus e/ou escalas,
notando-se assim que nenhum empreendimento advindo das areas do saber devem
se considerar absoluto por si s6, sem levar em conta os elementos pré-existentes. A
cultura organizacional, elencada por aqueles que integram a Ensaio Brasil faz criar
mecanismos de organizagao da informagao e tratamento baseado no que afirma
Robredo (2003). Dessa forma, o exercicio do olhar, num sentido mais extenso de
percepcao, € motivo de melhor aproveitamento, desempenho e busca por resultados

e possiveis idealizagdes.

6.2 Relatando as caracteristicas do registro da realidade em documentos
audiovisuais a partir do documentario “Da Idade da Pedra”
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O registro audiovisual, aqui referenciado para analise, intitulado “Da Idade da
Pedra”'®, foi produzido pela Ensaio Brasil quando a mesma ainda se chamava
Agéncia Ensaio. Tal registro, enquadrado no teor documentarista, conta a historia de
Zabé da Loca e a primeira produgao de registro sonoro — gravagao de um cd — com
enfoque nessa personagem e a comunidade que a circundava. Ha um trecho de fala
de Ricardo Peixoto' que revela, em tom de saudosismo, e ao mesmo tempo de

orgulho como se deu todo o processo registrado no documentario,

Eu faco... fiz comunicacdo social na década de 90. E... Dentro de uma
universidade a gente tem a oportunidade de... de estimular muita coisa, né...
aprender... € um... € um espago muito, muito legal, muito importante que eu
recomendo a toda pessoa que tenha uma passagem por 13, independente
de fazer curso, terminar curso. [...] Dentro da universidade eu tive a
oportunidade de conhecer algumas pessoas que através da amizade e da
convivéncia, né? A gente compartilhou projetos né, agées, atividades juntas,
amigos que se que se tornaram amigos ao longo do tempo. E numa dessas
eu conheci o Douglas, Douglas Rivers, que é de Monteiro [...]. Entéo eu fui
conhecer o S&o Jodo la da cidade [...]. E Douglas me falava muito de... de
Zabé da Loca, que ele conheceu desde crianga, né... [...] eu vi uma grande
possibilidade de fotografar Zabé, de fazer uma reportagem com ela, como
jornalista também... e ai, a partir dai comegou as minhas idas né, a
Monteiro, depois pra o sitio Tungdo, que é dezenove (19) quildbmetros de
Monteiro, onde Zabé habita. E passei uma semana maravilhosa com ela,
tive o contato, filmei, fotografei, conversei, tomei cachaga, brinquei, enfim
convivi durante um periodo com eles, né e voltei cheio de... de idéias,
encantado com a sabedoria ndo s6 de Zabé, mas de toda uma comunidade
que tava ali ao redor de Zabé [...], pessoal muito isolado, mas ao mesmo
tempo antenado com o mundo. Ai desse trabalho, quando eu vi as fotos,
aquela coisa que sempre me chamou pra entrar num lugar vocé tem que
pedir licenga. [...] Tinha todo um envolvimento de, de carinho, de respeito,
da maneira como cheguei, da maneira como sai, enfim, todo um livre
acesso dentro da comunidade que foi construido e foi registrado... ndo
houve nenhum estupro da imagem.

Dessa forma, Ricardo Peixoto empreendeu muitas idas e vindas na loca de
Zabé, e consequentemente na comunidade Tungéo. De fato, o projeto audiovisual
teve origem quando se visualizou a capacidade de, como Ricardo Peixoto ressaltou:
“‘levar a loca” todo o aparato tecnoldgico disponivel para Zabé, e assim, concretizar,
em pleno ambiente de cariri, em seu recinto natural, a primeira gravagado sonora da
musica de tal personagem. Portanto, mais do que um registro audiovisual que revela
um importante icone da cultura popular, ele registra a ascensao da arte de uma

'® Tal documentario ja foi exibido em mostras na Pinacoteca da UFPB e também nas cidades de
Belém/PA, Brasilia/DF, Cuiaba/MT e em outros locais da Paraiba.

1% Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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‘eremita” para o mundo. Foi a partir do material registrado, que a autenticidade de
sua expressao artistica ganhou e ainda ganha notoriedade em mais lugares. “Da
Idade da Pedra” € assim, por dizer, o registro de um (re) conhecimento da figura
cultural popular e sequencialmente de todo o processo de gravagao (in loco) do
primeiro disco de Zabé da Loca.

“‘Da Idade da Pedra” é um documentario, dividido em trés partes. Essa divisdo
parece estabelecer uma légica de apresentagédo, que vigora ainda mais o sentido
que pretende expressar mediante o tempo transpassado. Aqui, nos prenderemos
nas duas primeiras partes, que evidenciaram de forma bastante Ilucida a loca, Zabé
e a gravagao de sua musica.

A primeira parte, realizada em 1997, por exemplo, parece cumprir uma etapa
de apresentacdo poética, diferente das etapas convencionais: nela aparece Zabé —
onde um feixe de luz demarca seu rosto, em noite de lua cheia — ditando a seguinte
frase “A pedra é magica... a pedra € magica... magica... magica...”, essas Ultimas
palavras com a conotagcdo de audio extraido das primeiras falas e colocado
intencionalmente para dar forte teor ao simbolismo que a pedra, no caso a loca, é
capaz de ter para Zabé e para quem de fora vé.

Logo apés, se introduz, de modo sutil um pouco da manifestagdo de bandas
de pifano, quando aparece Zabé e um parente, provavelmente seu filho, tocando a
famosissima e comum, entre bandas de pifano, “A briga do cachorro com a onga”.
Tal cangao é baseada no conto de um cachorro que se confronta com uma onga,
onde, musicalmente falando, num duo de pifanos, um faz a base, no ritmo de passo
dos animais e o outro pifeiro, na primeira voz, faz 0 som do cachorro apanhando da
onga, com seus ganidos. A onga, por exemplo, quando aparece nessa cangao,
parece remeter a relacdo de mito que o animal possui no ambiente em que Zabé
vive.

Em seguida, o tom poético é enaltecido. A poesia de Lucio Lins® retrata de

forma sensivel elementos que compde a cena local:

0 |icio Lins (Jodo Pessoa, 20 de fevereiro de 1948 — Jodo Pessoa, 16 de abril de 2005) — como
descreve uma segao do site da revista Germina Literatura (s/a) “Paraibano de Jo&o Pessoa, autor dos
livros Lado que cavas/que covas (Ed. do autor, 1982), As l&s da insbnia (Jodo Pessoa-Paraiba:
Editora Idéia, 1991), Perdidos astrolabios (Recife: Editora Universitaria, 1991) e Historia Flutuante, da
colegédo Literatura Paraibana Hoje (Jodo Pessoa-Paraiba: Edigdes Varadouro, 2000). Comegou
publicando poemas em jornais, como o ‘Correio das Artes’, ‘Suplemento Literario de Minas Gerais’,
entre outros.”
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O tempo arruma as pedras
Espalhando-as na terra
A terra € uma pedra s6
Aglomeragao de gente em pé
(grifo nosso)

Tal poesia é referenciada no filme através das palavras em negrito, fazendo-
as passar na tela, dando a impressdao de evocar ainda mais seus sentidos e
significagdes. Juntas, elas fortalecem o sentido poético do lugar: a loca, que resistiu
ao tempo e se formou a partir dele, rodeado pelo cariri de pedras de diversos
tamanhos, englobando o préprio planeta, como pedra que reune uma populagéo
humana dispersa. Zabé também ¢é elemento dessa “resisténcia” ao tempo, que |he
demarcou na pele as marcas de sua existéncia.

Em posteridade no filme, a pedra é fortemente focalizada como centro de
interesse, seguida das cenas, com um angulo que mostram por tras, as pernas de
uma pessoa, subindo o morro do Tung&o, caminhando entre pedras, até chegar aos
pés de Zabé. Essa parte € marcada por um acentuado significado de fortaleza,
paradoxalmente, de fragilidade, que carrega Zabé em suas agdes — principalmente
quando vistas as imagens de calejados pés, com auséncia de calgado em um dos
pés — mas que ainda se mantém firme, de pé. Ainda nessa cena, 0 angulo se
desloca de baixo pra cima, mostrando ao fim Zabé tocando seu pife, com certo vigor.

Lucio Lins é outra vez evocado no documentario,

Minhas lagrimas transbordam nuvens
Derramando-se na pedra da face
Meus olhos que olhos d’agua
Devolvem-me ao mundo
Com arco-iris nos labios
(grifo nosso)

Tais palavras grifadas também aparecem no documentario, com a imagem de
fundo da parede da loca — sua parte externa — enquanto o narrador recita tal poesia.
A pedra agora se toma por outros vieses, em metaforas da natureza. Apesar da
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carga de significados que tal verso possa trazer, fica evidente a vida sofrida de
Zabé, que se vé num ambiente hostil e através de seus labios, para tocar o pife, o
“arco-iris” surge — em forma de musica, remetendo diretamente a quantidade de
cores as notas musicais — como forma de amenizar imposigoes da vida. Apds essa
parte, sdo passadas algumas fotos de Zabé, com sua voz dizendo: “lzabel Marques
da Silva, 73. Essa pedra ja me deu tanta coisa”. A ligagdo de agradecimento que
Zabé mantém com sua pedra é fortemente evidenciado. Sé vem mais a acentuar a
extensdo reciproca, quase corporal, que a loca e Zabé possuem. Outra vez o poeta

Lins destila sua poesia no documentario,

O quiga quase destino
O meu destino de saber das pedras
Onde o tempo se esconde
Onde o tempo me oculta
Pra ser eu ao mesmo tempo
Brilhante pedra
Entre o orvalho e a lagrima
E quiga quase destino
O meu destino de viver nas pedras

(grifo nosso)

Lucio Lins intermedeia através de sua linda poesia a narrativa de trajetoria de
Zabé. “Quica, destino, meu, saber das pedras, tempo se esconde, oculta, eu,
brilhante pedra, o orvalho e a lagrima, quiga, meu destino, viver nas pedras” sao
palavras vigorantes e sucintas, porém de significados profundos, que validam a
relacdo de necessidade, sabedoria, tempo, valor e destino que a fez se tornar o mito
Zabé da Loca. As trocas de significados entre a palavra “pedra” tornam a poesia
eficaz fio-condutor para uma poética da vida (da personagem aqui abordada),
marcada por uma forte carga de preciosidade, refugio e talento.

Apos tal trecho, a pedra é mais uma vez recolocada como plano de interesse:
a foto de Zabé, com a méao espalhada na parede da loca, simboliza uma intensa
relacdo de abrigo, seu forte e/ou aconchego, posteriormente fortalecida pela
sequéncia de trés imagens de trés criangas/jovens, olhando de modo bastante
intenso — e intencional — para a pedra, alternando com a foto de Zabé. Assim,
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adentra-se a loca de Zabé, sob a execugao de uma cangéo por Zabé e sua banda,
onde a visualizagdo da camera se desloca para a o grupo: este se encontra a frente
da camera, com nossa personagem tocando percussao, dois pifeiros, defronte a
uma cama, com uma mulher sentada e um bebé deitado; a cdmera mais uma vez se
desloca e mostra o “teto” da loca. E interessante vé essa imagem e considerar que
um determinado numero de acontecimentos ocorre, ocorreram e possivelmente
ocorrerdo ali, debaixo da loca. E essa mensagem que o percorrer da cAmera nos faz
refletir, sendo, buscar a dimenséo que a loca tem.

A segunda parte do documentario € intitulada “Da Idade da Pedra: Da Loca in
Loco” e trata basicamente do processo de gravacao do disco de Zabé. Tal parte se
inicia com uma “tocata” a noite, a luz de lamparina®' — e da luz da camera ou de
lanternas — possivelmente na loca. A cena seguinte, de dia, traz Zabé dizendo:
“Zabé da Loca? O eu com medo dela”, junto de sua risada caracteristica. Logo ap6s,
o filme retorna a “tocata”, focando em Zabé tocando seu pifano. Audios v&o surgindo
no decorrer de tal cena; entre eles surge uma pergunta/resposta: “Que eu descobri a
loca? Quando eu cheguei aqui descobri loca com casa com tudo”. A seqléncia de
cenas vai se alternando com a tocata noturna. Outra senhora fala: “Ai Dona Zabeé
varreu a loca”; e Zabé da Loca completa: “Ai eu varri a loca, a casa ‘caié’ debaixo da
pedra, e inda hoje t6 nela, num sai... num saio. S6 saio quando Deus me tirar’. Um
dos produtores aparece e diz, fortalecendo o tom de mistico que a pedra possui,
lembrando a fala de Zabé na primeira parte do documentario: “A pedra é méagica. O
eu com medo dela!”. Em cenas posteriores € indagada sobre o que mais gosta de
fazer: “Eu toco pife, eu limpo mato”, diz Zabé; uma senhora questiona: “Tocar pife,
né Zabeé?”; Zabé responde: “Tocar pife, né?!”. Perguntam o por qué, e ela repete o
discurso anterior: “Limpar mato”. Percebe-se ai a fala de Zabé sendo direcionada
por outras pessoas. Limpar mato ou tocar pife? Zabé se divide entre essas tarefas,
colocando-as como as principais entre as inumeras que possa desenvolver.

O mesmo produtor aparece depois falando, com bastante admiragéo, do

trabalho que estao desenvolvendo,

#' O Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa (s/p, 2001) define bem tal elemento:
“pequena ldmpada que fornece luz de pouca intensidade, composta de um reservatorio para liquido
combustivel (azeite, querosene etc.) no qual se mergulha um pavio que traspassa uma pequena
rodela de madeira e se acende na outra extremidade.
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Zabé da Loca... € uma coisa que nesse lugar € inexplicavel... s6 vindo aqui
pra vé... Mas essa idéia de gravar Zabé ao vivo aqui na loca, é... eu acho
que um... vai ser uma surpresa pra muita gente. E muita gente que num
espera que va da um resultado... mas a maioria das pessoas pensam
positivo e por isso ta todo mundo aqui.

Percebe-se dessa vez uma temporalidade diferente no documentario: ora
cenas da tocata a noite, ora cenas de dia, com depoimentos e execugdo de
trabalhos para montagem do “estudio” de gravagdo. Exemplo dessa sinuosidade é
que no documentario aparece o artista Escurinho®’, em um didlogo divertido com
Zabé. Um trecho dessa conversa é marcado por: “O eu com medo dele”, diz Zabé.
Escurinho responde, “O eu com medo dela”. Essas frases revelam “bordées” que se
encravaram no tempo e ficaram exclusivas sobre o (re) conhecimento de Zabé.

Outras questdes sdo colocadas no documentario, a exemplo da fala desse
mesmo produtor, que aponta aspectos da regido, focando a questéo politica:

A maior dificuldade aqui nossa é por parte assim da energia. E a energia
aqui tem um fator politico muito forte. Ai a energia... quem ta sofrendo mais
€ principalmente o som [...]

Vale ressaltar que a gravagao depende de uma fonte de energia elétrica. Tal
declaragao pode revelar entendimentos muito mais substanciais sobre a politica de
distribuigéo, por exemplo, do governo municipal da época e mesmo do quanto tal
comunidade vivia em determinada distancia de politicas culturais de fomento do
Estado. E preciso conotar que as questdes como energia elétrica, tido como bem
essencial da modernidade, ndo sdo considerados pelos gestores da época. A
discussdo pode gerar muitas respostas, dependendo do angulo que se coloca/vé.
Tal problematica é mais evidenciada quando no documentario € exibido o processo
de ligacao elétrica, aos improvisos, de uma casa da comunidade Tungao para a loca
de Zabé, feito por moradores e a produgédo de gravagao, para o equipamento de
som, onde cabos de energia perpassam entre a vegetagcao do cariri. Percebe-se
uma “entrega” da comunidade e da produgao para realizagdo de tal feito. Um

2 0O Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira (s/a, s/p) “Percusionista. Intérprete.
Compositor. Desde a infancia conviveu com a musica. Filho de sanfoneiro, participou de encontros
em sua casa, onde o0 pai costumava reunir os amigos e a familia para tocar e cantar.”
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membro da comunidade cumprimenta Ricardo Peixoto, emanando palavras que
envolvem orgulho e alegria. Ambos riem.

Logo apds algumas cenas mostrando a loca e pessoas da comunidade, &
exibida, por partes, toda a etapa de montagem do equipamento para captagao do
som. E exibido também um senhor fabricando seu préprio instrumento, o pifano, na
janela de sua casa de taipa. Em cena posterior, um garoto é filmado cortando o
cabelo, enquanto indaga sob aspectos da camera: “Tai vendo pelai, €?”. As cenas
sdo sequenciadas com a imagem do senhor fabricando seu pifano. O garoto é
questionado sobre qual instrumento ja executa, e 0 mesmo diz: “Caixa... e tarol
também”. Mais uma vez é perguntado pela cinegrafista se ele gosta de tocar esses
instrumentos: “Gosto...”. O garoto em tom de extrema curiosidade, pergunta: “E essa
marreta dai, € pra que?”; a cinegrafista afirma que se trata de um microfone e que
grava tudo que se fala. A cena retorna para a casa do senhor, que confecciona seu
pifano.

A cena seguinte mostra um dos produtores alocando onde cada musico deve
ficar. Um dos musicos parece ingerir bebida alcodlica, no canto, pra onde a cdmera
se desloca. O mesmo musico, no momento da gravagdo diz, em voz baixa, “T6
quase me escapulindo daqui”. Transparece um tom de impaciéncia com toda a parte
técnica empregada para a gravagao. A partir dai o processo de gravagao € iniciado e
Zabé canta um trecho do cancioneiro popular, “Reisado a Séo José”:

O de casa, 6 de fora
Maria, vai ver quem é
Sao os cantador de Reis
Quem mandou foi Sao José

Em cenas posteriores, um dos musicos, senhor de idade avangada, diz sobre
o teto da loca: “Se fosse mais alto, nera cumade?”’, Zabé responde: “Num era
cumpade. Mais ali... ali ja € mais alto, ai ja € mais baixo... eu vou mandar capichar
ela”; o senhor da uma solucao: “E bom mandar aterrar’. Zabé diz, rindo: “Eu vou
mandar derrubar ela...”. As cenas seguintes sao da gravagdo, onde os musicos
executam seus instrumentos. Conseguinte, a gravagédo das musicas parece ja estar
findada. Zabé aparece com um fone de ouvido, escutando a gravagao e dangando,
ao lado da mesa de gravagdo. O fim de tal video se da com Zabé da Loca
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acendendo seu fumo, bem despreocupada. Logo apés ha o trecho de uma parte da
loca inundada pela chuva, contrariando o que disse, la no comego da gravagdo um
dos técnicos: “Ndo... mas agora da beleza... ta massa... s6 falta chover, né... se
chover ...”. O servigo de retirada da agua se da com base no pessoal da produgao e
da comunidade; ouve-se choro de crianga. Assim, aparece no fim, que o video foi
produzido entre 1999 e 2002.

Portanto, ao fim de cada documentario analisado, descobre-se um pouco
mais sobre o trabalho empreendido pela Ensaio Brasil e da rotina e vida da
personagem aqui referenciada, Zabé da Loca. O audiovisual ndo deixa de
proporcionar lacunas em determinados momentos. Pode-se surgir a seguinte
pergunta: é tradicional na comunidade se tocar para comemoragdo? Por exemplo,
no nascer de uma crianga? Sera que o simples ato diante da lente de uma camera
nao altera seu comportamento? Sera que outros aspectos da vida de Zabé nao
poderiam ser abordados? Para essa questéo, descreve Montenegro (2007, p.22)

Um outro fato que as diversas entrevistas comegam a evidenciar é que,
para muitos e muitos entrevistados, a vida se resume a sua histéria de vida
e trabalho. O mundo é praticamente reduzido a esses dois universos e a
prépria linguagem do entrevistado aponta para esse fato.

Dessa forma é percebida a voz de Zabé da Loca, principalmente no trecho
onde perguntam a ela o que mais gosta de fazer: tocar pife e limpar mato. Em
poucos momentos se pode inferir sobre e como séo as relagcbées familiares de tal
personagem. A principal questdo que se coloca é: o registro audiovisual é produzido
sob um so olho, que remete a lente da camera, que nao capta outras coisas senéo
imagens e sons, sendo estes representagdes simbolicas de uma realidade. Nao
capta os “sentimentos” que se obstruem em nossa sensibilidade, afinal, € uma
maquina. Essa realidade é criada em torno de um objetivo, roteiro e se delineia a
partir dele, mostrando, acentuando ou diminuindo os aspectos que assim o diretor
achar necessario. Essa parcela da realidade é como a imagerie que Virillo (2002)
insinua. Dentro dessas questdes € que, nenhum registro audiovisual esta livre das
limitagSes que a propria forma de registro impde quando dela se pretende utilizar.

Paradoxal a toda essa linha de questionamentos, se acentua ainda mais sua
importancia no seio de registro de manifestagcbes culturais e populares. Sua
capacidade de apreender imagens e sons, a eleva a uma das formas de registros
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mais utilizados na contemporaneidade. A veracidade de sua informagéo ndo deve e
nem pode ser encarada como verdades absolutas nem mesmo de uma memoaria
plena. Sobre a questdo da plenitude de memdria, Derrida (2001, p. 32 apud
HOLLOS, 2010, p.31) diz que

N&o haveria certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a
possibilidade de um esquecimento que nao se limita ao recalcamento, que
nao haveria mal de arquivo sem a ameacga desta pulsdo de morte, de
agressédo ou de destruicdo.

As devidas interpretagbes se tornam positivamente subjetivas, e que se faz
necessario se atentar aos tragcos de “realidade”, ja que um documento audiovisual
ndo deve ser tomado como registro de uma realidade absoluta. Permite-se
classifica-lo, quanto ao teor de registro, de referencial e potencial fonte de
informagdes. Portanto, ainda assim servem como potenciais fontes de informagao
sobre manifestagdes que envolvam a identidade cultural de uma regido, estado ou
nacdo. Afinal, o verdadeiro sentido quem da a imagem € quem o vé. O caso de Zabé
da Loca ¢ interessante nesse sentido. Ricardo Peixoto afirma, na entrevista, que se
nao fosse esse trabalho empreendido, Zabé da Loca até hoje ndo seria conhecida.
Essa crenga por descobrir habilidades e dons artisticos principalmente, se evidencia
cada vez mais com o advento do audiovisual. Sua forma de representacdo serve
ainda como registro para catalogagdo de diferentes formas de manifestagdes
culturais (e) populares. A Ensaio Brasil ja se utiliza de tal corrente de catalogagéo,

apesar deste ndo ser o seu principal foco.

6.3 Delineando caminhos de acesso, guarda e organizagdo para o0s
documentos audiovisuais, tomando como referéncia a Ensaio Brasil, em Joao
Pessoa/PB

Diante da assertiva de uso de um banco de imagens que Ricardo Peixoto??,
revela durante a entrevista, surge o questionamento sobre o uso de um banco para
trabalho com os registros audiovisuais, ja que transparece nao haver
necessariamente um para os registros audiovisuais. A priori, a Ensaio Brasil desde

2 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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sua origem, revelava-se como instituicdo de trabalho fotografico, em sua expresséo
mais fidedigna. Ao tempo, tal perspectiva foi se alterando, com a inclusdo de outros
conceitos de arte. Hoje 0 uso de seu banco de imagens nao condiz primordialmente
com a natureza e necessidade dos diversos aspectos de audiovisuais — entre eles a
salvaguarda, a disseminagéo, a produgao dentre outros.

Ray EDMONDSON (1998, p.33), no fim do século passado, ja fortalecia a
idéia de banco de dados para registros audiovisuais, verificando que “Nos ultimos
anos a tecnologia de computador abriu a possibilidade de unir bases de dados e
assim racionalizar a carga de trabalho de catalogagdo entre muitas instituicbes”
(grifo nosso). A Ensaio Brasil vive a perspectiva de virtualizagdo de seu trabalho, ja
que uma das suas principais ferramentas de disseminagao de conteudo € um blog,
exclusividade da internet. Tal ferramenta pode ser levada em conta, como um
primeiro passo de ‘romper”’ barreiras fisicas e até mesmo de disponibilidade
(acesso), e alocar nesse espago virtual o conjunto de agdes, atividades, trabalhos e
situacées na qual a Ensaio Brasil esteja envolvida. Essa perspectiva em muito
fortalece o teor de uma sociedade audiovisual da grande rede, onde Paiva (2009,
p.298) vé que

O armazenamento e partilha de videos instalados na internet leva — de
maneira similar — a uma atualizagdo das leituras estéticas e sociais do
cinema mundial, assim como instiga novos modos de se ver e rever a
grande arte, em suas versdes nacionais, estrangeiras, globais, locais e
transnacionais. Doravante, [...] obras classicas da cinematografia, que tém
povoado a imaginagdo de milhdes de pessoas, encontram-se a disposi¢do
para analises, criticas, desmontagens, remontagens e novas degustagoes.

Assim, a proposta de armazenamento na internet, fortalece ainda mais o teor
de “arte feita para 0 mundo” que Ricardo Peixoto® produz em seu discurso. Para
isso, é necessario se conhecer as ferramentas necessarias e suas vertentes, que
gratuitas, podem fortalecer a idéia que se propde de armazenamento e posterior
difusdo. O foco central aqui, se delimita a esses dois aspectos: armazenamento em
‘nuvens” — ou cloud computing — para eventuais backups e uma difusdo massiva
desses conteudos via rede mundial. Assim, a fala de PAIVA (2009, p. 298) revela

que

2 Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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No caso do Brasil, particularmente, que ndo se reputa exatamente por uma
preocupacdo com a memoria nacional, verificamos que a partir da
‘invencao’ dos websites de videos ja é possivel a reconstrugao de uma
memoria do cinema nacional. (grifo nosso)

O empreendimento da Ensaio Brasil na inscricdo de um canal de videos ja
iniciaria o projeto de armazenamento e o ciclo de difusdo e oficializagdo dessa
etapa. Os mais apropriados seriam o YouTube®, pela referéncia de difusdo de
conteldo e o Vimeo®, pela alta definicdo com que mantém os contetidos
audiovisuais (citando a qualidade de imagem). Apos a etapa de armazenamento, se
iniciaria a descrigdo dos conteudos para melhor localizagéo e difusdo na Web. O
banco de dados se referencia aqui ndo por sua construgdo (ja que essa etapa ndo
vem a tona, sendo exclusividade dos servigos disponiveis pelos servidores e
respectivas empresas, bem como de especialistas da area), mas pelo manejo —
insercdo de documentos, descrigdo documental com o titulo, palavras chave e
resumo, recuperacgao da informagado, dentre outras atividades — de um usuario final,
com um servidor, que comporta um grande numero de documentos. A estrutura do
YouTube e do Vimeo ndo fogem da interface de um imenso banco de dados, capaz
de armazenar uma quantidade exorbitante de bytes.

Assim, os usos de tais servigos disponiveis na internet enveredariam esses
documentos audiovisuais a alcances bem maiores do que aqueles delimitados por
paredes e tetos. A “nuvem” referenciada anteriormente significa além de um
compartilhamento/armazenamento em servidores, um lugar de acesso quase
ilimitado, de liberdade — n&o havendo necessariamente uma necessidade de
contrapartida da instituicdo que disponibilizou o video de utilizar recursos em geral.
Uma forma de apreender a capacidade e eficacia desses servicos € empreender
buscas de videos, desde os mais triviais, aos mais bem elaborados. Facilmente se
encontram videos com impressionantes marcas de visitas, ultrapassando centenas,
milhares e até mesmo milhdes. Robredo (2003, p. 23) também afirma o uso de
ferramentas, entre elas as grandes bases de dados,

25 www.youtube.com.br

2 \www.vimeo.com
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[...] trazidos pelos avangos das tecnologias da informagédo e da
comunicagao, muito estdo contribuindo para a rapida e cada dia mais
abrangente mudanca de praticas e habitos relacionados com a
armazenagem, organizagao e conservagao de grandes volumes de registros
do conhecimento (digitalizagdo, grandes bases de dados), com a
transmissdo, transferéncia e acesso ao conhecimento (Internet e redes
diversas), com a busca e recuperagdo (motores de busca cada dia mais
poderosos e ‘inteligentes’), com acesso as fontes originais (bibliotecas
virtuais, [arquivos], grandes enciclopédias em linha), socializag&o da cultura,
do conhecimento e da educagdo (museus virtuais, ensino a distancia),
assim como do acesso a informagdes politicas, legais, econémicas e de
lazer (sites governamentais, legislagéo, bancos em linha, turismo) e muito
mais.

O Banco Audiovisual da Ensaio Brasil estaria constituido e pronto para
oferecer suas potencialidades para os mais diversos publicos. Isso contribuiria para
o desejo de Ricardo Peixoto?,

[...] E um dia todo esse material que foi construido né, que ta arquivado,
guardadinho, ele vai ser publicado, como uma... ndo falando s¢é de Zabé,
mas de toda essa... essa aventura maravilhosa que foi passada, que ai tem
figuras que hoje ndo estdo mais aqui com a gente, mas assim... fazem parte
dessa relagéo que foi construida [...].

Todo o conjunto de agdes em prol do Banco Audiovisual ndo sé daria mais
vitalidade a tal acervo, como de uma maneira ou outra ganharia adeptos (individuos
em busca de informagdo, com desejo de muitas vezes construir conhecimento).
Assim, o ambiente virtual hoje € uma das grandes alternativas de visibilidade de
acervos, afinal, a sociedade hoje vive a efervescéncia da virtualidade em seu
cotidiano.

Entender os diversos processos de gestao (tanto documentais, informacionais
quanto de conhecimento) requer um tato baseado inicialmente na investigagcao
empirica. As diversas formas que essas gestbes se dao nas instituicbes néo
desmerecem seus valores para tais lugares: sdo nelas que os profissionais de
arquivo devem empreender seus projetos, certificando-se de molda-lo e fazé-lo ndo
s6 um recurso de pratica arquivistica, mas de resultados satisfatérios. S6 dessa
forma, o ideal de gestdo vem a findar o que os livros e manuais mostram, e que nao

se trata de apenas empreender, mas também de compreender em primeiras

" Entrevista concedida em 17 de Outubro de 2011.
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instdncias as problematicas e torna-lo de fato, um projeto arquivistico eficiente,
eficaz e participativo na instituicao.

E necessario se entravar maiores debates acerca das diversas possibilidades
de Gestdo da Informagdo com acervos arquivisticos na grande rede. Acervos
fonograficos, audiovisuais, cartograficos, dentre tantos outros géneros documentais
permanecem, na maior parte dos casos, em lugares de acesso bastante limitado. Na
sociedade da informagédo, do conhecimento como alguns citam, essas paredes
fisicas devem ser simbdlicas. O grande as dessas novas tecnologias da informacao
e comunicagéo € a interatividade; a capacidade de dialogo com o documento ali
consultado, exibido. Assim, o uso de documentos audiovisuais, disseminados na
Web trata-se de alternativas, que vem a fortalecer pesquisas de antropdlogos,
socidlogos e demais especialistas das ciéncias da comunicagéo, da informacao e da
histéria. Sdo documentos preferencialmente referenciais. Sem retirar, é claro, o lugar

do arquivista nesse ambiente de efervescentes mudancas.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do presente trabalho surgiram questbes que enriqueceram e
também que fizeram, de modo pertinente, repensar suas estruturas e sua
composigéao logica. Verdadeiramente, sdo essas questdes postas em “panos limpos”
que servem de subsidios para levantamento de questbes que garantam um melhor
aproveitamento de provaveis discussées, sobre os objetivos e sobre a hipdtese.
Dessa maneira, o objetivo principal do trabalho, que enuncia compreender a Gestao
da Informagédo voltada a arquivos audiovisuais relacionados a manifestagbes
culturais e populares da Ensaio do Brasil foi extremamente valido, pois demonstrou
que o exercicio de gerir informagées ndo necessariamente se baseia ou se
translucida por etapas mecéanicas e/ou até mesmo tecnicistas. Suas bases empiricas
transparecem com fortes elos, que faz com que uma etapa se torne “naturalmente”
posterior ou anterior a ela. Essas questées de ordenamento das etapas por vezes
dependem das necessidades da instituigdo.

A hipdtese do presente trabalho logo afirmava a inexisténcia de uma Gestéao
da Informagdo na Ensaio Brasil. Portanto, o que se verificaram foram bases,
conhecimentos empiricos que davam, de certo modo, sustentaculo ao conceito mais
frequente de Gestdo da Informacgéo. Percebeu-se, portanto, que partindo de uma
visdo geral, ha de modo bastante peculiar uma espécie de Gestdo da Informacéo.
Logo a hipdtese é relativamente desmentida. Verificou-se que as etapas, como
explicitadas na parte “6.2 Aspectos empiricos na ‘Gestao da Informagao’ da Ensaio
Brasil’, nos resultados do presente trabalho, sdo factiveis e combinatérias com
aquelas mais usualmente elencadas pela Gestédo da Informacgao.

Falando do teor audiovisual, focando a obra “Da ldade da Pedra”, pode-se
dizer que estamos diante de um classico documentarista, ndo pelo seu teor de
magnificéncia cinematografica, mas pela razdo de acentuar nossos sentidos em
busca do que possivelmente se constitui as identidades culturais e formas de
vivéncias (culturais nesse sentido) regionais. As formas simbdlicas que se formam
nas mentes dos espectadores garantem uma teia de significagdes que s6 enriquece
0 nosso saber/(re)conhecimento acerca das diversas manifestagbes culturais e
populares de nosso Estado. E preciso reconhecer o importante trabalho de
instituicbes como a Ensaio Brasil, que detém desses registros e que de uma forma
ou outra preservam tragos de grupos sociais impossibilitados de se anunciarem, na
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maioria das vezes, através da midia massiva no Brasil. O documento de arquivo,
portanto, cumpre a missao de salvaguarda de registros.

E diante de todo esse panorama que se estabeleceu aqui, pode-se afirmar
que o documento audiovisual, proveniente de arquivo ndo se estabelece como fonte
de verdade absoluta, unica e exclusiva forma de se analisar os personagens ou até
mesmo a comunidade registrada. Ela deve ser mais evidenciada na internet, a partir
dos ja supracitados bancos de videos que a grande rede tem a oferecer. Esse
parece um caminho satisfatério quanto a distribuicdo do conteudo e o (re) conhecer
da potencialidade de informagdes que ali contém. A partir da ascenséo das grandes
bases de dados da internet, tornou-se notério o seu lugar — com a oferta
turbilhonante de dados/informagéo — tomando cada vez mais nosso tempo em frente

aos computadores.
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Apéndice 1

Diario de pesquisa
08 de setembro de 2011 — 22:01
12 Parte

Ola! Para aqueles que querem entender todo o processo que me levou a fazer tal
pesquisa... revelarei meus “sobressaltos”, falhas e tomara que os sucessos também.
Enfim, posso revelar que eu tentei de diversas formas fugir do que eu realmente
gostava — isso ndo me era claro na cabega... vocé ai, gosta mais do preto ou do
branco? Complicado, né. Pois é. Questbes analogas a essa esquentavam minha
cabeca. Eu sendo estagiario de um lugar, devo aproveitar tudo que aprendi la e
tascar uma monografia sobre os “fendmenos” que la existem, no que tange a
Arquivistica, certo? E. Talvez. Mas néo foi isso que aconteceu. Bem, aconteceu na
verdade. Comecei empolgado, querendo saber como era o processo de digitalizagdo
de onde estagiava (la no TCE-PB). Foi empolgante no comec¢o. Confesso que gosto
muito da parte computacional. Desde “novinho” — uns 4 anos — fui posto de frente a
um PC (me lembro! 66 Mhz e 16 mb de memdéria! Uau! Gelei... comecei a jogar
paciéncia...), 0 que fez de certo modo me ater muito a esse tipo de ferramenta. No
entanto, minha vida foi mesclada de muitos momentos, assim como a de vocés,
suponho. Duvidas... duvidas! Sim... elas existem, existiram e existirdo pra tirar de
nés as melhores coisas — ou as piores. Pois bem, ndo desfocando do objetivo desse
relato, e voltando ao assunto do estagio, comecei a coletar dados. Observagao
direta, caderninho na bolsa... escutava uma coisa, anotava... observava... olhos de
falcdo... coisa de louco, meu! As anotagbes estavam cada vez maiores... meu
orientador ja estava definido: um de tal Josemar. Que tal nada: o cara é prof. Dr.
Josemar Henrique de Melo. Fera em arquivistica, documentagao e as vertentes que
envolvem essas disciplinas. Ja tinha combinado com ele tudo. O tema tava ali...
maos a massa. Tava muito instigado. Mas dai o motor comegou a faltar forga.
Pensei: Que é isso? Sera que realmente vou conseguir desenvolver o tema? Xii... O
mundo deu umas voltas e eu fiquei parado, com o cabecdo envolvido nesse drama.
Refleti, refleti e refleti. Falei muito sozinho... (isso € normal... ndo se preocupem). O
tema era perfeito pra mim... mas por que nao dava certos, Primeiro: ele tem que te
desafiar, certo;, Segundo: tem que ser algo que vocé queira esmiugar, objeto de
interesse; Terceiro: Se vocé ndo ta com aquele “calor’ que da quando vocé escreve
sobre o0 tema que te atrai, entdo, pula fora! Foi o que aconteceu comigo. Contei que
tinha uma queda fatal pelo cinema e cultura popular; Poxa, pessoal. Sdo duas
coisas que me deixa estonteado. Pensei... refleti, e apertei o cinto: € nessas
vertentes que vou trabalhar meu TCC. Logo visualizei que aquela area era mais
pertencente, com todo mérito, a prof. Mara — a minha orientadora de sempre... logo
fui falar com Josemar, e lhe expliquei. Compreensivelmente, e com um ar de “boa
sorte!” me foi muito sincero, dando forgas e se dispondo a ajudar no que fosse
possivel. Pronto, a partir dai me senti mais leve. Leve mesmo. Cara... ja pensou
trabalhar duas coisas que vocé gosta com outra pessoa que também gosta das
mesmas coisas? E o casamento perfeito. Adiante, revelo mais coisas!



67

22 Parte

Eu e a prof. Mara sempre tivemos conversas bem proveitosas. Aprendi muito com
nossas trocas de ideias. O que eu mais precisavay, Bem... precisava de um local pra
fazer a pesquisa. Dai que aparece um cabeludo, bacana, grandao, meio sério, mas
simpatico — eu até comparei o jeito dele a de meu amigo Brundo. O cara foi fazer
uma oficina sobre percepcdo do olhar. Olha s6: o quebra-cabega se montando. A
experiéncia foi “massa”. Nunca vivi aquilo, cara. Fiquei maluco pelo resultado.
Conseguimos (eu e uma galera) ampliar nosso olhar fotografico. E simples e
complexo explicar. Vamos pelo método simples: amplia seu olhar ndo sé para a
visdo, mas para os outros sentidos (olfato, audigao, tato, etc). A partir dai, tive umas
conversas rapidas com ele e falei com a prof. Mara. Logo ela me incentivou a
trabalhar meu campo empirico de TCC na instituicdo ao qual o tal grandalhdo fazia
parte. Ah. Ja esquecendo... o nome dele é Ricardo Peixoto! Entéo, instituicdo era a
Agéncia Ensaio Brasil, famosa por seus trabalhos e pela transformagdo sécio-
cultural que propunha a sociedade. De |a pra ca, fiz o trivial da pesquisa, pedido na
disciplina do prof. Washignton. Cara exigente viu... mas o trem s6 andava porque ele
pegava carona e colocava carvao no forno...

A partir dai iniciei a estruturacdo de meu trabalho. Fiz tudo bonitinho — ja tinha
passado em Projeto de Pesquisa em Arquivologia. Agora era TCC! Fui coletar os
dados... marquei uma visita a Agéncia Ensaio Brasil. Ca pra nos, lugar
aconchegante! Fiz um roteiro de entrevista semi-estruturada. Comecei a perguntar...
conversa vai, conversa vem... (0 gravador ligado) conversa otima! Acabou a
entrevista... logo comecei a perguntar pelo acervo audiovisual, ele falou que ia
separar o material que eu procurava e que me passaria. Fui insistente perguntando
em qual suporte estava. Ele respondeu que estava em CD! Pensei: “6timo!”. Mostrei
a ele que tinha um mecanismo que daria pra guardar todo o material sem ele
precisar gastar copiando pra mim: passei meu HD externo e todo conteudo que
buscava foi copiado. Até entdo, tava empolgado pra caramba. A visita terminou,
porque ele tinha outros compromissos... me despedi... e fui la pegar um 6nibus de
volta pra casa. Percebi que o gravador tava estranho. Pensei “cadé a gravacgéog,’,
“eita caramba! Lascou!”, “Falhou... ndo gravou nada”. Quando percebi o erro, era
tarde. Dica: nunca va pra uma entrevista que seja gravada com outras gravagoes
juntas, tomando espago no gravador. Foi o que aconteceu comigo. No 6nibus eu
tentava lembrar ao maximo suas palavras. Lembrava direitinho. Mas néao dava pra
escrever (o 003-Jaguaribe tremia mais que terremoto no Japao). Cheguei na casa
de minha namorada, Carol, contei o fato a ela, e dai ela me incentivou a escrever
alguma coisa. Me neguei na hora. Tava nervoso. Mais tarde, calmo em casa, 0s
pontos principais do discurso do Ricardo vieram todos na minha cabega. Comecei a
anotar e pronto. Observagdes importantes estavam registradas. Dai em diante, s6
trabalho...

32 Parte

Eu tava no 6nibus, indo para a universidade, enquanto tentava juntar as pegas do
quebra-cabega: como falar de linguagem audiovisual, de gestado da informacéo e de
documentos audiovisuais em um TCC? Faltava a pega-chave: um banco de dados.
E. E tudo questéo de ldgica. A idéia veio, no 6nibus, e eu guardei pra mostrar a prof.
Mara. Ideia aprovada! Mais coisa pra o TCC...
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10 de Setembro de 2011 — 08:44

Comecei a ler “O cinema do real”. Bela obra, com diversos artigos, sobre a 6tica do
documentario, dos desafios que os cineastas enfrentam e peculiaridades de cada
local. Me chama atencao a historia de Marta Rodriguez, documentarista colombiana.
“Da voz, através do recurso filmico, aqueles que lutam contra as facgdes politicas,
econbmicas da Colémbia” € mais ou menos o que ela disse. Situa-se ai também a
questdo da memoria coletiva. Fico pensando, se ndo houvessem registros desse
tipo, onde estaria toda essa narrativa de luta, conflitos e busca por democracia,
liberdade, tdo desejada pelos oprimidos? Ocasionalmente nem existiria...

11 de Setembro de 2011 — 23:25

Hoje me questionei sobre a Arquivistica estar baseada ainda numa corrente classica
da Administracdo. Parece que nos deparamos com instituicdes que ndo tem falhas.
Sei la. Essa € a impressao. Fico me imaginando implantar uma Gestdo Documental
em uma instituicdo. Na sala isso é falado de forma natural. Mas ainda temos uma
visdo tdo mecanicista. A propria G.l. que falei no meu TCC, é uma visdo
mecanicista, vinda da Gestdo da Informagdo. Sera que ainda vivenciamos o
paradigma do mecanicismo intrinseco — ou mascarado — no tecnicismo em nossa
ciéncia social aplicada?

16 de Setembro de 2011 — 00:21

Me peguei a pensar: se ha um modo de produgdo documental, se pensando em
especial a Arquivistica e o que ela determina a estudar — entédo, todo documento
produzido parte da premissa de um relativo subjetivismo, existente entre sujeitos em
uma organizagao/sociedade. O documento é criado sob a alcunha de objetividade,
segundo alguns pensadores. Na verdade, ele revela as ideologias, os atos e as
intervengdes de uma ou mais pessoas. Por exemplo: uma organizagao, no pleno de
sua atividade, necessita da uma nota de satisfagdo a seus clientes. Logo,
dependendo de sua estatura, ela elege alguém do setor de comunicagao para
construir esse discurso. Convém a essa personagem utilizar de seus aspectos mais
intrinsecos de entendimento e valores morais/éticos, linglisticos, comunicacionais,
informacionais, para a construgéo de tal documento. A objetividade (t&o esperada,
quase sinénimo de imparcialidade) é colocada em xeque. E uma boa questdo a se
pensar...

17 de Setembro de 2011 — 23:06

Banco de dados relacional. Luis Carlos Lopes fala que é praticamente impossivel, se
nao me engano, manter a organicidade de documentos de arquivo no ambiente
digital. Acho que tal autor pratica alguns equivocos nos exemplos que cita sobre a
era tecnologica da computacao. Ele utiliza exemplos com objetos como o disquete e
etc. E impressdo minha ou ele simplesmente s6 queria incrementar a discussao com
dispositivos de armazenamento moéveis ultrapassados ou porque existia de fato uma
falta de conhecimento de tal autor? Bem, fico a pensar nesses exemplos. Ah. E o
banco de dados relacional € uma boa perspectiva. Apesar de ja existir outras, eu
acho que néo custa nada apostar no poderio de tal ferramenta.
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12 de Outubro de 2011 — 15:22

Passei esse tempo todo pensando em algumas consideragdes e readequando meu
trabalho de acordo com o que os professores propuseram. Aconteceu um capitulo
interessante: eu descobri, por meio de reflexdo mesmo, que as vezes o personagem
que faz parte do fenébmeno que vocé pesquisa possui uma prisma de “identidades”,
facetas. Penso que as vezes sé estudamos uma delas. Fico inquieto. E como a
historiografia fizesse seu papel: escrever diversas vertentes historicas sobre
determinado personagem. Bem... ndo é diferente comigo. Tento ao maximo nao
transbordar e tornar visivel meu aprego por algumas questdes do trabalho. A razéo
acima de tudo € necessaria. Mas isso néo quer dizer que outros estudos, de outras
areas, nao devam ser feitos na perspectiva que fago. E 6timo vocé verificar que seu
trabalho é verificado, criticado e posto como ‘“tijolo” para novas construgdes. A
questdo que eu coloco € que a minha area delimita quais questées s&o essenciais
para a pesquisa se tornar verossimil, qualificada e apta a uma futura referéncia. Isso
€ importante. Mais importante ainda s&o outras pessoas estudarem os elementos
aqui sob outras visées. Aqui, assim como se diz, ndo deve ser verificado como um
registro de um audiovisual... existem outros milhares de angulos e tantas coisas a
serem contadas.

17 de Outubro de 2011 — 22:35

Fui hoje entrevistar novamente Ricardo Peixoto. Dessa vez, levei um pequeno
arsenal. Telefone celular com cartdo de memoria de 2 gb, um MP4 com capacidade
também de 2 gb e meu netbook, que contém microfone e da pra gravar
tranquilamente horas e horas de sons. Bem... a 22 entrevista € bem mais proveitosa.
Podem ter certeza. As coisas se “clareiam” e vocé descobre outras coisas que nao
foram ditas. E interessante... Ah. A Ensaio Brasil, na pessoa de Ricardo Peixoto, me
presenteou com cartbes postais super bem feitos e também uma camisa! Ra!
Ganhei presentes! Fora isso, a entrevista saiu conforme esperava... acho que agora
vai...

20 de Outubro de 2011 —22:15

Hoje em conversa no estagio com o camarada Goes, faldvamos a questao de
“perfeicao” quando se pde um principio ou processo na Arquivistica. Nada de
gozagdes ou coisas do tipo. Longe disso. Discutiamos o tom de elegadncia com o
qual nos deparamos com determinados conceitos e aplicacdo de tais. Parece uma
novela — com um final feliz, é claro. Mas eu penso, que cada criagao de conceito,
principio ou teoria foi advinda de alguma situagao que se fez pensar no ideal. Logo,
podem existir por ai esbogos de gestdes documentais, trabalhos com usos e
usuarios, bem como de agbes educativas. Repito, se tudo parte de um principio, e
nenhuma idéia nasce pronta, € uma construgao valida de ser salientada e enviesada
em resultados — até mesmo nos deste presente trabalho. Afinal, com a formacéao
arquivistica em expansédo e sua maior atuagdo na sociedade, ndo é de cara que
pessoas e instituicbes conhecerdao sobre Gestdo Documental, Arquivos
Permanentes, Arquivos Correntes etc.

28 de Outubro de 2011 — 08:58
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Ah. Fiquei pensando, que, durante uma entrevista, vocé com seu gravador, esta la
com o entrevistado ai ele decide mostrar como esta disposto, por exemplo, uma
parcela do acervo documental de arquivo. O gravador ndo da conta, né? Entdo, vocé
pode ficar de maos atadas, ndo? Entdo, ndo esquecga de levar uma camera para
registrar essas partes que o gravador ndo € capaz de transpor. Fica a dica...

29 de Outubro de 2011 — 21:56

Ontem, quando conversava com Anna Carollyna, me veio um insight. Nao que tenha
necessariamente a vé com o presente estudo. Mas pode-se dai se formar correntes,
deixar a coisa ‘amarradinha’ e pensar mais forte nisso adiante. Me deparei com o
seguinte pensamento: “Nos governos, em todos 0s niveis, sempre existe a
secretaria de comunicagdo, que geralmente, publica noticias do governo e
notifica/responde questdes direcionadas a quem administra naquele momento. Pode
ser, por ignorancia minha, uma generalizagdo burra. E. Mas se pensassemos na
criagdo, junto a secretaria de comunicagdo, de uma ‘secretaria de comunicacdo e
informagdo’, a coisa ficaria mais clara, ndo? Te explico... quem atualmente é
responsavel pela gestdo de unidades de informagdo — inclue-se ai bibliotecas,
arquivos, museus, memoriais € as diversas formas de centros informacionais —
nessas administragdes publicas? Pensei que se tal secretaria funcionasse, dentro do
organograma, logo abaixo do governante e acima das secretarias, a coisa poderia
tomar proporgdes ilustres, eficazes e eficientes.” Tem a vé com Gestédo da
Informacéo, ndo?

04 de Novembro de 2011 — 22:57

Me encontro na fase de exposicdo e analise dos dados. Fase intensa e
extremamente cansativa. Deve ser feita com cautela, com descansos programados.
Nao descansar demais pra ndo perder o foco.. a anadlise de documentos
audiovisuais requer extrema paciéncia, estado de espirito de concentragdo e muita
criatividade e ligagdes de sentidos, afinal, a resposta aparece. “Espremer pedras, e
tentar tirar a ultima gota de agua”, pode ser a solugdo. Pedras... vou voltar a minha
loca conjectural.

07 de Novembro de 2011 — 22:54

Fico impressionado em saber das propor¢des de visualizagbes em sites como
YouTube e Vimeo. Exemplo: Nesses sites, se computam as visitas... sédo 40, 50, 60,
300. Fico imaginando isso na instituicdo. Tem como imaginar em uma semana pelo
menos a visita de 30 pessoas procurando o mesmo documento? A internet rompe
barreiras... e isso, é verdade. Principalmente com a grande expansao da internet
para as classes mais baixas. Espero que esse pessoal saiba de fato onde estéo e
como localizar potenciais fontes de informacdo. Afinal, conta um pouco da
constituicdo de sua histéria e do que seu territério tanto a nivel local como nacional
tem de fantastico.

10 de Novembro de 2011 — 14:24

H& mais ou menos 1-2 semanas, assisti o filme “Quero ser John Malkovich”. E
interessante as diversas nuancgas que tal filme possa empreender. Pensar que num
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arquivo ha um tunel que va da na mente do ator hollywoodiano John Malkovich € no
minimo freudiano. S¢6 freudiano? Nao, ndo. Mas o ambiente de arquivo é valorizado,
penso eu, na metafora de lugar de investigagcdo, de conhecimento e informacéo
sobre pessoas e/ou coisas. Fiquei com uma boa impressao do filme, no geral. Maos
ageis é a parte mais engracgada... enfim, vale a pena uma conferida, sob um olhar
arquivistico pdés-custodial, se assim pudermos denominar.
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APENDICE 2

Roteiro de entrevista semi-estruturada

1° - Como se deu a aquisicdo de tal material, desde a busca do objeto a ser
registrado, até sua producgéo — transformagdo em documento?

2° - Ha alguma forma de cuidados, no acervo, para preservagao e manuseio de tais
documentos audiovisuais?

3° Como se da a guarda desses documentos? Ha copias?

4° E no acervo, como se acha de forma eficiente tais audiovisuais? Como se da essa
recuperacao da informagao?

5° - O intuito de producgao de tal material tem fins de difusdo? Que tipo de difuséo?

6° Qual a sua opinido acerca do registro de uma realidade a partir do audiovisual?
Ele promete o que diz cumprir?

7° - Quais vantagens, em sua opinido, o registro filmografico possui sobre todas as
outras formas de registro existentes? Quais desvantagens vocé pode apontar?

8° - Comumente existe um padrdo de tratamento para esse tipo de registro
audiovisual por parte de quem registra?

9° - Vocé apontaria alguma ferramenta tecnolégica da atualidade na intencédo de
organizagao e/ou disseminagao desse acervo?

10° - Como vocé visualiza a questdo do Banco de Dados online, como por exemplo,
um canal no youtube, para disseminagéo, de guarda e organizagao desse material?

11° - A parte de tratamento, desde a produgcdo na Agéncia Ensaio Brasil, até a
disseminacdao sao balizados na sua formacdo académica (além de experiéncias
acumuladas ao longo do tempo) ?

12° - Sua vivéncia com Zabé trouxe a tona outros fatos que o documentario “Da
Idade da Pedra” ndo pode contemplar? Se sim, quais?

13° - De que forma vocé acha que tais registros videograficos — audiovisuais —
podem contribuir para a cultura popular?

14° - Me fala um pouco da agéncia Ensaio Brasil.

15° - O que ocorre com o documento cru, aquele que nao foi editado? Podem-se
fazer outros trabalhos com ele, com diferentes intencbes?
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16° - Ja vieram pessoas em busca de documentos audiovisuais e houve de certo
modo dificuldades em disponibiliza-lo?
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APENDICE 3

Roteiro de observagao assistematica do filme “Da Idade da Pedra”

- Objetivo do filme;
- Principais personagens;

- (reflexdes sobre) a realidade documentaria comparada a realidade intersubijetiva;
- Lacunas que o documentario deixou >> respostas sobre o que pretende investigar;
- Angulos que a cAmera mais desenvolveu;

- Didlogos do documentario;

- Compreensao de mensagens transmitidas;

- Possibilidade de geragéo de inumeros questionamentos;

- O que o filme deixa de mais “concreto’...



