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RESUMO

A capoeira trazida pelos povos africanos refugiados no Brasil, no periodo da colonizacao, foi
adotada como uma cultura popular brasileira. Apods fincar raizes no Brasil, mais precisamente
nos Estados do Rio de janeiro, Bahia e Pernambuco onde ocorreu o seu desenvolvimento ao
comegar a ganhar espacgos pelo mundo a ponto de hoje estar expandida em mais de 150 paises,
a capoeira tornou-se reconhecida ap6s muitas lutas enfrentadas as quais culminaram com o
seu tombamento como patrimonio cultural imaterial. Isso posto, esta pesquisa tem como
objetivo reconstruir a memoria da capoeira e sua valorizagdo enquanto patrimonio cultural
imaterial segundo a Otica de sua pratica no estado da Paraiba e a partir da perspectiva dos
mestres capoeiristas paraibanos. Assim, esta investigagdo compreende uma pesquisa
exploratoria coadunada a uma bibliogréfica e respaldada em um estudo de caso. Os objetivos
foram alcangados por meio do método qualitativo e de uma metodologia de coleta de dados
baseada em entrevista dos mestres de capoeira residentes em Cabedelo e Jodo Pessoa, na
Paraiba, cujas informagdes foram alimentadas e¢ complementadas por intermédio do
levantamento bibliografico inerente as praticas da capoeira no Brasil.

Palavras-Chave: Capoeira. Cultura Negra. Patrimonio Imaterial. Preserva¢do da Memoria.



ABSTRACT

Capoeira brought by the African people refugees in Brazil in the period of colonization was
adopted as a Brazilian popular culture. After planting roots in Brazil, more precisely in the
states of Rio de Janeiro, Bahia and Pernambuco where its development took place as it began
to gain space throughout the world, to the point that today it is expanded in more than 150
countries, capoeira has become recognized after many struggles that culminated in its toppling
as intangible cultural heritage. Thus, this research sought to reconstruct the memory of
capoeira and its valorization as immaterial cultural heritage according to the perspective of its
practice in the state of Paraiba and from the view of the capoeirista masters from Paraiba.
Therefore, this research comprises an exploratory research in line with a bibliography and
supported in a case study. The objectives were achieved through the qualitative method and a
data collection methodology based on an interview of capoeira masters living in Cabedelo and
Jodo Pessoa, in Paraiba state, whose information was fed and supplemented through the
bibliographical survey inherent to the practices of capoeira in Brazil.

Keywords: Capoeira. Black Culture. Intangible Heritage. Memory Preservation.
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1 INTRODUCAO

O protagonista da capoeira na Paraiba, reitere-se, foi o mestre Zumbi Bahia na década
de 1970 a partir do momento em que ele deu os primeiros passos de seus gingados no
territorio paraibano. Quanto a isso, existem registros historiograficos que dataram sua vinda
para fixar suas raizes na Paraiba nos anos 70 do século XX tal como um marco historico
dentro do estado.

Pontue-se que, em 1977, o mestre Zumbi Bahia organizou uma apresentagao cultural
na capital junto a qual se pdde contar com a participagao do grupo “Filhos de Oba” que se
apresentou com vistas a dar o pontapé inicial do assentamento do mestre em solo paraibano,
mais precisamente em Jodo Pessoa. Ademais, apos alguns dias dessa importante apresentacao,
o mestre Zumbi Bahia recebeu um convite do historiador e folclorista tenente Lucena para
desenvolver um trabalho social no SESC Jodo Pessoa.

Ainda por cima, um grande evento foi realizado na antiga Coordenacdo de Extensdo
Cultural (COEX) da Universidade Federal da Paraiba — UFPB onde ocorreu o espetaculo
“Berimbau de Ouro Show”, evento, este, que contou com o apoio ¢ a contribuicdo de Zumbi
Bahia. Em se tratando disso, ao término do evento realizado na capital, a procura
desencadeada por novos alunos que desejavam entrar para o mundo da capoeira cresceu

significativamente nos cursos desenvolvidos por professores de capoeira no estado.

Ao perceber a necessidade dessa articulagdo, a superintendéncia do IPHAN na
Paraiba realizou, no ano de 2016, o primeiro féorum para salvaguarda da historia da
capoeira na capital paraibana com o objetivo de divulgar as informagdes que foram e
serdo produzidas pelo processo nacional de registro e organizagdo do plano de
salvaguarda voltado para as demandas especificas de mestres, contramestres,
educadores e grupos de capoeira presentes no estado. Esse patrimonio cultural
imaterial, que se transmite de geracio em geragdo, é constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fung@o de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e
de sua historia, gerando um sentimento de identidade e de continuidade e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana (IPHAN/CNFCP, 2006, p. 15s.).

Na Paraiba, a capoeira, desde que surgiu, mudou a vida de muitos jovens, a exemplo
da minha propria vida, dado que pratiquei a capoeira durante alguns anos no grupo Arte Brasil
que se mantinha instalado no Centro Social Urbano em Jodo Pessoa — PB por onde registret,
através de fotografias, os melhores momentos da minha vida enquanto esportista. Frise-se
ainda que a capoeira hoje esta bastante expandida em mais de 150 paises no mundo os quais

abragaram nossa cultura.
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Nas universidades, nas escolas de Educa¢ao Basica, Ensino Fundamental e Médio ou
nas ruas, a pratica da capoeira tornou-se um esporte para todas as classes sociais; porém ainda
faltam incentivos por parte das politicas governamentais, quer sejam das esferas municipais
quer sejam das estaduais, bem como do carro-chefe que ¢ o governo federal. Na filosofia do
esporte, o praticante, quando se dedica, aprende a ter humildade e a conviver com o proximo.
Capoeira ¢ cidadania, esporte, cultura, danga folclorica, arte e lazer de sorte tal que, na
capoeira, tanto sdo adquiridas como sdo também repassadas informagdes através do
movimento do corpo, do jogo, dos golpes, da danca folclorica e da educacdo, como também
da humildade com o proximo.

Portanto, pretende-se ca abordar a capoeira como patrimonio cultural imaterial no viés
da perspectiva arquivistica tal como estudo de pesquisa com foco na rede multidisciplinar de
conceitos existente sobre o referido tema em que pese a valorizagdo do acervo fotografico da
capoeira existente na Paraiba, postulando-se como detentoras do acervo as associagdes de
capoeira dentro do Estado.

Através desse acervo documental fotografico, devemos organiza-lo de forma a
preservar e conservar a memoria da capoeira tal qual manifestacdo da cultura brasileira, ndo
s6 restringindo tamanha conservacdo a sua natureza fotografica, mas também a documental
que ¢ gerada pelas associagdoes na cidade de Jodo Pessoa — PB; uma vez que podera vir a
contribuir para o acesso ao registro das futuras geragdes, seja no ambito académico ou até
mesmo para possiveis pesquisas pessoais. Sendo assim, ndo podemos deixar que sejam
esquecidas essas provas registradas por meios de fotografias junto as quais a valorizagdo da
capoeira ¢ retratada como cultura, visto que, apesar de ser tombada como patrimonio cultural
imaterial, ainda ¢ bastante esquecida por parte das competéncias governamentais.

Nesse sentido, o objetivo geral deste trabalho consiste na reconstru¢do da memoria da
capoeira e na valorizagdo do acervo fotografico existente na Paraiba que tem como
responsaveis as associagdes criadas pelos grupos de capoeira.

Além do mais, tem-se como objetivos especificos relatar a trajetoria da capoeira na
Paraiba enquanto cultura; consolidar a memoria e preservagdo do acervo fotografico no
estado; retratar a importancia dos instrumentos utilizados na manifestacao cultural; e propor a

constituicdo de um acervo fotografico.
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2 A ORIGEM DA CAPOEIRA

Conforme destaca Alisson Rafael de Sousa Lopes (2010), a palavra ‘capoeira’
significa “mata rasteira” de maneira que sua representagao dentro da cultura popular brasileira
abrange tanto o componente da danga folclorica quanto da brincadeira ou até mesmo das artes
marciais. Foi desenvolvida no Brasil pelos negros, origindrios do continente africano,
possuindo duas qualidades de se jogar ou lutar, a saber, a regional e a angola. Ambas sdo
jogadas ao som dos instrumentos como o berimbau, o pandeiro, o caxixi e o atabaque.

Nesse particular, no interior de uma roda de capoeira, existem perguntas e respostas
em meio as quais os oponentes usam a ginga de seus corpos tanto para perguntar como para
responder. Ademais, tal qual um disfarce cultural, a capoeira era empregada, na verdade,
como uma forma de resisténcia, uma vez que seria necessario se proteger dos dominios
senhoriais nas senzalas. Dessa maneira, os negros escravizados jogavam, lutavam ou
dancavam a capoeira ao fazerem simulagdes para que os capatazes ndo percebessem que eles
estariam treinando e aperfeicoando seus conhecimentos de Iuta marcial os quais eram
implementados enquanto armas no momento em que precisassem ou fosse necessario para se
defenderem.

Ainda segundo Rocha (2004), o vocabulo ‘capoeira’ significa “mato cortado ou
destruido”. Além do mais, a capoeira, introduzida no Brasil no século XVI pelos negros
bantos de angola, foi reconhecida como esporte pelo Conselho Nacional de Desportos em
1972 em ambito nacional. Ja a ‘capoeiragem’ implica no sistema de luta subjacente a
capoeira. Destarte, a capoeira compreende uma luta de resisténcia que foi desenvolvida na
calada da noite sem os olhares dos senhores, que diziam ser os proprietarios dos negros
escravos, e dos feitores, que cumpriam as ordens de castigar aqueles cativos que fossem
flagrados praticando tal jogo, danga ou luta. Em verdade, como os escravos compreendiam
um povo sofrido que vivia ou, melhor dizendo, subsistia e sobrevivia em péssimas condi¢des
de vida, caracterizadas por maus tratos dentro das senzalas sob a constante vigilancia dos
feitores, 0s negros ja ndo aceitavam mais tal tratamento desumano imposto pela aristocracia e
burguesia da época.

Afora isso, existem alguns questionamentos sobre a verdadeira origem da capoeira, se
realmente foi criada no Brasil ou se surgiu na Africa. Demais, ha ainda uma parcela da
populagdo a alegar que a capoeira foi criada pela comunidade indigena.

Seja como for, conforme Lopes (2010) pontua, o povo banto, etnia africana que

praticava a “danga da zebra” na Africa, em sua didspora for¢ada, trouxe valores que
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estruturam a pratica da capoeira, tendo havido, em sua formacao identitaria, influéncia tanto
da cultura africana, por intermédio de Oruba e dos seguidores do Candomblé, quanto da etnia
tupi. Nisso alicercado, a palavra ‘capoeira’ possivelmente vem do tupi, significando
“mato ralo”, consoante ensina Eusébio Lobo da Silva (2008) em sua obra “O Corpo na
Capoeira”.

Segundo Lopes (2010), os principais estados que comecaram a praticar a capoeira
foram: Bahia, Rio de Janeiro e Pernambuco. E importante destacar que, durante muito tempo,
quem fosse flagrado praticando, jogando ou dangando capoeira seria preso. Na Bahia, quando
0 capoeirista era pego pela policia, ele era amarrado ao rabo do cavalo ¢ arrastado pelas ruas
até chegar numa delegacia e ser preso. Vé-se, assim, que as autoridades usavam de extrema
violéncia para combater esta pratica que era discriminada pela populagdo, muito embora
alguns valorizassem e até praticassem a capoeira @ medida que outros afirmavam ser esporte
de marginais. Disso decorrente, na roda de capoeira, o mestre que estava tocando o berimbau
tinha o dever de tocar o toque de cavalaria para alertar aos praticantes da modalidade que o
policiamento estava se aproximando deles a fim de que todos parassem de dancgar e/ou lutar e
se espalhassem no sentido de evitar um confronto com as autoridades policiais.

Por sua vez, com o advento de sua legalidade depois de transcorridas muitas décadas,
a capoeira veio, portanto, a ser reconhecida e adotada como profissdo, tornando-se um esporte
praticado em mais de 150 paises. Por conta disso, estima-se que existem mais de cinco
milhdes de praticantes deste esporte so no Brasil nos tempos atuais. A origem da capoeira,
sem sombras de dividas, estd diretamente envolvida ao movimento da resisténcia negra
através da qual esses povos procuravam expressar a cultura inerente ao seu contingente
populacional. Assim sendo, enquanto componente reaciondrio, a capoeira era empregada
como arma para a defesa dos escravizados, da mesma forma que os rituais e celebragdes
religiosas caracteristicas do Candomblé, como uma forma de distrair as noites sofridas nas
senzalas, apesar de, no dia a dia, os negros sofrerem as perseguicdes e constantes intervengoes
das autoridades constituidas justamente em razdo dos meios de reagdo ou contestacdo
utilizados pelos escravos.

Embora, durante séculos, tal arte tenha sido perseguida pelas autoridades em
decorréncia da crescente resisténcia, 0 processo a permitir a conscientizagdo da parcela da
sociedade que tinha uma visdo sobre a capoeira como “esporte de marginais” foi lento e
gradual a ponto de ter sido, por muito tempo, bastante polemizada a sua expressdo artistica
por parte da sociedade. Apdés uma grande conquista e sendo incentivada até dentro das

universidades, a capoeira passa a ser vista pela populagdo como uma arte marcial que
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contribui e faz bem para o desenvolvimento das criangas e dos adolescentes em seus multiplos
aspectos.

Em sendo assim, apenas a partir da percep¢do de que seus beneficios atingem tanto a
mente como o corpo € que se comegou a perceber a necessidade de valorizar este ato publico
o qual antes sO era inventariado como esporte de desocupados, meliantes ou marginais.
Em vista disso, em uma civilizacdo onde a desigualdade social era extremamente gritante e
desumana, ¢ perceptivel o agradecimento dos praticantes de capoeira frente a atitude do
governo brasileiro de valoriza-la oficialmente a partir do seu tombamento como patrimonio
cultural imaterial em 2008, posto que ela € considerada a quinta maior manifestagao publica
da cultura brasileira.

Ora, através do exercicio da capoeira, os seus adeptos puderam passar a conhecer e
também respeitar os direitos e deveres do seu proximo, bem como seus limites e a capacidade
de interagir com seus semelhantes dentro de um meio social em que poucos sdo respeitados e
at¢é mesmo enxergados como seres humanos dignos. Ao ultrapassar essas barreiras de
interacdo com o publico, o capoeira passa a conferir mais valor a comunidade, preservando e
respeitando o seu concidadao.

Todavia, faz-se mister ainda esclarecer que, no seio da capoeira, como também em
outras artes marciais, infelizmente existe e deveras persiste a violéncia por parte de alguns
participantes, por falta de competitividade, ética e respeito que deve ¢ deveria existir sempre
dentro de quaisquer estilos de lutas ou formas de treinamento. A violéncia entdo so ¢ revertida
neste campo de atuagdo quando os mestres de capoeira procuram impor uma disciplina de
moral e ética dentro e fora da roda de capoeira, dado que, por ser ensinada nas periferias onde
os indices de criminalidade sdo bem maiores, caso nao haja uma disciplina no treinamento, 0s
seus usudrios poderdo usa-la para gerar ainda mais violéncia e para aumentar a criminalidade
urbana.

Nessa toada, destaque-se que os estudos da capoeira deveriam ser lecionados nas
escolas como uma disciplina extracurricular, principalmente pelo fato de ser ela de origem
afro a qual relata a historia da raca negra estando na condi¢do de escravos. De feito, a
capoeira ja deveria ter sido adotada como matéria em alguns cursos dentro da grade curricular
de Educagdo Fisica, de Artes e at¢ mesmo no de Historia, dentre outros, posto que, quando
lecionada, possibilita reacender toda a historia dos antepassados de origem africana.
Lamentavelmente, diante desse cenario, certas resisténcias, na universidade, ocorreram,

por exemplo, pelo fato de a capoeira ser conhecida como esporte de marginal.
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Assim, consoante Lopes (2010, p. 44), a primeira universidade a institucionalizar a
capoeira sob base juridica foi a Universidade Federal da Bahia — UFBA. Ela comegou dentro
da formalidade académica ligada ao Departamento de Educagao Fisica em 1978 por forga do
Direito através da Lei n° 64.450 de novembro de 1971, que regulamenta o artigo 22 da
Lein® 4024 de 20 de dezembro de 1961 e alinea “e” do artigo 40 da Lei n® 5540 de 28 de
novembro de 1968. Estes dispositivos fizeram com que a atividade capoeirista fosse praticada
obrigatoriamente junto as praticas de Educagdo Fisica em todos os niveis e graus de

escolaridade.

2.1 A CAPOEIRA ENQUANTO MANIFESTACAO CULTURAL

A danca da capoeira ¢ reconhecida como uma manifestacdo cultural ao som de
instrumentos tais como o berimbau, o pandeiro, o atabaque, o reco-reco, além do que a ginga
no corpo, entre outros movimentos acrobaticos na roda do mundo da capoeira, a qual se
espalhou por diversos territorios, dos mais diferentes, de varios povos no mundo. Na roda de
capoeira, ndo existe s a luta ou um jogo de capoeira; na verdade, coexistem o samba de roda,
o maculelé, as ladainhas e outras formas que acompanham as dangas de capoeira no mundo

inteiro.

Figura 1 — Manifesta¢do Cultural da Capoeira
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O samba de roda tanto ¢ dancado pelos homens como pelas mulheres, sendo muito
importante para elas, nesta hora, exibirem a sua beleza ao publico sob o toque dos
instrumentos. SO entdo os capoeiristas comecam a se envolver na danga e sambam com
entusiasmo dentro da roda. J4 as mulheres entram sambando e mostrando para os homens
charme ¢ sensualidade. Além de todo esse aparato, na hora da manifestacio musical e
dangante do samba, o publico ¢ convidado a participar do samba de roda.

Por outro lado, o maculelé ¢ uma danga que caracteriza uma manifestacdo cultural
nascida na Bahia, em sua capital Salvador, tendo logo se espalhado por todos os lugares
dentro das rodas de capoeira onde se ¢ dangado ao som do instrumento denominado atabaque
o qual tem um grandioso valor para tal pratica. Vale a pena lembrar, outrossim, de outro
instrumento que tem o seu valor tanto dentro como fora da roda de capoeira que ¢ o pandeiro,
mesmo que sendo insignificante seu manejo e participagdo no samba de roda e na luta de
capoeira, assim como em diversas outras atragdes culturais correlatas.

A prop6sito, alguns acreditam que a danga do maculelé é oriunda da Africa, apesar de
haver tantas dividas acerca da sua verdadeira origem, a ponto de uma boa parte da nagao
manter um pensamento duvidoso quanto a isso ao acreditar que a real origem pode ser
atribuida ao povo indigena brasileiro.

Bem, no maculelé, na capoeira, no samba de roda, entre outras artes, sejam culturais
ou ndo, cada uma tem sua historia individual. A pratica do maculelé foi adotada e preservada
por mestres de capoeira os quais repassaram para seus alunos as habilidades imprescindiveis
para desenvolverem cada vez mais seus conhecimentos e o aprimoramento desta arte
brilhante. Geralmente tais apresentagdes ocorrem durante os batismos de alunos e graduados
de capoeira, nas festas e eventos nos quais forem convidados para fazerem demonstragdes.

Assim sendo, antes, a danga era praticada por pessoas com vestimentas feitas do sisal,
a exemplo da saia, e sem o uso de camisa porque existia a pintura no corpo feita com
materiais de fuligem de carvao ou de fundo de panelas. Alids, eles tinham uma tinta vermelha
que usavam na boca a qual era feita com semente de urucum.

Segundo Plinio Almeida (2014), em sua pequena historia do maculelé, esta expressdo
existe desde 1757 em Santo Amaro da Purificagdo — BA. As cores branca e vermelha nos
rostos, que assustavam as pessoas, poderiam ser simbolos de algumas tribos africanas como,
por exemplo, os lorubas. Mas, na verdade, fica muito dificil identificar exatamente a origem
do maculelé, podendo-se citar, a termo exemplificativo, os Cabindas, os Congos, os Minas e
os Cababas.



19

Com efeito, ¢ sabido que as musicas cantadas no maculelé€ sdo originarias dos povos
indigenas, dos escravos, dos candomblés, dos caboclos e que sdo implementadas para
aumentar a animacao e os animos dos dangarinos no horario dos treinamentos e apresentacdes
em que sdo usados dois bastdes de madeira por cada pessoa que participa da danca para que,
logo em seguida, os praticantes comecem a se apresentar em dupla. Eis uma tipica musica

cantada do maculelé:

Paranaué- Replica e Homenagem a Osvaldo Lisboa - Mestre Parana

Composi¢ao: Mestre Genaro

Vou dizer minha mulher, Parana

Capoeira me venceu, Parana

Paranaué, paranaué, Parand

Paranaué, paranaué, Parana

Vou me embora pra favela, Parana

Como ja disse que vou, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

E desvera que o morro, Parana

Se mudou para cidade, Parana

Paranaué, paranau¢, Parand

Paranaué, paranaué, Parana

Vou me embora dessa terra, Parana

Como ja disse que vou, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Paranaué, paranaué, Parana
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Eu aqui nao sou querido, Parana

Mas na minha terra eu sou, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Paranaug, paranaué, Parand

Cantando com alegria, Parana

Mocidade es que mata, Parana

Paranaué, paranau¢, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

O enfeite de uma mesa, Parana

E um garfo e uma colher, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Paranaué, paranaué, Parand

O enfeite de uma cama, Parana

E um homem ¢ uma mulher, Parana

Paranaué, paranau¢, Parand

Paranaué, paranau¢, Parand

Mulher pra ser bonita, Parana

Nao precisa se pintar, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Paranaué, paranaué, Parana

Neste contexto dangante e musical, alguns dos lutadores mais experientes adotaram o
uso de facdes cortantes para se apresentarem tanto nos treinamentos como nos eventos ao se
abrilhantarem ao publico. Seguramente, um tnico golpe errado com o facdo, utilizado por

praticante desta arte, podera até ser fatal se ndo levar o individuo a perder parte de algum
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membro do corpo. Em resumo, sempre existiram diversos canticos destinados a saudacdes
para serem usados pelos praticantes na homenagem a alguns povos e até mesmo a

Princesa Isabel no periodo imperial.

2.2 O USO DOS INSTRUMENTOS NA MANIFESTACAO CULTURAL

Para que a capoeira desempenhe um papel mais interessante, faz-se necessario o uso
dos instrumentos proprios desta expressdo artistica como o berimbau gunga, o berimbau
médio, o berimbau viola, o caxixi, o dobrao, a baqueta (vareta), o pandeiro, o atabaque, o
agogd ¢ o reco-reco. Todos os instrumentos citados tém o seu valor dentro e fora dos circulos
da danca-luta-jogo, seja na roda de capoeira ou até mesmo em algumas bandas musicais. No
caso da roda de capoeira, sdo esses instrumentos utilizados para dar ritmo de jogo aos
praticantes da capoeira que se tornou a manifesta¢do cultural brasileira mais popular, estando
espalhada por mais de 150 paises ao som do berimbau e de seus acompanhantes
instrumentais. Com as musicas e ladainhas cantadas no ritmo dos instrumentos, comeca a
brincadeira de vadiagem, que chama a atencdo da populagao.

Numa roda de capoeira ndo podem deixar de existir alguns fatores importantes,
notadamente a musica ¢ o berimbau, para aumentar ainda mais o valor da nossa cultura
popular. A propoésito, o berimbau € o principal instrumento de trabalho dentro da capoeira que
proporciona uma alegria prazerosa tanto aos capoeiristas como ao publico em geral que, ao
passar em uma roda de capoeira, se encanta com seu toque € com o ritmo de jogo ou luta dos
capoeiristas ao pararem para prestigiar a cultura brasileira que ganhou o titulo de patrimonio

cultural imaterial no ano de 2008.
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Figura 2 — Berimbau

Bagueta

Caxixi

Fonte: Associagdo Brasileira de Apoio e Desenvolvimento da Arte, 2014.

No mundo da capoeiragem, o berimbau ¢ fabricado pelos proprios capoeiristas que se
utilizam da matéria-prima retirada da Mata Atlantica. Tal produgdo ¢ feita com a madeira
conhecida como biriba, com a cabaga, o arame extraido do pneu, o couro ¢ o corddo, sendo
todo o material extraido da propria natureza.

A biriba ¢é a drvore mais comum na fabricagdo do berimbau. E encontrada em diversas
regides da Mata Atlantica no Brasil. Devido a sua retirada constantemente, foi criado um
projeto de remanejamento florestal para que ndo viesse a ser extinta da natureza, tendo sido
tal projeto criado na Bahia.

Formado por varios componentes como a biriba, a cabaga, o dobrao, o arame (virola)
etc., o berimbau é um instrumento musical de facil producdo. Existe até exportagdo e
comercializa¢do dessas matérias-primas para outros paises através de alguns capoeiristas, dos
turistas e dos comerciantes que buscam pela nossa biriba a semelhanga do que ocorria no
periodo colonial em que os portugueses vinham para o Brasil e levavam a nossa maior riqueza
que era a madeira do Pau-Brasil.

O atabaque ¢ utilizado nas rodas de samba, candomblé e também ¢ bastante usado na
capoeira. Consistiu no instrumento mais adotado pelos mestres de capoeira para dar um toque
a mais e diferente nas rodas de capoeiras € no maculelé. Acompanhado do berimbau e do
pandeiro para a formagdo instrumental das rodas de capoeiras, o atabaque ¢ oriundo de paises
africanos, mais precisamente da Angola, possuindo sua divulgacdo ao longo de varios paises

através das artes culturais. Seu formato ¢ de um cone bem comprido em relagdo ao didmetro,
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com cerca de vinte a vinte e cinco centimetros na parte superior ¢ de dez a quinze centimetros
na extremidade oposta, sendo apoiada no chio e na forma de um n'goma e sua variagdo de
medidas ¢ encontrada nos atabaques rum, rumpi e 1¢€.

O atabaque adotado nas rodas de capoeiras ¢ chamado de rum. Por ser maior, ele emite
um som de melhor qualidade e que ¢ adequado aos outros instrumentos musicais. Entre os
instrumentos citados, para que as rodas de capoeira sejam mais atrativas, nao se pode deixar
de mencionar o pandeiro que ¢ utilizado nao s6 pelos capoeiristas, mas também por diversos
outros géneros musicais como, por exemplo, o samba, o axé, o candomblé, dentre outros

géneros da cultura brasileira.

Figura 3 - Atabaque

Fonte: Capoeira Alto Astral Marco Antonio, 2009.

O pandeiro ¢ de origem africana, entretanto existem relatos de que ele chegou ao
Brasil através dos povos portugueses no periodo colonial. Sua produgdo ¢ feita de madeira e
couro de animais caprinos. O pandeiro bem fabricado, com uma matéria prima de qualidade,
tem um som bastante equilibrado entre os timbres grave e agudo a ponto de numa

determinada distancia ser escutado pelas pessoas ainda com boa qualidade sonora.
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Figura 4 - Pandeiro

Fonte: Sala do Musico, 2015.

Ademais, existem varios instrumentos para serem tocados na roda de capoeira, como o
Agogd e o Reco-reco. Este é um instrumento feito por um tipo de bambu especial ou da
propria cabaga que usamos para compor a regido da saida do som do berimbau. Quando a
natureza proporciona a formagao da cabaga ao comprido, tem-se 0 modelo ideal para se fazer
o reco-reco, que € um dos mais simples instrumentos a ser tocado na roda de capoeira. Da
mesma forma que se toca o reco-reco com uma baqueta deslizando para um lado ¢ para o
outro, 0 agogd nao ¢ diferente, pois a maneira deste ser tocado envolve o deslize da baqueta
de madeira para que o som expelido nao seja forte devido a sua fabricagdo que ¢ diferenciada

e a qual emprega o ferro.
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Figura 5 — Reco-Reco Figura 6 - Agogo

Fonte: Todos Os Instrumentos Musicais, 2017. Fonte: Todos Os Instrumentos Musicais, 2017.

Acontece que 0 agog0d possui normalmente duas campanulas de ferro, embora também
existam diversos tipos de agogd os quais tém trés, quatro ou até mais campanulas que sdo
utilizados entre outras culturas para além da capoeira. De todo modo, no universo da capoeira,

o mais tocado dos agogos corresponde ao que tem duas campanulas.

23 0 TOMBAMENTO DA CAPOEIRA COMO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL DO BRASIL

A capoeira, ja considerada um dos maiores bens da cultura brasileira, solenemente
recebeu o titulo do seu tombamento como patrimonio cultural imaterial no dia 15 de julho de
2008; fato historico que ficou marcado para sempre na memoria de todo e qualquer
capoeirista e principalmente na memoria dos mestres que lutaram para que esse sonho
pudesse ser realizado. Interessante quanto a esse memoravel episddio € que, enquanto havia
uma votagdo no Paldcio Rio Branco, que resta localizado no centro da capital baiana, muitos
capoeiras haviam ai se reunido para formar varias rodas de capoeira.

Tal votagdo, a proposito, foi marcada pela presenga de alguns membros do governo,
tendo ainda sido registrada a presenca do entdo ministro interino da cultura brasileira,
Juca Ferreira, do governador do Estado da Bahia, Jaques Wagner, do presidente do IPHAN,
Luiz Fernando de Almeida, do presidente da fundacdo Cultural Palmares, Zulu Araujo,
entre outras autoridades competentes.

Segundo o relato de Carol Lobo (2008), o presidente Lula afirmou tratar-se de uma

data muito especial para o pais e que a capoeira ¢ motivo de
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orgulho nacional, praticada em mais de 150 paises de todos os continentes. Foi
preciso muitos anos para que reconhecéssemos o seu valor cultural. Getulio Vargas
foi quem deu o primeiro passo ao receber pessoalmente o Mestre Bimba, criador da
capoeira como arte marcial. De 14 pra ca o estado se dividiu entre a perseguigdo e a
indiferenca a capoeira, chegando até a dizer que poderia ensinar essa arte, mas tudo
isso ¢ passado. Estamos finalmente fazendo justiga. (LOBO, 2008, Disponivel em:
<http://www.palmares.gov.br/archives/2744>.) .

Foi um evento, em suma, de grande porte para os mestres de capoeira, como também
significativo para a valorizacdo de nossa cultura. Por bem, ¢ através de incentivos oficiais
como esse que as desigualdades raciais tendem a melhorar no seio da sociedade, ndo so6
brasileira, mas também nas do mundo inteiro, vez que a cor negra ainda ¢ muito discriminada.
Ainda hoje, por incrivel que possa parecer, quando se fala em capoeira, parte da sociedade
fica com um pé atrds, pois acham que ¢ um esporte de marginais, imaginando e até
defendendo que ndo deveria existir tal esporte em ambito social.

Finalmente, ap6s a reunido realizada no Palacio Rio Branco, na capital da Bahia, os
capoeiristas de diversos lugares do Brasil, ao se reunirem e formarem uma grande roda de
capoeira, comemoraram a conquista, obtida com muito esforco, de terem conseguido o titulo
de Patrimonio Cultural Imaterial. Na capoeira, ndo poderia ser diferente lembrar que existe a
memoria de sua pratica nos circulos da humanidade, desde o século XV, quando foi
desenvolvida dentro das senzalas pelos escravos, como uma forma de se proteger da
escraviddo e de suas nefastas consequéncias. Prova disso, afinal, de que existia uma massa
documental sobre a escraviddo que comprovava tal fato ainda poderia existir se ndo fosse a
atitude historica de Rui Barbosa de ter ordenado que fosse destruida e queimada toda
documentacdo acerca da escravatura como forma de apagar uma memoria de sofrimento que
existia no Brasil. Esta foi uma a¢do que mesmo protagonizada com boa fé repercutiu
negativamente hoje em dia em termos arquivisticos de maneira tal que, se toda a
documentacdo ndo tivesse sido queimada naquele tempo, seria hoje muito importante tanto
para fins de provas como para pesquisas académicas a circunscreverem a Arquivologia
enquanto ciéncia diante de um modus operandi que poderia modificar a histéria e o pensar da
sociedade.

Cite-se que o IPHAN e o Ministério da Cultura sdo os responsaveis pelo pedido de
registro da capoeira como patrimonio imaterial que se deu através de pesquisas realizadas
entre os anos de 2006 e 2007. Tal levantamento obteve como lucro fundamental a producgao
dos saberes sobre a capoeira e seu povo que a praticava durante muito tempo no passado, o
que constituiu meios que capacitaram a formalizagdo de toda a documentagao sobre tal bem

imaterial.
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Nesse diapasdo, a criagdo de um plano de preservacdo do patrimonio imaterial, ou
melhor, do seu registro, surgiu para dar apoio a todos os mestres de capoeira mais velhos, para
que pudessem ter direito ao plano de previdéncia especial, em virtude de esses mestres de
capoeira terem sido os que tiveram uma vida de dedicagdo e saberes a fim de que a nossa

cultura fosse praticada e desenvolvida em mais de 150 paises.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo serdo apresentados pontos de como se deu o procedimento
metodologico da perquiricdo de maneira que a pesquisa de campo foi empregada com o
intuito de construir um conjunto de informagdes sobre o objeto de estudo. E importante ainda
salientar que, segundo Gil (2002), a pesquisa pode ser definida como o procedimento racional
e sistematico que tem como objetivo proporcionar solu¢des aos problemas propostos.

Nesse sentido, o presente trabalho fundamentalmente teve como principio, no que
respeita a natureza da inquirigdo, a pesquisa descritiva e qualitativa com respaldo na
investigagdo exploratoria a partir do que postula Gil (2008). Nessa linha, de acordo com
Duarte (2016), a pesquisa exploratéria, naturalmente detentora de um viés qualitativo, permite
uma maior familiaridade entre o pesquisador e o tema, visto que este ainda é pouco
conhecido. Ainda de acordo com Gil (2002), a pesquisa descritiva tem como objetivo
principal a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo. Assim, construiu-se a
perquisi¢ao enfatizando-se a abordagem de andlise descritiva dos dados coletados por meio do
que foi possivel conhecer melhor o objeto de estudo, além do que, pelo viés qualitativo, foi
factivel interpretar os dados colhidos mediante os acontecimentos que eram relatados durante
0 processo da pesquisa.

De igual modo, com base em Gil (2008), quanto aos procedimentos técnicos
empregados, esta inquiri¢do integra um estudo de campo em torno do qual ocorreu coleta de
dados campal sobre a capoeira enquanto patrimonio imaterial, uma vez que perquirigdo deste
tipo ainda ndo havia sido explorada nos cursos de Bacharelado em Arquivologia ¢ mais
especificamente no ambito do curso da Universidade Estadual da Paraiba — UEPB. Em suma,
caracteristica basica de uma pesquisa desta natureza compreende utilizar-se do ambiente
natural como fonte direta de coleta de dados, tomando-se o pesquisador como instrumento
fundamental para tamanha captagdo de informagdes.

Além do mais, procedeu-se, de forma coadjuvante, com um levantamento
bibliografico, por meio de fontes bibliograficas tais como livros e periddicos, para
complementar a analise dos dados oriundos da implementacao da entrevista e do questionario.
Finalmente, com vistas a enriquecer o escrutinio dos dados, fotografias foram tiradas para
alicercar a memoria da capoeira tal como movimento cultural e de expressdo artistica de
maneira a permitir a sua divulgagdo e consolidagdo por intermédio de registros fotogréaficos e
da documentacdo do seu tombamento, que estd sob a responsabilidade de salvaguarda do
IPHAN-PB, na linha do ventilado por Poulot (2009, p. 53) ¢ por Heine e Silva (2008).
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Em face disso, pontue-se que este trabalho foi elaborado por meio de pesquisa e busca
de informag0es junto as quais foram coletados dados sobre os primeiros passos da capoeira no
estado da Paraiba, mais precisamente em Jodao Pessoa — PB. Na década de 1970, o mestre de
capoeira Zumbi Bahia recebeu um convite do coordenador do grupo folclorico, Tenente
Lucena, para vir a Paraiba e divulgar seu trabalho no solo paraibano. Apos a sua chegada a
Paraiba, a capoeira comegou a ser reconhecida dentro do estado como arte cultural.

Assim, compuseram o material de pesquisa tanto uma entrevista quanto um
questiondrio que foram executados juntamente com dois mestres de capoeira os quais sao
importantes para o desenvolvimento da cultura popular brasileira e da capoeira na Paraiba, a
exemplo de Marco Antonio Belarmino, o Mestre Zunga, que foi entrevistado em 24 de julho
de 2017 na sede de sua escola de treinamento, denominada Escola de Capoeira Afro Nago a
qual fica localizada no bairro de Valentina Figueiredo em Jodo Pessoa — PB. Por ser o Mestre
Zunga o guardido de uma vasta informagao sobre a chegada da capoeira no Estado da Paraiba,
sendo ele um dos mestres mais antigos que se dedicou a vida inteira ao universo da capoeira,
resta aqui esclarecido o motivo de se decidir entrevistd-lo sobre a memoria da capoeira na
Paraiba.

Ja na Associacdo de Capoeira Angola Palmares que fica localizada no bairro do Roger
em Jodo Pessoa — PB, foi implementada a execugdo do questionario ao seu representante,
Dario Pereira Jodao, mais conhecido como o Mestre Dario.

A entrevista foi, pois, encaminhada de corpo presente com o entrevistado ao passo que
o questionario foi aplicado por meio da solucdo de perguntas e respostas a ser fornecida pelo
Mestre Dario que relatou que teria um projeto dentro do bairro ao ocupar alguns espagos
fisicos para divulgar a capoeira como cultura, gerando conhecimento para uma populagdo que
busca o conhecimento cultural através do aprendizado da capoeira.

A escolha dos mestres foi por opgdo, pois sdo grandes capoeiristas que trabalham com
projetos sociais dentro das comunidades, educando os jovens através da pratica da capoeira
como esporte € como cultura popular para que tenham um futuro melhor e digno. O
Mestre Zunga e o Mestre Dario sdo grandes conhecedores e guardides da memoria da
capoeira tanto registrada quanto fotografada, uma vez que detém uma imensa colegdo
fotografica da capoeira como cultura na Paraiba. Nesse sentido, ambos integraram a
populacdo sobre a qual os dados foram coletados a partir da consecugdo da entrevista ¢ do
questiondrio. Assim, para que a pesquisa fosse realizada, foi necessaria, portanto, a

colaboragdo do publico-alvo que deteve suma importancia para sua realizagdo, haja vista que
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eles sdo detentores de uma vasta informacdo sobre a memoria registrada ¢ fotografica da
capoeira enquanto cultura na Paraiba.

Devido a natureza da abordagem exploratoria e descritiva, a amostra foi composta
pelos relatos gravados que foram obtidos com a entrevista cedida pelo Mestre Zunga, como
também pelas respostas angariadas a partir do questionario que foi apresentado e
consecutivamente respondido pelo Mestre Dario. A amostra dessas informagdes permitiu que
ambos 0s mestres colaborassem com a disseminagdo de seu conhecimento no sentido de
contribuirem com a reconstru¢cdo da memoria e com a preservagao da historia da capoeira no
estado, repassando, de forma precisa, as informagdes que adquiriram ao longo de suas
trajetorias dentro da cultura.

Os instrumentos utilizados para coletar os dados corresponderam ao questiondrio
impresso para ser respondido manualmente com ldpis e a entrevista gravada através de
gravador de telefone celular.

O procedimento adotado seja na entrevista seja no questionario correspondeu a marcar
audiéncia com os mestres de capoeira para que eles fossem entrevistados e respondessem ao
questiondrio. Dessa forma, os entrevistados responderam alguns questionamentos a exemplo
de: “Quem trouxe a capoeira para a Paraiba e em qual ano?”; “Qual a visdo sobre a capoeira
ap6s o titulo de patrimonio cultural imaterial?”’; “Quais os beneficios que a capoeira

acrescenta para a formagao dos jovens perante a sociedade?
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4 HISTORIA DOS MESTRES DE CAPOEIRA DA PARAIBA.

Os mestres da capoeira da Paraiba sdo considerados os guardides das tradigoes da
capoeira. E preciso notar que, em outros estados brasileiros, principalmente na Bahia ¢ no
Rio de Janeiro, encontram-se velhos mestres do saber nas artes marciais. Pode-se destacar
varios mestres que contribuem através das experiéncias nas rodas de capoeira e na vida,
tornando-se referéncias para novas geragoes, tais como: mestre Sabid, mestre Zunga, mestre
Naldinho, mestre Martinho, mestre Dario, mestre Raposao, mestre Paulista, entre outros.

Mestre NO (Norival Moreira de Oliveira) veio da Bahia para formar grupos de
capoeira em nossa cidade de Jodo Pessoa. Ao decorrer da sua trajetoria, criou a Associagao
Cultural de Capoeira Angola Palmares e deixou seu legado na década de 90 na Paraiba, tendo
conseguido uma grande unido entre alguns grupos no estado, a exemplo dos grupos Badaué
de Palmares, Lua de Palmares e Senzala de Palmares os quais passaram a compor a Capoeira

Angola Palmares.

Figura 7 — Mestre NO

Fonte: Rosane Lima, 2016.

Deste modo, a filosofia da capoeira tem como objetivo desenvolver seu trabalho em
varios niveis, seja buscando a elevagdo do nivel das técnicas seja a partir do ensino e
aprendizagem da capoeira de maneira que se utilize a capoeira como valor e enquanto recurso
pedagogico, artistico e cultural, dentre outras coisas, além do que para permitir a

profissionalizagdo e a reconstrugdo do mestre de capoeira como produtor e transmissor de
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cultura e vivéncias. Assim, acredita-se estar a contribuir para a formagao de valores humanos
e ¢€ticos baseados no respeito, na socializacdo e na liberdade de expressdo através do
ensinamento dos principios inerentes a filosofia marcial da propria capoeira a qual carrega e
incorpora em si valores morais importantes para a conduta do ser humano em sua relagao

social, religiosa e intimista consigo mesmo.

4.1 UM DIALOGO ENTRE O TEMPO HISTORICO PASSADO E O TEMPO PRESENTE
DOS MESTRES DA CAPOEIRA.

O patrimdnio imaterial brasileiro ¢ composto por aqueles bens que contribuiram para a
formacdo da sociedade brasileira. Logo, € nesta perspectiva que buscamos através do mestre
de capoeira Marco Antonio Belarmino, homem de refino trato com a arte da capoeira, as
origens da capoeira no estado e o didlogo entre o tempo presente e o passado. Sua formagao
nas artes marciais iniciou-se no caraté e, por intermédio dos amigos Marconildo e Roggério,
teve suas primeiras aulas de capoeira que o fizeram largar por definitivo o caraté, passando
entdo a dedicar-se diretamente aos treinamentos da capoeira, tornando-se, assim, muito tempo

depois um mestre batizado como “Mestre Zunga”.

Figura 8 — Mestre Zunga Figura 9 — Roda Afro Nago

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Esse patrimonio, para Poulot (2009, p. 53), “evoca um conjunto de valores que a
semelhanca da memoria, dependem de um enraizamento mais ou menos profundo na
dimensdo sensivel das identidades pessoais e sociais”. Através do patrimonio cultural,

podemos conscientizar a populagdo por via do repasse de conhecimentos sobre 0s patrimonios
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tombados no Brasil, fazendo com que os olhares da nagdo valorizem a cultura negra e
preserve sua memoria.

Para mestre Zunga, a capoeira enquanto manifestacao artistica, esporte, danga, jogo e
arte marcial tem como objetivo principal a inclusdo social e a educagdo, respeitando-se a
importancia de suas origens na cidade de Jodo Pessoa. Alids, ¢ importante ressaltar o
relacionamento com os seus alunos no dia a dia e também com outros mestres, professores e
capoeiristas de todos os estados e residentes no exterior o qual ¢ baseado na cordialidade,
gentileza e urbanidade, sendo ele muito querido mundo afora.

Ao longo da sua trajetoria, mestre Zunga fundou o Centro Cultural denominado
“Escola Afro Nago”, localizado no Centro da Juventude no bairro de Valentina Figueiredo, na

cidade de Jodo Pessoa, capital do estado da Paraiba.

Figura 10 — Brasdo da Escola Afro Nagd

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

E uma escola independente que vive tanto para dar apoio quanto para trabalhar o foco
no social da capoeira, estando alocada em um espaco publico pertencente a Prefeitura
Municipal de Jodo Pessoa (PMJP) a qual cedeu o lugar para a consecugdo dos projetos tal
como declara o proprio mestre Zunga (2017): “Um projeto social destinado a todos,
independente da idade ou sexo, sendo o treino repassado quer para homens e meninos quer

para meninas e mulheres e até mesmo para deficientes fisicos”.
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Na condigdo de pesquisador, pude atestar, no momento da entrevista, a presenga das
mais diversas categorias de pessoas durante o treinamento, tenham sido elas homens,
mulheres, criancas, idosos ou pessoas portadoras de necessidades especiais. Em face disso,
inicialmente, para dar abertura oficial a entrevista, mestre Zunga exp0s ser a Escola Afro
Nago uma escola independente que vive tanto para dar apoio quanto para trabalhar o lado

social da comunidade de Valentina Figueiredo.

Figura 11 — Roda de Inclusao Social Figura 12 - Roda de Inclusdo Social

da Pessoa com Deficiéncia da Pessoa com Deficiéncia 2

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Percebe-se que o mestre Zunga nao ¢ apenas um mestre de capoeira, mas também um
grande orientador para formagdo dos alunos tanto no tocante a propria capoeira enquanto
manifestagado artistica, desportiva e cultural quanto no concernente a vida social que os jovens
devem seguir em meio a sociedade de sorte que ele aconselha, educa e, além do mais, se
preocupa com o bem-estar da familia de seu alunado.

Ainda segundo o apontado, por exemplo, na entrevista com mestre Zunga, ele iniciou
suas agOes e atividades dentro do universo da capoeira por intermédio de seu mestre
Marconildo e por meio do mestre Rogério os quais tiveram contato diretamente com o mestre
Zumbi Bahia, o mestre dos mestres. Portanto, fica evidente que estes dois mestres
proporcionaram ao mestre Zunga um dia de gloria ao permitirem que ele pudesse conhecer
pessoalmente o mestre Zumbi Bahia o qual foi o responsavel pela chegada da capoeira na

Paraiba na década de 70, mais precisamente no ano de 1979.
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Figura 13 — Mestre Zumbi Bahia Figura 14 — Encontro de Capoeiristas

Proeminentes

4

Fonte: YouTube — Conhega o Trabalho do Fonte: Capoeira Angola Berimbau Viola, 2012.
Mestre Zumbi Bahia, 2016.

t R i g ‘fl":l [ ¥ A

Assim sendo, o mestre Zunga, detentor de uma prioridade impar, inaugura a nova
Escola de Capoeira Afro Nagd, expandindo-se quer para os municipios litoraneos como
Cabedelo quer até as cidades do sertdo, tendo passado, como exemplo de vida em pessoa, sua
historia e seu legado em cada uma dessas novas cidades desde os seus primeiros passos dentro
da capoeira.

Mesmo em uma época desfavoravel onde existia uma enorme perseguigao aqueles que
andavam praticando a capoeira, ela foi paulatinamente ganhando seu espago na sociedade
apesar das ferozes criticas recebidas da parte de alguns membros e de parcela significativa de
representantes do alto escaldo politico e socioecondomico que a discriminavam, rememora o
grande mestre.

Segundo Heine e Silva (2008), a capoeira era praticada em locais e contextos tais
como senzalas, quilombos, matas, ruas e terreiros de candomblé. Sua origem se da pela
resisténcia negra, dado que os negros viviam explorados pelos senhores aristocratas, donos
dos engenhos, que dependiam da mao de obra escrava para aumentarem seu poder aquisitivo,
bem como seus lucros, poder ¢ influéncia economico-social.

Por sua vez, felizmente, nos dias atuais, a capoeira € vista como um esporte que faz
bem para o corpo e para o desenvolvimento da sociedade, ndo havendo mais tanta
discriminagdo e preconceito como havia no século XIX e até meados do século XX, muito
embora, ndo se possa negar, ainda persista certa resisténcia e visiveis e/ou declaradas

manifestagdes preconceituosas contrarias a capoeira por parte de certos estratos sociais,
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mesmo que em numero reduzido para a alegria de todos ou pelo menos da imensa maioria da
populagao brasileira e dos povos estrangeiros, os quais, em grande medida, celebram afetiva e
amorosamente a capoeira, imbuidos de intenso orgulho ao prestigia-la, reconhecé-la e

respeitd-la como vivido e rico movimento sociocultural, destaca, pois, mestre Zunga.

42 A PRIMEIRA ASSOCIACAO CULTURAL DE CAPOEIRA NO ESTADO DA
PARAIBA

O trabalho aqui desenvolvido foi realizado por meio de uma pesquisa sobre a primeira
associagdo de capoeira no Estado Paraibano, a Associacdo Cultural de Capoeira Badaug, a
qual fica localizada na cidade de Campina Grande — PB, no Centro Cultural Lurdes Ramalho,
que entdo tinha como coordenador Marcos Antonio Batista, o Sabid. Uma vez que ele ja fazia
parte da cultura paraibana, tal centro cultural ndo poderia estar sob comando melhor.

Um marco importante para a cultura foi o grande evento de batismo de capoeira com
troca de graduacdo realizada no estado da Paraiba em 1988, divulgado pela midia falada e
impressa da Rainha da Borborema, a cidade de Campina Grande — PB, onde o formado Sabia
foi condecorado com o cordel de contramestre pelo o mestre No na academia Corpo Livre. No
ano de 2002, o mestre Sabia que fazia parte do grupo de Capoeira Angola Palmares toma uma

decisdo e comunica o seu desligamento do grupo de capoeira.
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Figura 15 — Mestre Sabia

- v

Fonte: Associagdo Cultural de Capoeira Badaug, 2015.

Sendo assim, ele comeca a buscar novos horizontes para aprimorar seus
conhecimentos e enriquecer a sua trajetoria de vida dentro da capoeira a fim de repassa-los
para a Paraiba. Mesmo ap6s o seu desligamento do Grupo Angola Palmares, que tem como
representante o mestre NO, o seu relacionamento continuou da mesma forma como era antes
do seu afastamento de sorte que o grupo do mestre NO nunca deixou de receber o mestre
Sabia com o mesmo carinho de antes em seus eventos realizados no estado paraibano.

Com o seu trabalho a frente da cultura, o Mestre Sabid que ficou reconhecido no
mundo inteiro tomou para si toda a responsabilidade de desenvolver e dar continuidade ao
trabalho do grupo Badaué com sua sede na cidade de Campina Grande, tendo em vista que a
capoeira, como faz parte da cultura brasileira ¢ hoje ¢ divulgada em mais de 150 paises,
tornou-se referéncia em razdo de seu ponto forte ter sido realizar um trabalho de preservagao e
conservacdo das origens e dos fundamentos da Capoeira Angola no estado e mais
precisamente em seu grupo de capoeira.

Podemos citar como capoeirista paraibano e que tem muito a contribuir com a
manifesta¢do cultural o mestre Dério (Dario Pereira Jodo), lembrando que quem mantém vivo
um patrimonio cultural imaterial sdo as pessoas, sendo os responsaveis, no caso da capoeira

como patrimonio, os mestres e seu alunado que carregam o saber da capoeira para a vida toda
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e a cada dia que estdo a formar mais capoeiristas através da Associacdo Capoeira Angola

Palmares, que fica localizada no bairro do Roger.

Figura 16 — Logomarca da Escola Capoeira Angola Palmares

Fonte: Facebook — Capoeira Angola Palmares - Roger JP/PB, 2015.

Pessoalmente, o mestre Dario diz que, quem faz a diferenca ¢ o mediador, é o mestre.
A capoeira ¢ o instrumento, que sempre estara a disposi¢do do mestre, de forma positiva ou
negativa, pois ele, o mestre, se torna referéncia para os novos capoeiristas, sejam criangas,
jovens, adolescentes e até mesmo adultos. Uma referéncia que ultrapasse os limites da roda,

uma referéncia para a vida. Como diz o mestre NO: “capoeira na roda, capoeira na vida”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa objetivou infundir a difusao das informagdes sobre a capoeira enquanto
arte cultural de um povo que vivia nas senzalas sendo escravizado por senhores coronéis em
um periodo colonial durante o qual os escravos cultivavam o candomblé e a capoeira como
uma forma de distragdo nas senzalas e ao longo do qual usavam a danga da capoeira para
disfarce quando os feitores se aproximavam para que ndo fossem descobertos de modo que a
capoeira, na verdade, corresponderia a uma forma de se defenderem dos capitaes do mato no
momento de suas fugas para os quilombos.

A pesquisa abordada relatou, pois, a trajetoria da capoeira dentro do estado da Paraiba,
descrevendo entdo como e quem foi seu protagonista, como também o seu acervo fotografico
produzido através das associagOes criadas por alguns mestres de capoeira na Paraiba, afora o
que suas manifestagdes culturais ao som dos instrumentos.

Demonstrou-se que, ao ser cultivada na Paraiba como cultura popular, a capoeira
passou a ter seu devido valor e a ter uma grande influéncia na formacgdo da sociedade
paraibana, assim como se mostrou que a capoeira ¢ uma arte cultural que a cada dia vem
sendo herdada de geracdo em geragdo. Com efeito, a partir das entrevistas conduzidas com
Mestre Zunga e Mestre Dario, foi possivel tracar a historia de como se originou e se
desenvolveu a capoeira dentro do estado, ressaltando-se a importancia de sua introducdo na
Paraiba a luz do pensamento dos proprios mestres e segundo a 6tica de vida deles.

Portanto, para que a historia de um povo sofrido nao se apague do mapa da cultura
popular brasileira, esta pesquisa retratou quao necessario ¢ que haja um plano de salvaguarda
de toda documentacdo encontrada a fim de conservé-la no arquivo cultural, apropriado para
conservar e preservar toda documentacao, como uma forma de garantir que essas informagdes
passardo de geragdo em geragdo por todo tempo.

Evidenciou-se, assim, que o IPHAN ¢ o 6rgdo responsavel pela criagdo de plano de
salvaguarda da capoeira como patrimonio cultural imaterial, mas que precisa de que os grupos
de capoeira e seus mestres, os quais sdo os representantes legitimos da cultura, registrem os
momentos de manifestagdo artistica ¢ reinam as documentacdes sobre a capoeira como um
bem da cultura brasileira que esta espalhada em mais de 150 paises, com vistas a que possam
ser arquivadas no local correto, onde se terd um facil acesso para serem pesquisadas pelo
publico e até mesmo por pesquisadores académicos que tenham interesse em adquirir e
repassar informacdes sobre a capoeira tanto em sua faceta de manifestagdo cultural ou de

danga quanto em seu perfil de arte marcial — jogo, luta, danca, esporte e lazer.
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Uma pesquisa realizada mostra que ainda nao existe um acervo fotografico e registro
documental da capoeira criado por todas as associacdes em um s6 local onde fosse aberto ao
publico. Para que isso pudesse acontecer todas as associacdes de capoeira na Paraiba
deveriam se unir para focar na criacdo do acervo fotografico cultural paraibano da capoeira,
uma vez que, com tal criagdo, todo acervo tanto fotografico quanto documental estaria
acondicionado em um local adequado para fins de provas, como também para pesquisas
académicas. Sendo assim, as associagOes ganhariam mais espagos perante a sociedade para
divulgarem seus trabalhos e até mesmo forca para lutarem pelos seus direitos, como o direito
dos mestres antigos que o Governo Federal criou quando estipulou uma previdéncia especial
para esses mestres que sao formados ndo por nenhuma IES, mas por dedicarem suas vidas e
saberes no mundo da capoeiragem. Em tal plano previdencidrio, por exemplo, para que os
mestres de capoeira antigos possam vir a adquirir uma aposentadoria, terdo que provar que
dedicaram sua vida inteira para tal pratica ¢ caso ndo exista nenhum documento que
comprove isso, torna-se muito mais dificil que tal direito seja assegurado.

Com uma organizacdo na criagdo do acervo fotografico e documental, os capoeiras
ganhardo mais forca para contribuir para o plano de salvaguarda do acervo documental e
fotografico para fins de provas veridicas, considerando-se que, desde o ano de 2008, apos o
tombamento da capoeira como PatrimoOnio Cultural Imaterial, o [IPHAN passou a ser o
responsavel pelo plano de salvaguarda de toda documentagdo seja fotografica ou registrada.
Mesmo assim, € em ambito nacional.

Ao adotar a proposta do acervo expografico por parte das associagdes, toda
documentacdo e seu conjunto de fotografias devera passar por uma organizagdo, selecdo e
classificag@o de todo o acervo fotografico antes de ser arquivada no arquivo permanente sobre
os cuidados do Arquivista que foi capacitado para armazenar, preservar e conservar toda a
memoria de qualquer institui¢do, seja de carater publico ou privado, de tal maneira que seja
util para fins académicos ou até mesmo para o publico que busca pelas informagdes sobre a

historia da capoeira na Paraiba.
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APENDICE A - FOTOS RETIRADAS NO TRANSCORRER DA PESQUISA
CONCERNENTES AS ATIVIDADES DE MANIFESTACAO DA CAPOEIRA
DESENVOLVIDAS NA PARAIBA

Figura A — Dois Capoeiristas Lutando na Escola Afro Nag

Fonte: fqo Pessoal, 2017

Figura B — Mestre Zung

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017



45

Figura C — Roda de Capoeira

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017

Figura D — Concentracao na Roda de Capoeira

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017
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APENDICE B —- QUESTIONARIO SUBMETIDO AO MESTRE DARIO

QUESTIONARIO

1- Qual a sua trajetoria de vida dentro do universo da capoeira?

2- Quem foi o protagonista da capoeira no estado da Paraiba e em qual década?

3- Qual a sua visdo sobre a capoeira ap6s receber o titulo através do seu tombamento como

Patrimonio Cultural Imaterial?

4- Quais os beneficios que a pratica da capoeira acrescenta para a formagdo dos jovens

perante a sociedade?

5- A pratica da capoeira desde que surgiu era conhecida como esporte de marginais, mas apos
alguns anos vem ganhando espago na sociedade. No seu ponto de vista, o que esta faltando

para que se acabe tal preconceito?



