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“[...] a crianga € um ser para quem a ficcao
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também langam luz em zonas obscuras do seu
intimo, clarificando  duvidas, desfazendo
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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar o conto “Uma ideia toda azul”, de Marina
Colasanti, procurando observar de que maneira o imaginario infantil esta
representado na narrativa. Para tanto, centraremos nossa atencdo nos personagens,
sem deixar de atentar para o simbolismo da linguagem do conto, que nos remete
para o universo marcado pela presenga de reis, rainhas, principes, princesas, fadas,
unicérnios, elementos que tradicionalmente representam a magia dos contos de
fadas. Trata-se, portanto, de um estudo de critica literaria, que se fundamenta nas
bases da pesquisa bibliografica, uma vez que recorremos principalmente aos
estudos de criticos como Cunha (2003), Aguiar (2014), Held (1980), dentre outros,
para a realizagdo deste trabalho. A analise revela que mesmo se tratando de um
texto voltado para o publico infantil, o conto sugere uma reflexdo em torno da
necessidade que algumas pessoas demonstram ao querer preencher o seu vazio e
seus anseios e infelicidades em outro ser, apossando-se delas, como se a felicidade
SO existisse quando se esta com alguém.

Palavras-chave: Conto de Fadas. Imaginario Infantil. Critica Literaria.



INTRODUGAO

A coletédnea de contos infantis de Marina Colasanti, intitulada Uma ideia toda
azul, publicada em 1979, se compde de histdrias voltadas ao universo infantil, uma
vez que nelas identificamos a presencga de reis, rainhas, principes, princesas, fadas,
unicornios, conforme se verifica na propria apresentagdo da obra. Tratam de
narrativas que causam grande reflexdo, pois abordam temas fortes como o amor, a
morte, a passagem do tempo, a juventude e a velhice, o impacto das decisbes, a
solidao, entre outros. De um modo geral, os contos possibilitam, de maneira mitica,
pensar sobre como lidar com as maiores incertezas da vida, sugerindo uma reflexao
em torno dos nossos proprios valores. Nesse sentido, justifica-se um estudo que se
debruce de maneira mais detida sobre os contos, esmiugcando seu enredo,
observando seus personagens, atentando para sua linguagem. Diante dessa
necessidade, decidimos por analisar o conto que da titulo a coletdnea — “Uma ideia
toda azul” — procurando observar de que maneira o imaginario infantil aparece
representado na narrativa. Ou seja, pretendemos verificar de que maneira o
imaginario — tdo caracteristico da infancia comparece representado na narrativa.
Para tanto, centraremos nossa atencgdo principalmente nos personagens principais
bem como na linguagem do conto.

Trata-se, desse modo, de um estudo de critica literaria, que se caracteriza do
ponto de vista de base bibliografica. Segundo Marconi & Lakatos (2002), a pesquisa
bibliografica pode ser conceituada como etapa inicial para realizacdo de todo
trabalho cientifico. E a sondagem de todo material bibliografico divulgado a respeito
do tema selecionado para o estudo, desde livros, artigos em PDF, em fim, com a
finalidade de aproximar o pesquisador ao especialista da area, dando uma direcao
concreta e fundamentada a analise da pesquisa.

Organizamos o trabalho em trés momentos: No primeiro tépico apresentamos
algumas consideracdes tedricas sobre a narrativa para criangas, e num segundo
momento apontamos elementos que a critica considera como essenciais para o
agrado do publico infantil, isto €, elementos que podem atrair a atengdo do pequeno
leitor; ainda nesse topico enfatizamos a importancia do imaginario na formacgéo da
identidade infantil; no segundo topico fazemos uma rapida apresentacao da autora —
Marina Colasanti — trazendo inclusive comentarios de outros estudiosos sobre sua



obra. Por fim, no terceiro tépico, analisamos o conto “Uma ideia toda azul’,
procurando identificar a presenga do imaginario na narrativa, centrando nossa
atencgado nos personagens e na linguagem do conto, sem deixar de fazer referéncia a
ilustragdo da obra.

Acreditamos que trabalhos dessa natureza se fazem importantes na medida em
que contribuem para uma maior divulgagdo da obra de Marina Colasanti,
possibilitando aos professores em geral a oportunidade de aumentar o leque de
leitura de seus alunos, estimulando o prazer pela leitura e instigando o poder da
imaginagdo, bem como ampliando os estudos acerca da literatura voltada para
criancgas e jovens, fortalecendo os estudos criticos nessa area da literatura.



1 CONSIDERAGOES SOBRE A NARRATIVA INFANTIL: Aspectos Teéricos

Segundo Cunha (2003), a narrativa infantil ndo dispensa recursos que atraem
o interesse das criangas — leitores em formacdo. O movimento e o dramatismo se
encarregam de enfeitar a historia, criar fantasias, situagdes inusitadas, repletas de
improvisos e encantos, elementos considerados indispensaveis quando se trata de
uma obra destinada ao publico infantil.

De acordo com a autora, um texto bem elaborado para a crianga deve
apresentar um enredo atraente e que retrate bem o universo infantil. Para Cunha o
narrador precisa se preocupar em apresentar descrigdes curtas e diretas, para que
conquiste a atengao do pequeno leitor.

Por sua vez, Aguiar (2001, p. 78) afirma que “a presenga de elementos
magicos e o recurso a fantasia tém sido procedimentos recorrentes na literatura
infantil para conquistar o leitor”. Para essa autora os contos, entre as demais
narrativas, sdo mais utilizados atualmente na producgéo infantil, pois sdo curtos,
claros, envolvem fatos ocorridos da atualidade, como também num tempo passado,
se apropriando na maioria das vezes do fantastico Era uma vez.

Vale lembrar ainda a necessidade que a crianga tem de manter contato com a
imaginacao. Alias, sobre esse aspecto, vale a pena mencionar a afirmagédo de
Jesualdo (apud Aguiar, 2001, p. 83):

A imaginacdo € um aspecto essencial da mente da crianga, e € através dela
que sua consciéncia elabora, num primeiro momento, os dados da realidade
circundante: imaginando, o leitor forma novas combinagbes, joga com
objetos e pessoas, faz transferéncias de caracteristicas, cria situagbes e
explica 0 mundo ao saber de sua mente fantasiosa.

Ha que se considerar ainda o que Cunha (2003, p. 77) declara a respeito do

desenvolvimento das histérias para criancgas:

O desenvolvimento de uma histéria para criangas sera forgosamente
diferente do de uma narrativa para adultos. E claro que a crianga vem
acostumando-se aos poucos aos processos narrativos da televisdo e do
cinema, mas nestes a imagem e outros processos ajudardo a crianga a
perceber mais facilmente mudangas mais complexas de planos narrativos.

Sendo assim, a autora deixa claro que se faz importante a narrativa linear, com
tempo cronoldgico, sem cortes e voltas ao passado ou a cenas paralelas, sem fluxos
de consciéncia. Desse modo, Cunha sugere que 0s recursos narrativos mais
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adequados a crianga costumam formar o conto ou o romance de agdo, nos quais
predomina a intencdo de distrair, sem outro compromisso que o de narrar uma
histdria interessante. Vale destacar, que essa historia interessante deve ter o
desfecho feliz, sendo este um requisito essencial principalmente para as criangas
menores, afinal, a autora acredita que a “amargura ndo deveria ser desenvolvida no
espirito infantil” (CUNHA, 2003, p. 77).

A autora ainda chama a atengdo para um elemento muito importante na
Literatura para criangas — a ilustragao, principalmente quando se tratam de criangas
que ainda nao sabem ler. Pois através das imagens o pequeno leitor aguca ainda
mais a imaginacao para criar diversas estorias, a partir do mesmo desenho.

1.1 Sobre a importancia do imaginario para a infancia

A partir do nosso conhecimento comum, sabemos que o imaginario € uma
das capacidades da nossa mente que, nos possibilita criar a representagcdo daquilo
que fantasiamos. Barbier (2008, p.20), afirma que: “O imaginario é finalmente a
capacidade elementar e irredutivel de evocar uma imagem, a faculdade originaria de
afirmar ou se dar, sob a forma de representagao, uma coisa e uma relacdo que nao
existe”.

Assim, € de extrema importancia estimular essa area mental da vida da
crianga. Para tanto, Held (1980, p. 46) defende a ideia de que devemos cultivar a

fantasia durante a infancia:

Pensamos que a imaginagdo de uma crianca deve ser alimentada, que
existe — com a condicdo de que ndo se estabelegam receitas — uma
pedagogia do imaginario, que tal pedagogia estd a caminho [...] Seria
preciso apenas desenvolvé-la.

Cremos que a literatura pode contribuir significativamente para esse cultivo: o
contato com o ludico inerente aos textos literarios tende a agucar esse desejo de
fantasia que precisa ser saciado ndo apenas pelas criangas, mas pelas pessoas em
geral. Mas é nessa primeira etapa da vida que colocamos em pratica a fungdo mais
perfeita da mente. Criar, imaginar, sonhar, sdo acdes fantasticas praticadas
principalmente durante a infancia.

A crianga, diante de um texto, uma historia, seja contada para aquelas que

ainda nédo sabem ler, ou mesmo através de desenhos e gravuras, ou a partir da
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brincadeira com um objeto qualquer, logo consegue verbalizar o cenario da historia,
cria personagens, até nomeia-os. Distancia-se do mundo real, adentrando a um
mundo fabuloso, fantastico, ludibriando na maioria das vezes a realidade que a
cerca. Segundo Held (1980, p.45):
A crianga atravessa, inelutavelmente, uma longa fase de “brinquedo
simbdlico”, e ninguém se espanta ao vé-la brincar com boneca, de casinha,
de fazer compras, de cavaleiro ou de guerra. A crianga, no entanto, esta em

pleno imaginario: fala com um cavalo... que € um cabo de vassoura, ou
transforma a pedra em passaro.

Sendo assim, podemos afirmar que brincar, observar animais nas nuvens,
nomear personagens ou brinquedos, sdao exemplos simples que fazem parte da
rotina infantil que demonstram esse desejo de fantasia tdo comum entre as criangas.

A capacidade de criar precisa ser melhor aproveitada pela escola, que precisa
explorar mais ludicamente a Literatura, afinal, ela sacia em ndés o desejo pelo
efabulado. Alias, a leitura em geral necessita ser mais trabalhada no contexto
escolar, principalmente a leitura de textos literarios, que tem uma fungéo social
extraordinaria, sobretudo nas séries iniciais: desenvolver a sensibilidade dos leitores.

N&o adianta querer tomar a Literatura como pretexto para ensinar ou explorar
aspectos linguisticos: necessario se faz tomar a leitura como uma atividade de
prazer e alegria, sem imposi¢gbes ou cobrangas que sé distanciam o aluno do texto
literario, deixando, assim, de formar leitores. Sendo assim, os contos de Marina
Colasanti poderao e deverao ser muito bem vindos na sala de aula, uma vez que o
simbolismo que povoa as histérias da autora agugardo a fantasia tdo presente na
experiéncia infantil.

O fato de serem textos curtos, construidos numa letra grande, favorecem a
leitura facil e rapida, tornando a atividade de leitura prazerosa e instigante. Vale
destacar ainda a presenca das poucas ilustragées que permeiam a obra ao modo de
xilogravuras em azul sobre o papel branco que enriquece o texto e favorece a

criatividade do pequeno leitor.
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2 SOBRE A PRODUGAO DE MARINA COLASANTI

Marina Colasanti nasceu na Etidpia, em 1937, morando s6 algum tempo da
sua infancia na Africa. Viveu também na ltdlia e ainda crianga chegou ao Brasil
juntamente com sua familia no ano de 1948, se estabilizando na cidade do Rio de
Janeiro, onde reside até hoje. Marina possui nacionalidade brasileira e naturalidade
Italiana.

Segundo Lépez (2009), Marina Colasanti estudou pintura, trabalhou como
apresentadora de televisdo, entrevistadora, editora e apresentadora, roteirista,
redatora do Caderno B, atuou no Jornal do Brasil, ilustradora, cronista, colunista,
subeditora, secretaria de texto e ganhou muitos prémios de Jornalismo.

Seu primeiro livro foi langado no ano de 1968, intitulado Eu sozinha. A partir
dai foram langados mais de 30 obras, incluindo o livro de contos Uma ideia toda
azul, no ano de 1979, alcangando o Prémio de Melhor Livro para Jovens, outorgado
pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte, e pela Fundagdo Nacional do Livro
Infanto-Juvenil.

Marina Colasanti escreveu inumeros contos, poesias, novelas, ensaios e
cronicas. No entanto, sua propensao aparenta ser as narrativas breves que abordam
caracteristicas inerentes ao imaginario dos contos de fadas, com reinos, cisnes,
princesas, unicornios e fadas. Assim, a propria autora afirma que procura na sua
obra erguer construgbes simbolicas do fantasioso, mudando nossa realidade
externa, porém, a realidade interna composta por medos e fantasias se mantém
inalterada. Vale destacar que mesmo em um mundo tecnoldgico, o interesse e
busca da autora se voltam para o que ela prépria chama de “intemporal” — o
inconsciente. Como nossa proposta de analise ndo se insere no campo psicolégico
ou psicanalitico ndo iremos nos aprofundar no assunto, porém, tentaremos entender
apenas um pouco sobre o que seria o inconsciente. Segundo CarmelPsi autor de
uma pagina eletrénica chamada Psicopauta publicada no ano de (2010), diz que:

O inconsciente refere-se a conteudos mentais/emocionais ndo acessados
pela razdo, pela consciéncia. E composto de memdrias esquecidas,
experiéncias reprimidas, percepgdes subliminares, experiéncias afetivas,

sensagoes e intuigbes. E como um “espacgo” psiquico que funciona como
um “bau” repleto de fantasias, desejos e emogdes de dificil controle.
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Em vista disso, percebemos que Colasanti trabalha exatamente nessa
perspectiva, pois, conforme identifica Lépez (2009), a autora se coloca na literatura
justamente com essa visdo, ou seja, a de ndo objetivar, permanecer na margem do
ser humano, mas em galgar na sua esséncia mais profunda, aquilo que perdura, no
entanto, ndo necessita de um periodo fixo. Sendo assim, Marina Colasanti afirma
que é com a realidade interior imutavel, repleta de medos e fantasias que dialogam
as fadas, “interatuando metaforicamente em qualquer ocasido e em todas as
estagdes”.
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3 UMA IDEIA TODA AZUL: verificando as marcas do imaginario infantil na

narrativa de Marina Colasanti
3.1 Acrianga, a leitura e o imaginario

O conto uma “Ideia toda Azul” revela a histéria de um Rei que certo dia teve
uma brilhante ideia, tdo perfeita que guardou o segredo somente consigo. Mas essa
ideia era tao linda que o Rei nem sequer se acreditava. Brincou com ela maravilhado
entre os jardins do reino, escondendo-a em seus proprios pensamentos so para ter
motivo de reencontra-la novamente para sentir a mesma alegria e emocéo.

Até que determinado momento, o Rei decidiu guarda-la para que ninguém,
mais ninguém, tivesse interesse por ela. Escondeu a ideia debaixo de seu manto,
subiu as escadas do Castelo e a guardou na Sala do Sono. “Deitou” a ideia
adormecida em uma cama de marfim. Trancou a porta e colocou a chave em seu
pescogo. Com o passar dos anos o Rei lembrou-se da linda ideia toda azul e voltou
para reencontra-la, porém, ja ndo existia mais a mesma graga, ndo sentia prazer
sequer em rir; chorou, deixou a ideia ainda adormecida e fechou a porta para
sempre.

Como podemos observar, o conto nos insere no universo criativo do
imaginario infantil, sobretudo porque o protagonista da histéria € um rei, elemento
dos contos de fadas que nos remete para o mundo encantado dos castelos,
frequentado por reis, rainhas, principes, princesas, fadas e outros elementos do
mundo encantado. Cenario justamente caracteristico de Marina Colasanti, que cria e
recria por exceléncia o mundo incrivel da mente da crianga, conforme declara a
autora na apresentagdo da coletanea: “(...) acho importante esclarecer que meu
interesse e minha busca se voltam para aquela coisa intemporal chamada de
inconsciente”. (COLASANTI, 1979)

Sabemos que a crianga aprende e apreende o mundo através da observagao,
imitagdo, e também da imaginagéo, uma vez que ela se socializa através do brincar.
Portanto, o ludico se torna fundamental na infancia, pois brincando € possivel criar
sentidos ludicos para vida. E preciso entdo agucar o imaginario nos pequenos e,
para isso, a leitura se torna uma necessidade fundamental. Acreditamos que em
contatos com contos como esse, em que a fantasia vivenciada por personagens

como o rei que esconde uma ideia maravilhosa, a crianga tende a se identificar com
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esse universo criado e em contato com esse imaginario, construir sua identidade,
sendo capaz de, pela imaginagao, refletir sua propria experiéncia. Nesse sentido,
podemos afirmar que a fuga da realidade em alguns momentos se torna uma
necessidade, na medida em que a leitura de um conto ficcionado como este permite
uma reflexdo sobre a experiéncia humana. Por isso que alguns tedricos — a exemplo
dos que defendem a estética da recepgado — vao afirmar que a leitura amplia os
horizontes de expectativas dos leitores.

Vale ressaltar que a leitura precisa ser encarada pela escola como uma
atividade prazerosa, pois cremos que sO assim o aluno tera seu interesse por essa
atividade despertado. Sabemos que de um modo geral ao falar em texto o aluno
associa essa atividade a tarefa, obrigagcdo de algo. Por essa razdo, conforme ja
afirmamos anteriormente, precisamos modificar o modo de explorar a leitura em sala
de aula, tomando-a como algo prazeroso. Caso contrario, continuaremos a nao
formar leitores, realidade muito comum hoje em muitas escolas.

Ainda se tem muito que aperfeicoar na escola, em questdo de ensino de
leitura, porém ler € uma porta aberta para diversos caminhos, constréi novas ideias,
liberta o ser na sua plenitude. Se tratando de crianga e imaginario, ndo existe meio
mais eficaz que introduzir o método da leitura no cotidiano da crianga, e a literatura
infanto-juvenil faz muito bem esse papel. Pois, conforme assegura Vilar (2001, p. 07)
essa literatura € unanimemente provada:

A importancia da leitura infanto-juvenil e ndo falta quem a recomende, nao
ha programa que néo a torne prioritaria, ndo ha professor que nao saliente a
sua importancia. O unico problema € que até hoje ndo se inventou a

‘formula’ que torne a leitura na escola “revolucionaria” e diversa daquela
empreendida com os textos chatos do passado.

Sendo assim, percebemos que a literatura infanto-juvenil pode influenciar o
processo de desenvolvimento cognitivo do leitor, seja ele infantil, seja adulto, capaz
de despertar a liberdade de pensar, criticar e imaginar o mundo de maneira ainda
mais diferente.

Ainda no que diz respeito ao universo do imaginario, vale a pena considerar a
ideia de brincadeira que se faz tdo importante no universo infantil e que atua como
elemento indispensavel na formagédo da crianga. Brincar lembra infancia, consiste
em divertir-se, sonhar, imaginar, viajar em um mundo inusitado, em fim, fugir da
realidade. A crianga vive essa maravilhosa fase constantemente — (ou pelo menos

deve viver), sendo uma das bases do crescimento saudavel de um pequeno. Para
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Pereira (2001), a palavra brincar acarreta uma gama de significados, de acordo com
o contexto inserido, por exemplo, brincar e brincadeira podem até ser sinbnimo de
mentira, de algo sem valor, ou as vezes de embromacao, “E brincadeira!”.

O autor também se refere ao sentido de jogo e afirma que existem diversos
tipos de jogos: jogo educativo, jogo social, sexual, ludico, politico, em fim. Segundo
Cascudo (1954/1984, apud Pereira 2001), sucedeu que neste século, baseada na
“divulgacao pedagdgica”, o jogo passou a ser sinbnimo de brincadeira infantil. Dai
juntando crianga, brincadeira e jogo, resultamos em ludico. Porém, o jogo apresenta
um aspecto provido de um sistema limitado e fixo, enquanto a brincadeira porta uma
estrutura menos delimitada e bem mais flexivel, menos rigorosa que o jogo. Para o
ludico o termo mais disposto segundo o autor € prazer, possivel de acontecer com
muito mais facilidade, sem divergéncias.

Assim, a brincadeira € de suma importancia para a crianga, e também para o
adulto. Voltando ao conto em analise, encontramos reflexos de imaginagdo e
brincadeira pelo texto, como por exemplo, o momento em que o Rei viveu o
ludicismo com a sua ideia, imaginando, brincando, ao ponto de guarda-la bem
guardada, para em outro momento de sua vida reencontra-la, mesmo na velhice:
“(...) = ninguém mais me olha. Agora posso buscar minha linda ideia e guarda-la s6
para mim”. (COLASANTI, 1979, p. 19).

Lembremos ainda o que afirma Pereira (2001, p. 02) sobre o brincar: “Ha uma
‘significancia’ na atitude ludica, pois quem brinca diz alguma coisa e esse dito esta
repleto de conteudos da existéncia humana”. De fato, se lermos mais detidamente o
conto de Marina, verificamos que a narrativa gira em torno da primeira e Unica ideia
de um rei e essa ideia é fixa e triste, pois revela a condigao de solidao que marca a
experiéncia do rei. Sendo assim, podemos interpretar o conto como uma espécie de
denuncia ou critica a tentativa de algumas pessoas preencherem seu proprio vazio,
seus anseios e infelicidade em outro ser. O conto deixa claro que a obsessao e o
egoismo levam o rei a infelicidade. Desse modo, o conto nos permite fazer o
seguinte questionamento: a felicidade s6 existe quando se tem ou esta ao lado de
alguém?

Observe que o comportamento do rei retrata o imaginario infantil ndo apenas
porque protagoniza o rei — um dos personagens ceélebres dos contos de fadas
tradicionais — mas porque também recupera o brincar tdo caracteristico da infancia.

No enredo do conto, quando ele tem a ideia, veja como se comporta: ‘Desceu com
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ela para o jardim, correu com ela de esconder entre outros pensamentos,
encontrando-a sempre com igual alegria, linda ideia dele toda azul. Brincaram até o
Rei adormecer encostado numa arvore” (COLASANTI, 1979, p. 19).

N&o ha duvidas de que o brincar remete para 0 mundo da infancia, indicando
um de seus tragos principais — no seu dinamismo, no ludismo que caracteriza essa
atividade, na fantasia em que muitas vezes as criangas criam seus mundos
imaginarios, afinal, conforme descreve Carvalho (1989, p. 21):

A crianga é criativa e precisa de matéria-prima sadia, e com beleza, para
organizar seu “mundo magico”, seu universo possivel, onde ela é dona
absoluta: constr6i e destroi. Constréi e cria, realizando tudo o que ela
deseja. A imaginagédo bem motivada € uma fonte de libertagdo, com riqueza.

E uma forma de conquista de liberdade, que produzira bons frutos, como a
terra agreste, que se aduba e enriquece, produz frutos sazonados.

Além disso, o conto, na sua esséncia, nos propicia uma reflexdo de foro
intimo, revela o egoismo humano, tdo recorrente nas acgdes entre as pessoas. No
geral, os contos dessa coletdnea nos levam para lugares imaginarios e vao
revelando sonhos, fantasias, medos, desejos e outros sentimentos presentes na
alma humana. Por essa razdo, acreditamos ser fundamental importancia a leitura
dos mesmos em sala de aula. O simbolismo representado pela figura do rei provoca
uma reflexdo que pode ser apreendida pelo leitor em formagdo, que tera a
oportunidade de avaliar seu comportamento e ampliar sua experiéncia a partir do
contato com o personagem do conto. Desse modo, o conto cumpriria uma
importante fungao social. Nesse sentido € que afirmamos que a leitura de narrativas
como essa contribui para a formagao da personalidade do leitor em construgao.

As narrativas de Marina Colasanti se compdem em uma linguagem bastante
simples e acessivel. O livro que veicula o conto em analise — também intitulado Uma
ideia toda azul - apresenta dez contos pequenos, de facil manejo, com estrutura
textual curta, nos proporcionando uma leitura rapida e gostosa. Segundo Lopez
(2009, p. 417):

Analisando a materialidade dos textos e pensando no estilo das ilustragées,
feitas pela propria autora, poder-se-ia dizer que o livro esta dirigido a um

publico nao tao infantil, devido a falta de cores e a sintese do conto numa so6
ilustragao.

Atentando para o comentario da autora citada acima, podemos muito bem
compreender que a mesma supde que o livro Uma ideia toda Azul, de forma geral,
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aparentemente pela sua estética grafica ndo se adequa ao publico infantil, pelo fato
de ndo apresentar uma cartela de cores diversas, - por associarmos o colorido, o
bonito a infancia. No entanto, a escolha das cores azul e nanquim, usadas pela
autora da obra, € na verdade proposital, com o intuito de demonstrar a caréncia e
melancolia das personagens, através da leitura visual. Vale salientar que a presenca
de reis, rainha, principes e princesas, unicornios, conforme ja afirmamos, nos remete
para o imaginario infantil.

Sobre o significado da cor, Farina (2006, p. 127, apud Jesus et all 2015, p.05)
afirma: “a cor € a alma do design e esta particularmente arraigada nas emocgdes
humanas”. Especificamente sobre a cor azul, os autores explicam que essa cor,
predominante na obra, exprime, por exemplo, o atraente, além de personificar a
boniteza, a realidade e a fantasia. Na capa do livro em questéo, é perceptivel a cor
azul, que pode ser interpretada como uma relagdo de infelicidade, frialdade e
soledade das personagens.

Segundo o dicionario dos simbolos de Chevalier & Gheerbrant (2015, p. 107),
nos afirma que: “(...) O azul é a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta
geralmente feito apenas de transparéncia, i. e.; de vazio acumulado, vazio de ar,
vazio de agua, vazio do cristal ou do diamante. O azul é exato, puro e frio”. Assim,
as cores influenciam bastante a vida das pessoas, seja em que carater for,
possibilitando diversas emogdes. A respeito disso Farina (2006, p. 18, apud Jesus et

all 2015, p.05), nos revela que:

As cores influenciam a vida das pessoas tanto no carater fisiolégico quanto
psicolégico. Proporcionam alegria, tristeza, exaltagdo ou depresséo, calor-
frio, equilibrio-desequilibrio, ordem-desordem. Se as cores sdo “positivas” e
combinadas, a reacao também sera positiva.

Voltando ao conto estudado, frisamos como exemplo a imagem do rei
protagonista da historia, ilustrada na obra com um semblante cabisbaixo, deprimido
e melancélico. A auséncia de cores, e o forte sombreamento, parece claramente
transmitir ao leitor uma ideia concreta da excessiva tristeza, e soliddo em que
perdurava o rei.

Portanto, o desenredo dessa historia, comprova que a compulsao, vaidade e
egoismo encaminham o rei ao exilio e, resultando a infelicidade. Devido a

divergéncia de idade e mundo, ndo existia mais graga entre o rei, e a ideia. “Como
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naquele dia, jovem, tdo jovem, uma ideia menina. E linda. Mas o rei ndo era mais o
Rei daquele dia. Entre ele e a ideia estava todo o tempo passado la fora, o tempo
todo parado na Sala do Sono”. (COLASANTI, 1979, p. 19). Por isso, a infelicidade &
permanente e profunda nas vidas das personagens, por presumir que possuir algo

ou alguém, é sindnimo de felicidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise do conto “Uma ideia toda azul’, de Marina Colasanti, retrata o
imaginario infantil — especialmente o universo dos contos de fadas — na medida em
que nos inserem no meio de reis, rainha, principes, princesas e unicérnios. De modo
que a leitura de seus contos permite um retorno a esse imaginario, possibilitando o
contato com a fantasia, além de nos provocar uma reflexdo em tornos dos medos
que povoam 0 nosso inconsciente, evidenciando a soliddo a que muitos de nés nos
encontramos.

Acreditamos que a partir do momento que o adulto, jovem ou crianga entra
em contato com o mundo fascinante da leitura, seu modo de pensar e agir tende a
mudar significativamente e, libertando a imaginagao, abrir caminhos que levam a
solugédo de diversos conflitos pessoais. A literatura tem esse poder transformador,
assumindo, assim, uma importante fungéo social.

E basicamente nessa perspectiva que a literatura se realiza através dos
contos de fada, com valorosa fungdao de idealizagdo na formagdo do ser- leitor.
Concebendo e entendendo a natureza da crianga ao adulto, sem atribuigbes
pedagogizantes, e sim acrescentando e conservando as singularidades de cada um.

Portanto, € também de nosso maior interesse que a literatura continue
cumprido esse papel, e que nosso trabalho seja mais um canal de contribuigdo de
novas descobertas desse mundo fantastico. Proporcionando sempre, cada vez mais,
interesse por conhecer novos caminhos de leitura e reflexdo, em torno da

irrealidade, a imaginagéo.
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