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RESUMO

A personagem é capaz de despertar diferentes tipos de reagdes e emogdes nos
leitores. Muitas vezes nos deparamos chorando, sorrindo, alegres, tristes, devido ao
que esta acontecendo com a personagem. E impressionante como um ser que nao é
real, um ser ficticio, tenha a capacidade de nos envolver dessa forma no enredo do
romance. Diante disso, o presente artigo propbde-se analisar a constru¢cdo da
personagem Conceigdo do romance O Quinze, de Rachel de Queiroz, discutindo a
categorizagdo de personagem do romance. Para compreendermos os conceitos de
personagem, a tipologia e a constru¢cdo da personagem Conceigao, utilizamos uma
pesquisa bibliografica de carater qualitativa. Desse modo adotamos como suporte
tedrico para essas discussoes: Brait (2006) Candido (2005) Bakhtin (1992) Queiroz
(2009) Queiroz (1998), promovendo assim, uma reflexdo acerca das definicées de
personagem e tipologias que caracterizam a personagem Concei¢cdo no referido
romance.

Palavras chaves: Personagem. Romance. Conceigéo.

ABSTRACT

The character is able to arouse different types of reactions and emotions in the
readers. Many times we find ourselves crying, smiling, happy, sad because of what is
happening to the character. It is amazing how a being who is not real, a fictitious
being, has the ability to engage us in this way in the plot of the novel. Therefore, the
present article proposes to analyze the discourse of the character Conceicao of the
novel O Quinze, by Rachel de Queiroz, discussing the character categorization of the
novel. In order to understand the concepts of character, the typology and the
discourse of Conception, we use a qualitative bibliographical research. In this way we
adopt as theoretical support for these discussions: Brait (2006) Candido (2005)
Bakhtin (1992) Queiroz (2009) Queiroz (1998), thus promoting a reflection about the
character definitions and typologies that characterize the character Conceicéo in the
mentioned romance.

Key words: Character. Romance.Conceicéao.
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INTRODUGAO

Quando apreciamos um romance logo nos envolvemos com as personagens,
sempre criamos afinidade por uma, aquela, na qual, encontramos semelhangas ou
atitudes que despertam nossos interesses. Por isso, no momento da construgédo o
autor deve pensar em uma infinidade de elementos para que a personagem, apesar
de ser um ser ficticio se torne capaz de despertar os mais diversos sentimentos nos
leitores.

A personagem sera abordada nesse artigo de diferentes formas; como:
representacéo do real da pessoa humana, considerada o critério mais relevante para
0 romance; como uma representagao psicologica, um reflexo da maneira de ser do
autor; a personagem como parte do enredo, dependente da estrutura do romance,
do conjunto da obra e depois passando a ser um ser de linguagem, com
personalidade prépria.

Em seguida, iremos analisar o discurso da personagem Conceigdo do
romance O Quinze de Rachel de Queiroz, primeiro romance da autora cearense que
retrata a seca e a miséria enfrentada pelo nordestino, passando a histéria no interior
do Ceara. O romance possui duas partes distintas: o amor irrealizado de Conceigao
e seu primo Vicente e a dura partida da familia de Chico Bento da fazenda do
Logradouro em busca da sobrevivéncia.

Conceigdo, com vinte e dois anos morava em Fortaleza, professora e
engajada nas causas sociais, ndo pensava em casar, algo incomum naquela época.
Rachel criara uma personagem a frente do tempo, com ideais socialistas, sem
idealizar um amor romantico, mesmo vivendo em uma época que as mulheres eram
submetidas ao patriarcalismo, vistas como um ser fragil. A autora quebra esses
paradigmas com a criagado da personagem Conceigao, se tornando uma importante
referéncia para as conquistas femininas.

Diante disso, vamos discutir a categorizagdo de personagem no romance,
relacionando o discurso da personagem Conceigdo com as tipologias de
personagem. Para promover essas discussdes usaremos como referencial tedrico:
Brait (2006) Candido (2005) Bahktin (1992) Queiroz (1998) Queiroz (2009). Tais
autores nos ajudarao a conduzir as discussdes sobre as definigbes, tipologias e o
discurso da personagem Conceigéo no decorrer do presente artigo.
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1 FUNDAMENTAGAO TEORICA
1.1 ASPECTOS RELEVANTES DA CATEGORIA

A personagem tem o poder de despertar sentimentos e emogdes nos leitores.
Para aqueles mais apaixonados, que sentem prazer pela leitura, a personagem se
torna tdo real que ocorre um envolvimento maior por parte dos leitores, como:
choram com a morte da personagem, sofrem juntos, se alegram, vivem de uma
maneira tdo intensa que acabam surpreendidos como a personagem os envolve de
forma tdo profunda no texto.

Impressionante como o poder da personagem é forte, pois, existem apenas
letras impressas no papel, mas que € capaz de despertar as mais diversas
emocgdes, nos mais diferentes tipos de publicos. Como é possivel a personagem se
tornar tdo abrangente na vida dos leitores, com um poder tdo forte assim? E acaba
surgindo uma confusdo terminoldégica, confundimos a pessoa/ser vivo, com a
personagem/ ser ficcional. Segundo o dicionario enciclopédico das ciéncias da
linguagem organizado por Oswald Ducrot e Tzventan Todorov:

Uma leitura ingénua dos livros de ficgdo confunde personagens e
pessoas. Chegaram mesmo a escrever “a biografias” de
personagens, explorando partes de sua vida ausente do livro (“o que
fazia Hamlet durante seus anos de estudos?”). Esquece-se que o
problema da personagem é antes de tudo linguistico, que ndo existe
fora das palavras, que a personagem € “um ser de papel”. Entretanto
recusar toda a relagéo entre personagem e pessoa seria absurdo: as
personagens representam pessoas, segundo modalidades préprias
da ficgdo.” (OSWALD & TODOROV, 1998)

Percebemos que a personagem € um ser ficcional, porém, ndo podemos
dissociar totalmente a relagdo entre pessoa/personagem. A personagem representa
pessoas com as particularidades especificas da ficgdo, ndo podendo escrever sobre
a vida da personagem antes da sua existéncia no livro. Brait (2006) afirma: "O
problema da personagem €, antes de tudo, um problema linglistico, pois a
personagem nao existe fora das palavras; as personagens representam pessoas,
segundo as modalidades proprias da ficgao.”

Como foi citado acima, que muitos pesquisadores comegaram a estudar a
vida das personagens ausente no texto, no entanto, para melhor conhecermos a

personagem, precisamos saber o contexto histérico, as caracteristicas do autor e
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quais elementos foram utilizados para tragar, desenvolver a autonomia da
personagem no texto. Diante dessa reflexdo tedrica ndo podemos deixar de olhar
para a Grécia antiga e para os pensadores da época. Brait (2006) afirma:

Dos tedricos conhecidos, Aristoteles € o primeiro a tocar nesse
problema. Ao discutir as manifestagbes da poesia lirica, épica e
dramatica, esse pensador grego levantou alguns aspectos
importantes, que marcaram e marcam até hoje o conceito de
personagem e sua fungéo na literatura. (BRAIT, 2006, p.31-32)

No primeiro momento quando discutimos sobre personagem e pessoa, Grécia
antiga e Aristoteles, retomamos ao conceito de mimesis Aristotélica, que foi
traduzida como imitacdo do real. Essa comparagdo feita a personagem como
imitagdo do real, com o passar do tempo foi enfraquecendo, quando varios
pesquisadores contemporaneos comegaram a estudar o conceito de arte, de mimesi
no discurso Aristotélico.

Através desses estudos perceberam que Aristételes ndo se preocupava
apenas com o que era “imitado” na poesia, mas também com a forma de ser do
poema e com 0s recursos que o poeta utilizou em sua obra. Brait (2016) afirma:
“Aristoteles aponta, entre outras coisas, para dois aspectos importantes: a
personagem como reflexo da pessoa humana; a personagem como construg¢ao, cuja
existéncia obedece as leis particulares que regem o texto”.

Por isso, os criticos consideram importante fazermos uma releitura na Poética
de Aristoteles para analisarmos o conceito de verossimilhanga interna da obra, para
que possamos refletir sobre o conceito de personagem, pois durante um longo
periodo acreditamos que a personagem seria uma imitagdo do real. Aristoteles
afirma: “Nao é oficio de o poeta narrar o que realmente acontece: &, sim,
representar o que poderia acontecer, quer dizer: O que é impossivel, verossimil e
necessario. ”

Diante disso, podemos perceber que o mais relevante para Aristételes € que a
poética ndo precisa mostrar a realidade, mas o que esta dentro das possibilidades
do poeta, o0 meio que encontra de tracar a verossimilhanga. Dessa forma, podemos
estender essas concepgdes para o conceito de personagem; o autor colocara em
suas obras o que a realidade Ihe permite, porém, s6 & possivel conseguir através

dos recursos utilizados pelo autor para a criagdo da personagem.
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Por volta dos séculos XVIII e XIX a concepgdo sobre o conceito de
personagem de Aristételes entra em declinio. Surgiu um novo conceito que a
personagem € uma representagado do psicolégico do autor. No final do século XVIII
aconteceram varias mudangas e a estética classica comega a enfraquecer,
perdendo sua conformidade e rigidez, nesse periodo o romance alcanga um
destaque maior, abrindo espago para um novo publico, para os Burgueses.

Especialmente no século XVIII, o romance entrega-se a analise das
paixdes e dos sentimentos humanos, a satira social e politica e
também as narrativas de intengbes filosoficas. Com o advento do
romantismo, chega a vez do romance psicoldgico, da confissédo e da
“analise de almas”, do romance historico, romance de critica e analise
da realidade social. E é durante a segunda metade do século XIX que
0 género alcanga seu apogeu, refinando-se enquanto escritura e
articulando as experiéncias humanas mais diversificadas. (BRAIT,
2006, p. 37)

Com isso, a teoria comega a pesquisar as circunstancias psicologicas e
sociais que envolvem o autor, os mistérios da criagcdo e, por fim, a natureza e a
funcdo da personagem. Dessa forma a personagem deixa de ser vista como
imitagdo do real, do mundo exterior e passa a ser vista como reflexo da maneira de
ser do escritor, como um ser antropomorfico (cuja forma evoca a de um ser
humano). Segundo Brait (2006) “os estudos desenvolvidos durante esse longo
periodo nada mais fazem que reproduzir por prismas diversos a visao
antropomorfica da personagem’.

Esses conceitos sofrem alteragées nas primeiras décadas do século XX,
quando a critica literaria se modifica, reabre espago para o dialogo e comecga
investigar mais especificamente a narrativa e seus componentes. Segundo Brait
(2006) “No que diz especificamente ao romance e a personagem de ficgdo, é
somente com a obra Teoria do Romance, de Gyorgy Lukacs, publicada em 1920,

que essas questdes sdo retomadas em novas bases”.

Lukacs, relacionando o romance com a concepgdao de mundo
burgués, encara essa forma narrativa como sendo o lugar de
confronto entre herdi problematico e o mundo do conformismo e das
convengodes [..]. Nesse sentido, a forma interior do romance nao é
sendo o percurso desse ser que, a partir da submisséo a realidade
de significagdo. Chega a clara consciéncia de si mesmo. (BRAIT,
2006, p. 39)
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Mesmo com todo dialogo oferecido por Lukacs para essas questbes e com o
enfraquecimento dos conceitos de Aristételes, com tudo isso, a personagem néo
deixou de depender da figura humana. Na mesma década de 20 aparece um novo
critico chamado E.M.Forster, que veio com intuito de analisar mais detalhadamente
o0 romance e personagem de ficgdo, se destacou pela forma com qual classificou a
personagem.

Sensivel a produgéo literaria do momento e tocado possivelmente
pelo posicionamento florescente do new cristicism, Forster encara a
intriga, a histéria e a personagem como os trés elementos estruturais
essenciais ao romance e trabalha o ser ficticio como sendo um entre
os componentes basicos da narrativa. (BRAIT, 2006, p. 40)

Através dessa concepgdo de Forster, a personagem passou a ser vista em
relacdo aos outros elementos da obra, ndo apenas como componentes do mundo
exterior e, também, trouxe uma classificagdo para a personagem que foi
considerada naquele momento bastante inovadora. Classificando as personagens
em flat (plana, tipificada, sem profundidade, psicoldgica) e round (redonda,complexa,
multidimensional).

As personagens, flagradas no sistema que é a obra, podem ser
classificadas em planas e redondas. As personagens planas séo
construidas ao redor de uma uUnica idéia ou qualidade. Geralmente,
sdo definidas em poucas palavras, estdo imunes a evolugdo no
transcorrer da narrativa [...].(BRAIT, 2006, p. 40-41)

Essas personagens consideradas planas, o autor as constroi em cima de uma
unica idéia, sdo bem simples, ndo exige tanto do autor, ndo acontece nenhuma
evolugao por parte da personagem no decorrer da narrativa. As mesmas podem ser
divididas em “tipo e caricatura”, Brait (2006) afirma: “s&o classificadas como tipo
aquelas personagens que alcangam o auge da peculiaridade sem atingir a distor¢ao
[...] quando a qualidade ou ideia unica é levada ao extremo, provocando uma
distor¢ao propositada, a personagem passa a ser caricatura [...]".

As personagens como redondas, por sua vez, sdo aquelas definidas
por sua complexidade, apresentando varias qualidades ou tendéncias,
surpreendendo convincentemente o leitor. Sao dindmicas, sao
multifacetadas, construindo imagens totais e, a0 mesmo tempo, muito
particulares do ser humano. (BRAIT, 2006, p. 41)



14

Como podemos perceber as personagens redondas € o oposto das
personagens planas, as redondas sdo complexas, possuem inumeras qualidades,
faz o leitor se despertar para a leitura, pois serdo surpreendidos ao longo da
narrativa com as infinidades de novidades que vao aparecendo no decorrer da obra.
Mesmo Forster classificando a personagem, mas ndo conseguiu se desvencilhar
totalmente personagem/ pessoa humana. No entanto os estudos sobre essa questdo
nado para e outros criticos abordaram o tema.

Edwin Muir, poeta, romancista e critico inglés, comegou analisar os aspectos
da estrutura romanesca com a finalidade de dissociar personagem, o romance, da
vida real, afiirmando que a personagem faz parte do enredo, da estrutura do
romance, nao dependendo da figura humana. Apesar disso, com todos os aspectos
e argumentos para defender a teoria, Muir ndo conseguiu desunir o ser
ficticio/pessoa. S6 passaremos realmente a enxergar a personagem como ser de

linguagem com os formalistas russos em 1916.

Essa nova concepcdo da obra literaria procura na organizagao
intrinseca de seu objeto o material e 0 processo construtivo que
conferem a obra seu estatuto de sistema particular. Nesse sentido,
ao estudar as particularidades da narrativa, os formalistas
preocupam-se com os elementos que concorrem para a composigao
do texto e com os procedimentos que organizam esse material,
denominado fabula o conjunto de eventos que participam da obra de
ficcdo, e trama o modo como os eventos se interligam. (BRAIT, 2006,
p.43)

Para essa teoria, a personagem €& vista como um elemento da fabula,
alcancando suas particularidades de acordo com as caracteristicas proprias da
trama. Através dessa teoria conduzida pelos formalistas russos, que a personagem
conseguiu se desprender totalmente do ser ficticio/pessoa, passando a ser estudada
como um ser de linguagem, atribuindo assim, personalidade propria.

1.1 A personagem romanesca

Quando lemos um romance varios aspectos ficam em nds, nos deparamos
com o enredo e, consequentemente com as personagens, diante do enredo e das
personagens logo nos envolvemos no romance, pensamos na vida que vivem, nos

problemas em que se enredam e assim por diante. Segundo Candido (2005) * O
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enredo sO existe através das personagens”. Ou seja, 0 enredo e as personagens
caminham juntos, interligados um ao outro, mostrando a vida dentro do romance, 0s

significados e valores que os anima.

Os trés elementos centrais dum desenvolvimento novelistico (o
enredo e a personagem, que representam a sua matéria; as “idéias”,
que representam o seu significado, - e que sdo um conjunto
elaborados de técnica), estes trés elementos sé existem intimamente
ligados, inseparaveis, nos romances bem elaborados. (CANDIDO,
2005, p. 54)

Percebemos que o romance possui trés elementos fundamentais: o enredo,
as personagens e as ideias. Como vimos anteriormente, o enredo existe através das
personagens, as personagens vivem o enredo e as ideias sdo justamente a
representacdo dos significados e valores do romance. Esses elementos sO serao
interligados e inseparaveis se o romance for bem estruturado.

A personagem tem o poder de despertar a afetividade e a intelectualidade no
leitor, por todas essas caracteristicas que a personagem desperta nos leitores
costumamos muitas vezes perdoar graves erros no enredo e nas idéias do romance
por enxergar a personagem como algo de mais vivo dentro do romance. E que
segundo Candido (2005) “ isso nos leva ao erro, frequentemente repetido em critica,
de pensar que o essencial do romance € a personagem [...]".

IniUmeras vezes pensamos na personagem como O ser mais importante do
romance, como se pudesse existir separada dos outros elementos que Ihe ddo vida.
Por muitos séculos, principalmente nos séculos XVIII, XIX e XX realmente era vista
como o elemento mais atuante. Candido (2005) afirma: ” s6 adquire pleno
significado no contexto, e que, portanto, no fim das contas a construgao estrutural é
0 maior responsavel pela forca e eficacia do romance.”

A personagem € um ser ficticio, - expressédo que soa como paradoxo.
De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir 0 que nao
existe? No entanto, a criagao literaria repousa sobre este paradoxo, e
o problema de verossimilhanga no romance depende desta
possibilidade de ser ficticio, isto &, algo que, sendo uma criagéo da
fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial.
(CANDIDO, 2005, p. 55)

Vemos mais uma vez que o romance se baseia entre ser vivo e ser ficticio,

que nao podemos deixar de observar as diferengas e semelhangas existentes entre
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ambos. Que as diferengas sdo tdo importantes quanto as semelhangas para a
criagdo dos sentimentos de verdades no romance. Segundo Candido (2005)
“Quando abordamos o conhecimento direto de pessoas, um dos dados
fundamentais do problema é o contraste entre a continuidade relativa da percepgéo
fisica e a continuidade da percepgao, digamos espiritual [...]".

Diante disso percebemos que existem dois fatores que influéncia na criagcéo
da personagem: o fator fisico da pessoa, suas caracteristicas externas e o fator
espiritual. O externo somos capazes de perceber, de identificar, € algo finito aos
nossos olhos, ja o espiritual, € um conjunto imenso de caracteristicas, sentimentos,
emocgoes, se tornando impossivel conhecermos todos os aspectos daquele ser.

Chegando assim, a seguinte inquietagdo, como um ser, pode ser criado de
outro ser? Se é impossivel conhecer as inumeras qualidades, virtudes e defeitos do
outro. Quando observamos o fator espiritual, notamos que ndo podemos conhecer
totalmente o lado interno da outra pessoa. Segundo Candido (2005) “concluirmos
que a nogao a respeito de um ser, elaborada por outro ser, € sempre incompleta, e
que o conhecimento dos seres é fragmentario. ”

No romance, o autor estabelece algo mais coeso, menos variavel,
que é logica da personagem. A nossa interpretagéo dos seres vivos &
mais fluida, variando de acordo com o tempo ou as condigbes de
conduta. No romance, podemos variar relativamente a nossa
interpretacdo da personagem, mas o escritor lhe deu, desde logo,
uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva da
sua existéncia e a natureza do seu modo de ser. Dai ser ela
relativamente mais logica, mais fixa que noés. (CANDIDO, 2005, p.
58)

A personagem mesmo nao sendo a representagao fiel da pessoa, mesmo
sendo fragmentaria, incompleta, ndo deixa de ser profunda. O autor estabelece uma
relacdo coesa e logica propria da personagem, diferente da pessoa humana que
pode mudar de acordo com o tempo. Desse modo a personagem vai seguir esse
cronograma de coeréncia, se tornando mais fixa e coesa que a figura humana.

Bakhtin (1992) em sua obra também defende que o nosso externo nao
contempla o real, que ndo podemos retratar o real observando apenas o externo da
pessoa, através dessas caracteristicas que estao visiveis aos nossos olhos, Bakhtin

(1992) afirma: "Minha imagem externa, isto €, todos os elementos expressivos do
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meu corpo, sem excegao, é vivenciada de dentro por mim; € apenas sob a forma de

extratos, de fragmentos dispersos [...].

E sugerir que a observagéo da realidade s6 comunica o sentimento
da verdade, no romance, quando todos os elementos deste estdo
ajustados entre si de maneira adequada. Poderiamos dizer que a
verdade da personagem n&o depende apenas, nem sobretudo, da
relagdo de origem com a vida, com modelos propostos pela
observagao, interior ou exterior, direta ou indireta, presente ou
passada. Depende, antes do mais, da fungdo que exerce no
romance, de modo a concluir-mos que € mais um problema
organizagdo interna que de equivaléncia a realidade exterior.
(CANDIDO, 2005, p. 74-75)

Portanto, o aspecto da verossimilhanga depende da organizacdo, da estética;
mais importante para o romance sado os elementos que o formam. A criagao do real
sO é de fato infalivel se for organizada em uma estrutura coerente, Candido (2005)
afirma: “ a vida da personagem depende da economia do livro, da sua situagédo em
face dos demais elementos que o constituem: outras personagens, ambiente,
duragao temporal, ideias”.

Candido nos mostra que a personagem ndo € o item mais relevante do
romance, mas que o0 sucesso da personagem depende do conjunto da obra, a
personagem para se tornar viva necessita de outros componentes para sua criagao,
precisa esta dentro de um contexto, inserida de forma coerente junto com os demais

aspectos da estrutura do romance.

2 ANALISE DA PERSONAGEM CONCEIGAO

2.1 Autora e obra

Rachel de Queiroz nasceu em Fortaleza-CE, em 17 de novembro de 1910,
filha de Daniel de Queiroz Lima e Clotilde Franklin de Queiroz. Devido a grande seca
que alastrava a regiao em 1915, Rachel e sua familia viajaram para o Rio de Janeiro
com o intuito de fugir da grande seca. Depois da sua volta para Fortaleza, ingressou
no colégio Imaculada Conceigdo, onde se tornou professora em 1925.

Além de professora, foi também, jornalista, romancista, cronista, tradutora e
teatrologa. Foi a primeira mulher a entrar na Academia brasileira de Letras, em 1930
com apenas 20 anos de idade publicou o seu primeiro romance”O Quinze”, o maior
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sucesso da autora, uma obra de carater social, profundamente realista, a luta de um
povo para vencer a seca € a miséria. Embora no inicio da publicagdo tenha sofrido
com algumas criticas, como Rachel de Queiroz e Maria Luiza Queiroz (1992) afirma:

O Quinze foi publicado em Agosto de 1930. Nao fez grande sucesso
quando saiu em Fortaleza. Escreveram até um artigo falando que o
livro ndo era impresso em papel inferior ndo dizia nada de novo.
Outro sujeito afirmando que o livro ndo era meu, mas do meu ilustre
pai Daniel de Queiroz. E isso tudo me deixava meio ressabiada.
(QUEIROZ, 1998, p. 31)

Podemos perceber que Rachel para alcangar o respeito merecido passou por
momentos dificeis, surgiram criticas negativas, mas ndo enfraqueceu, lutou pelo
reconhecimento, pela valorizagdo da sua obra. Rachel de Queiroz (1998) afirma: “
Depois veio uma carta autografada do proprio Graga Aranha muito entusiasmado [...]
foram pipocando notas de artigos, tudo muito animador. No Ceara, ndo. Nao me
lembro de nenhuma repercussdo. Depois, quando a casa virou € que comegou a
pegar por la”.

Depois de passar por diversas situagbes constrangedoras em relagéo ao seu
livro, depois de batalhar pelo mérito da sua obra, Rachel conseguiu que "O Quinze”
alcangasse o auge do sucesso, sendo consagrado com o prémio da fundagéo Graga
Aranha. Podemos ver que no inicio foi dificil, que depois da publicagdo surgiram
muitas criticas nos jornais, mas sua obra era algo inovador, diferente do tradicional e
recebeu o devido valor pelo belissimo romance.

O Quinze foi publicado em agosto de 1930, baseado na grande seca que a
propria autora enfrentara quando ainda era crianga, em 1915, e que tanto ouvira
falar no decorrer dos anos. O nordeste sofria com a falta de chuva, com a seca, a
fome, o nordestino se abatia de tristeza por ter que deixar seu cantinho em busca da
sobrevivéncia. Nesse periodo de seca muitos sairam do nordeste para outras
regides como, norte e sudeste para ndo morrerem de fome e sede.

A autora situa a histoéria no interior do Ceara, na cidade de Quixada no ano de
1915. O romance é dividido em 26 capitulos, com duas partes distintas: o amor
irrealizado de Conceigao pelo seu primo Vicente e a dura saga da familia de Chico
Bento ap6s Dona Maroca abrir as porteiras e soltar o gado, deixando assim Chico
Bento desempregado, e dando inicio a uma longa jornada a pé em busca de chegar

na regido Norte.
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Mesmo tratando em seu romance de uma tematica social, a autora ndo faz
uma separagao de classes entre “pobres e ricos” para desvelar culpados para tanto
sofrimento, podemos perceber isso na personagem Concei¢gdo que pertence aos
dois mundos. O romance é narrado em 3° pessoa, sendo um narrador onisciente. A
linguagem utilizada por Rachel de Queiroz € uma linguagem simples, de facil
entendimento, o romance é marcado por frases curtas e precisas.

2.2 Conceigao: uma personagem redonda

Como ja mencionamos anteriormente, Forster iniciou um estudo para analisar
o romance e a personagem de ficgdo, classificando-as em planas e redondas.
Diante dessas concepgdes, apos estudarmos a personagem Conceigdo, podemos
classifica-la como personagem redonda, devido a sua complexidade, suas
tendéncias e sua capacidade de surpreender o leitor no decorrer do romance.

A personagem Conceigao, neta de Dona Inacia, morava em Fortaleza, havia
ido morar na capital deixando sua avo na fazenda do Logradouro para terminar os
estudos de normalistas. Queiroz (2009) afirma: “Todos os anos, nas férias
Conceigao vinha passar uns meses com avé (que a criara desde que Ihe morrera a
mae) no Logradouro, a velha fazenda da familia, perto de Quixada”.

Conceicao tinha vinte e dois anos e néo falava em casar. As poucas
tentativas de namoro tinham-se ido embora com dezoito anos e o
tempo de normalista, dizia alegremente que nascera solteirona.
(QUEIROZ, 2009, p. 13)

Méae Inacia se afobava logo quando Conceigdo comentava que ndo queria
casar, que nao nascera para casar, uma mulher pensar dessa forma naquela época
era algo assustador. A visdo sobre a mulher naquele periodo era que deveria se
casar, ter filhos e cuidar da casa, nada mais além disso. Conceigéo tinha outras
ideias, pensamentos diferentes da sua avé e da sociedade daquele tempo. .

Conceicao pensava diferente das mocas da sua idade, nao idolatrava ou
sonhava com uma paixdo, com o tdo esperado casamento igual as mogas daquele
tempo; que desde muito novas procuram, se preparam para o sagrado matriménio.
Conceigéo recusava-se a sucumbir ao matriménio, ndo tinha em seus conceitos o

casamento como algo relevante em sua vida.
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- S6 eu sempre ando s6! Tinha que ver, de cada vez que fosse a
escola, arranjar companhia... — pois eu pensei que nao se usava uma
moga andar sé, na cidade.Dona Inacia ajuntou: agora € assim... eu
também estranhei... Conceigdo continuava a rir; Mas € porque sou
uma professora velha, que vou para meu trabalho! (QUEIROZ, 2009,
p. 80)

No fragmento acima podemos observar uma conversa de conceigdo e seu
primo Vicente, onde Vicente homem rude, do campo, ignorante e tradicionalista e
Conceicao intelectual, com um pensamento socialista, sem submeter ao homem por
ser mulher, discordando do primo ao admirar-se por ela andar sozinha pelas ruas da
cidade, para conceigdo ndo existiam problemas em voltar sozinha da escola para a
sua residéncia, repudiando a ideia de precisar de alguém todos os dias para voltar a
sua casa.

Podemos observar que a personagem Conceicdo esta a frente do seu tempo,
quebrando os paradigmas que a mulher deve depender do homem para resolver os
assuntos fora do lar e que deve submeter-se aos servigos domésticos, Conceigéo
sem duvida é uma personagem revolucionaria para as lutas feminicistas por direitos
e igualdade de género. Uma personagem ficticia, mas que possui aspectos tao

inovadores.

Saia de casa as dez horas e findava a aula as duas. Da escola ia
para o Campo de Concentragdo, auxiliar na entrega dos socorros.E
sO chegava de tardinha, fatigada, com os olhos doloridos de tanta
miséria vista, contando cenas tristes que também empanavam de
agua os oculos da avo. (QUEIROZ, 2009, p. 77)

Mesmo sendo criada pela avo, dentro de um padrdo tradicionalista, conseguiu
estudar e se tornar professora. Observamos entdo, Conceigdo possui um vasto
conhecimento de mundo, conseguindo assim, dialogar com os retirantes e
sensibilizar-se com a dor e a miséria vivenciada por esse povo. Dedicando boa parte
de seu tempo para ajudar essas pessoas famintas e tdo sofridas que chegavam ao
Campo de Concentragéo.

A personagem Conceigdo ao invés de prender-se aos trabalhos do lar, as
prendas domésticas, a espera de um casamento, era independente, trabalhava e,
ainda, ajudava nas causas sociais, atitudes ousadas para uma mulher naquele
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tempo, mas que a personagem tinha coragem de lutar pelos seus ideais, dedicando-
se ao seu trabalho de professora e em ajudar no Campo de Concentragao.

Foi Conceigdo quem os descobriu, sentados pensativamente debaixo
do cajueiro: Chico Bento com os bragos cruzados, e o olhar vago,
Cordulina de Cécoras segurando um filho, e um outro menino
mastigando uma folha, deixando escorrer-lhe pelo canto da boca um
fio de saliva esverdeado.(QUEIROZ, 2009, p. 93)

Quando a familia de Chico Bento chegou ao Campo de Concentragéo se
deparam logo com Conceig¢do, que os ajuda, colocando-os em um lugar “melhor”,
naquele ambiente triste e cheio de miséria, prometendo para Chico Bento ajuda-lo a
conseguir um emprego ou algum bico para que ndo dependessem apenas das
migalhas oferecidas pelo governo aos retirantes.

A mocga ndo media esforgos para conseguir o que almejava, ndo esperava por
ninguém, sempre disposta a ajudar os mais necessitados com toda forga e
dedicagéo para realizar os seus objetivos. Da mesma forma que dialogava com os
retirantes, também, ndo se acanhava em falar com as autoridades, sempre lutando,
mostrando ser um ser humano preocupado com o bem estar do outro. Queiroz
(2009) afirma:

Um emprego qualquer... Ha de se dar um jeito! Duro e seco na sua
cadeira, Chico Bento ouvia. Depois, lentamente, lembrou.- E o
Tauapecomadre?Conceigdo acolheu com calor aquela lembranca
oportuna:- Ah! O Tauape! La Naturalmente, é facil de se arranjar!
Chico Bento retificou: - Facil ndo era ndo... Que ele tinha visto
muitos, bem recomendados, voltando porque nao tinha mais
ferramenta. — S6 se a comadre arranjasse um cartdozinho do Bispo...
— Pois eu vou no palacio do bispo! Fique certo. Vou e arranjo. Mais
um ou dois dias e vocé esta no Tauape... (QUEIROZ, 2009, p. 104)

Conceicao além de sensibilizar-se com o sofrimento dos retirantes no geral,
com a familia de Chico Bento existia um carinho familiar, pois, a moga era conhecida
e comadre de Chico Bento e Cordulina, o casal havia chamado Conceig¢ao para ser
madrinha do filho Manoel (Duca). Entristecida com a dor, a fome da familia,
chegando o momento em pedira a Cordulina para Criara 0 menino.

A mocga era madrinha de Duca, ao se deparar com tamanho sofrimento,
vendo a situagao lastimavel de toda a familia, pede para cria-lo. Um fato bastante

inusitado, mais uma vez mostrando que Concei¢gdo veio para revolucionar os
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padrées tradicionalistas desse tempo, ndo pensava em casar, participava das
causas sociais, e, agora, criara um filho que ndo era seu, sem ter um marido, nos
mostrando o quanto era independente.

Rachel foi muito ousada em criar uma personagem com tantas
caracteristicas, ideias inovadores sobre a postura da mulher, independente, em
busca de direitos iguais, sem diminuir-se para a figura masculina, mesmo vivendo
em uma época que a sociedade ndo possuia tal visdo sobre a mulher. Como
sabemos, nos dias atuais ainda sofremos com preconceito, imagina naquela época.

Alguns estudos ja abordaram a ideia que Conceicdo € a propria
representagcdo de Rachel de Queiroz, se pararmos para pensar, fazer uma
comparagdo entre ambas, podemos perceber inumeras semelhangas entre a
personagem e sua criadora. Rachel foi a primeira mulher a entrar na Academia
Brasileira de Letras, alcangou um importante titulo para as conquistas femininas,
pois, antes apenas homens participavam da Academia.

Como sabemos a mulher no Brasil era formada pela ordem patriarcal,
submetida ao pai, depois ao marido, visto como um ser fragil, por isso o fato de se
destinar apenas as tarefas domésticas. No entanto, a autora rompe com esses
padrées tradicionalistas, colocando na sua obra a personagem Conceigédo
independente e corajosa, uma personagem feminina a frente do tempo.

Sem duvidas Rachel contribui para a escrita para o desenvolvimento da
literatura brasileira feminina, onde a mulher deixa de ser esse ser fragil e passa a
vivenciar o sofrimento imposto pela seca e a lutar pelas causas sociais. Uma autora
feminina que trouxe uma escrita literaria inovadora, quebrando os parametros do
patriarcalismo.

Desta forma vemos o quanto sdo parecidas, nos ideais, habilidades,
engajadas pelas mesmas causas, enfim, inUmeras caracteristicas que nos fazem
comparar Conceicdo como uma representacdo da propria autora. Desse modo a
personagem Conceigéo teria sido criada a partir do psicoldgico da autora, um reflexo
da maneira de ser de Rachel.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente artigo nos mostrou que a personagem € definida de diferentes
formas, abordamos o conceito de verossimilhanga de Aristoteles, no qual, definiu
como principio fundamental da poética ndo € mostrar a realidade, mas, os recursos
utilizados na constru¢gdo da obra. Diante disso, conduzindo para o conceito de
personagem, o autor colocara em suas obras apenas o que a realidade Ihes permite,
que sO sera possivel através dos recursos utilizados pelo autor para a criagéo da
personagem.

Podemos entédo perceber que em meados do século XVIII a estética classica
perde sua forga, passando por varias reformulagbes e o romance nesse periodo
alcangou um destaque maior, no entanto, essa concepgao entrou em declinio com o
aparecimento de um novo conceito, que a personagem seria uma representagédo do
psicolégico do autor, através dessa concepgdo deixamos de ver a personagem
como uma imitagdo do real, do mundo exterior e passamos a vé-la como uma
representagéo da forma de ser do autor.

Em seguida compreendemos que Forster trouxe uma nova concepgao, a
personagem passou a ser vista como parte da obra, classificando-as em planas e
redondas; as planas sdo as personagens simples, construidas em cima de uma
unica ideia e as redondas sdo as complexas construidas com inumeras qualidades.
Depois, Muir comegou analisar o romance, a personagem, como parte da estrutura
da obra, tentando dissociar a personagem do mundo real. No entanto, com todos os
argumentos de defesa Muir ndo conseguiu separar o ser ficticio/ pessoa.

Por fim, segundo Candido a personagem nao pode existir separada dos
outros elementos do romance, a personagem s6 ganha um verdadeiro significado
dentro do contexto. Candido e Bahktin defendem a ideia que um ser criado a partir
de outro sera sempre incompleto, fragmentario, mas, ndo é por isso que vai deixar
de ser profundo. Portanto, o aspecto de verossimilhanca depende da estética, da
organizagao da obra, dos elementos que formam o romance.

No segundo capitulo do artigo podemos compreender a personagem
Conceicao criagao da autora cearence Rachel de Queiroz, como um ser a frente de
seu tempo, uma mulher intelectual, independente que rompeu com as barreiras do
tradicionalismo daquela época. Ao contrario das mogas daquele tempo, que se



24

preparavam para o sagrado matriménio, Concei¢cdo estudou, se tornando uma
pessoa leiga, com um vasto conhecimento de mundo, com ideias socialistas.

Através desse artigo compreendemos que a estudos que abordam o aspecto
da personagem Conceigao ser a propria representagao da autora, que existem entre
ambas inumeras semelhangas entre a criadora e a sua criagdo. Diante disso,
retomamos ao critério das definicbes de personagem, que Conceigdo teria sido
criada entdo a partir da representagdo da sua autora, ou seja, da forma de ser de
Rachel de Queiroz.
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