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RESUMO

A padronizagéo e a normatizagéo da identidade feminina fazem interferéncia desde o inicio
da histdria, o patriarcado sempre enquadrou e impossibilitou as mulheres a ascenderam
como individuo auténomo, tendo que depender de uma figura masculina para a sua
consolidagéo, seja ela o marido, o pai ou um irméo. O trabalho tem como objetivo analisar a
construgéo da imagem do sujeito-mulher, levando em consideragéo a representatividade do
feminino na sociedade contemporanea, com o intuito de identificar como as musicas da
Drag Queen Pabllo Vittar legitimam, empoderam e libertam a imagem feminina dos estigmas
impregnados. Esse artista aparece na industria fonografica como sendo uma grande
influéncia para a musica pop Brasileira, ja que suas cangbes representam mulheres que
sempre estiveram as margens da sociedade, pois estavam em conflito com a normatizagéo
e padronizagado do sujeito-mulher da histéria, um ser que era considerado casto e santo,
assim como seu corpo. Optamos por uma pesquisa bibliografica a luz de autores como
Foucault (1999, 1996), Péucheux (1988, 1999), Orlandi (2013), Lipovetsky (1997), Beauvoir
(2016), entre outros. Essa pesquisa faz uma analise do discurso nas musicas apresentadas
pela Drag Queen sobre a mulher na sociedade contemporanea, considerando o discurso de
resisténcia feminista e de independéncia, através de dispositivos da AD: interdiscurso, ditos
e nao-ditos, pré-construidos, entre outros. Conclui-se com esse trabalho que as canges
analisadas surgem como um discurso de empoderamento e de exaltagdo do corpo feminino,
por isso desperta a criticidade, a reflexdo e a discussdo em relagdo aos movimentos
feministas e das reivindicagdes de libertagdo do corpo e dos padrdes adquiridos ao longo da
historia.

Palavras-chave: Analise do discurso; Sociedade; Sujeito-mulher



SOMMAIRE

La standardisation et la réglementation de l'identité féminine existent depuis le début de
I'histoire humaine. Le patriarcat a toujours encadré et empéché les femmes de s’élever
comme un individu. La femme a toujours dépendu d'une figure masculine pour sa
consolidation: le mari, le pére ou un frére.L'étude vise a analyser la construction de l'image
du sujet-feminin, et prendre en compte la représentation des femmes dans la société
contemporaine, afin de déterminer comment les chansons interprétées par le Drag Queen
Pabllo Vittar légitiment, autonomisent et libérent I'image feminine du honte imprégné. Cet
artiste apparait dans l'industrie de la musique comme une grande influence sur la musique
populaire brésilienne, puisque ses chansons représentent les femmes qui ont toujours été en
marge de la société, parce qu'elles étaient en conflit avec la standardisation du sujet-feminin
dans la histoire. Cette image est considéré chaste et sainte, ainsi que son corps. Jai
effectué une recherche bibliographique a la lumiére d'auteurs comme Foucault (1999, 1996),
Péucheux (1988, 1999) Orlandi (2013), Lipovetsky (1997), Beauvoir (2016), entre autres.
Cette recherche fait une analyse du discours sur les chansons présentées par la drag queen
sur les femmes dans la société contemporaine, et pendre en compte le discours de la
résistance féministe et de l'indépendance. lls ont été utilisés les dispositifs AD ci-apres:
interdiscours, dit et non-dit, pré-construit, entre autres.Cette étude a conclu que les
chansons analysées apparaissent comme un discours d'autonomisation et d'exaltation du
corps féminin, donc suscite la critique, la réflexion et la discussion sur les mouvements
féministes et de libération qui revendique le corps et critique les normes crées pendant
I'histoire.

Mots-clés: Analyse du discours; Société; Sujet féminin
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INTRODUGAO

Ao longo da histéria, na maior parte das culturas de que temos
conhecimento, a imagem das mulheres foi construida como sendo subordinadas e
inferiores aos homens. A inferioridade inicialmente dava-se por critérios relacionados
a forcga fisica, naturalmente, devido aos horménios, o0 homem foi mais forte que a
mulher, com o passar dos anos, e com a construgdo de equipamentos, a forga do
homem foi dispensada, mas as mulheres ainda nado tinham direitos civis iguais aos
dos homens até entdo.

Muitos direitos foram conquistados a partir das lutas feministas da década de
60, tendo como reinvindicag&o principal a “libertacdo” da mulher através de direitos
juridicos, politicos e econdémicos. Porém, nesse contexto, existe algo muito relevante
que ainda perdura até hoje e que nao foi apagado: os estigmas.

O tema em questdo € algo que vem gerando cada vez mais debates na
atualidade, pois se trata de um tema que suscita inumeras discussdes e que possui
varias vertentes, podendo ser considerado uma rica fonte de estudos. O feminismo",
tal qual vemos hoje, é fruto de uma histéria de sofrimento e luta, tendo defensores
no mundo inteiro, todas com as suas particularidades, cada uma luta contra aquilo
que mais lhe aflige, porém todas com um mesmo objetivo: a equidade de géneros.

As reflexdes sobre o feminismo interessam a Anadlise do Discurso (AD), uma
vez que traz a discussdo e/ou problematizagcdo do sujeito discursivamente
construido, ou seja, aquele que toma forma a partir dos discursos historicamente
moldados. Considerando a visdo da AD, o sujeito & constituido tanto no ideolégico e
no inconsciente como também historicamente, os trés fatores que sdo apontados por
Pécheux (1999)

Sabemos também que as palavras sdo marcadas historicamente e que
ninguém é detentor de um discurso extremamente inédito, a forma como isso é
abordado nos traz luz a ideia do feminino na histéria, na qual se reforga diariamente,
por meio de um discurso machista, a ideia de uma mulher inferior. O enraizamento
desse comportamento foi trazido através de varios paradigmas, um deles, e
principal, seria o de que o homem tem plenos poderes sobre a mulher.

' £ um movimento politico e social que tem por objetivo a igualde por direitos e oportunidades entre homens e
mulheres.
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Depois do inicio das lutas feministas iniciadas nos Estados Unidos por volta
da década 1960, as mulheres entraram em cena em diversos segmentos midiaticos,
afim de enrijecer e enraizar seus direitos na sociedade. Nas musicas, a constituigdo
de ideologias e historia, que sdo rodeadas por diversos signos, pode expressar sua
construgdo identitaria. Sendo assim, na histdria, algumas cangbes ndo foram
concebidas como um espago neutro, que seja politicamente estéril e exterior as
ideologias que a cercam, no que diz respeito a trazer a mulher de uma forma casta e
pura.

Nas cangbes, as mulheres, comegam a ser representadas como belas,
puras € com uma indole inabalavel, como por exemplo em “Mulher’ de Elba
Ramalho e “Garota de Ipanema” de Tom Jobim, enaltecendo a beleza feminina,
porém a mulher precisa mais do que respeito, ela necessita ser enaltecida pelas
suas particularidades, pelos seus defeitos e mais ainda pelo seu tdo sonhado desejo
de liberdade dos estigmas impostos pela sociedade. Entdo, as musicas de pop
entram em cena, trazendo a mulher empoderada e que detém de uma sexualidade
aflorada.

A representatividade do sujeito-mulher nas musicas desses personagens €
direcionada a desconstrucdo do sujeito-mulher casta. As cangdes entdo podem ser
vistas como formadoras de opinides e muitas vezes ressaltam positivamente, ou
negativamente, a identidade feminina. No cenario tedrico, as cangdes de Pabllo
Vittar se apresentam como uma fonte discursiva que pode ser muito ampla no que
tange o estudo da desconstru¢cdo da imagem da mulher que foi discursivamente
produzido.

A selecdo do tema desse trabalho partiu da necessidade de encorajar
discussdo sobre a sexualidade mascarada da mulher na sociedade contemporanea,
marcada por discursos de odio e praticas de abusos com o corpo feminino, a tao
debatida “cultura do estupro” seguida de momentos que marcam a histéria sexual
feminina, como exemplo, a de que usar roupas curtas atrai o estupro e sao taxadas
por muitos estigmas.

Para tanto, realizamos uma pesquisa de cunho bibliografico, a qual foi
fundamentada pela teoria da analise do discurso e autores como Péucheux (1999),
Foucault (1980) e também escritores que abordam a tematica Orlandi (2007),
Dantas (2013) entre outros. Também recorremos a autores que nos auxiliaram na

discussédo acerca do feminino: Lipovetsky (1997) e Beauvouir (2016), com a
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finalidade de formar um arcabouco tedrico que pudesse nos conduzir ao longo do
trabalho.

Através da biografia selecionada tragamos objetivos para o nosso trabalho,
sdo eles: a) Analisar a imagem do sujeito-mulher construida nas cangoes
interpretadas pela Drag Queen Pabllo Vittar, levando em consideragdo a
representatividade do feminino na sociedade contemporanea; b) Identificar o modo
como as cangdes, que tomam a mulher como alvo, contribuem para a legitimagéo
das imagens do empoderamento feminino, tais como prevalecer a imagem de um
ser livre e independente sexual; c) Descrever as novas representagcées do sujeito-
mulher, nas cancgbes selecionadas, que podem contribuir de forma positiva as

relagdes de género e sociedade.

Esse trabalho encontra-se estruturado em trés capitulos. No primeiro, cujo o
titulo é “Breve percurso da Analise do Discurso de linha francesa” recorremos aos
aspectos defendidos pelos tedricos que estudam a Analise do discurso. No capitulo
seguinte, “O sujeito-mulher e a histdria”, tragamos um estudo acerca da histéria da
mulher na sociedade, as suas representacées e como se deu o processo de
libertagdo, as chamadas “lutas feministas”. No terceiro e ultimo capitulo constam as
analises feitas em torno das cangdes interpretadas por Pabllo Vittar, nas quais
consideramos os aspectos do empoderamento feminino, liberdade sexual e a

desconstrugdo do sujeito-mulher casta.
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1 BREVE PERCURSO DA ANALISE DO DISCURSO DE LINHA FRANCESA

1.1 O principio da teoria

A andlise do discurso (AD) é um dispositivo de leitura e analise de textos que
desmonta o principio do que é “sentido” que seria apenas pelo que a palavra produz,
a AD vai além, intercala histéria, ideologias, situagées comunicativas, contextos,
tudo isso esta atrelado a discusséo desse método. Entendemos entdo que a real
funcdo desse dispositivo de leitura € a de:

Que a Analise de discurso nado trabalha com lingua enquanto um
sistema abstrato, mas com a lingua, com maneiras de significar, com
homens falando, considerando a produgdo de sentidos enquanto
parte de suas vidas, seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros
de uma determinada forma de sociedade. (ORLANDI, 2013, p. 15 e
16)

A analise do discurso (AD) de linha Francesa, tal qual vemos hoje, tem inicio
na década de 60, surge em aversdo ao estruturalismo e a gramatica gerativa
transformacional (FARIA, S/D). A teoria apontada inicialmente por Pé&éucheux
diferencia-se da disciplina discourse analysis existente na Gra-Bretanha e nos
Estados Unidos. A teoria da AD tem como marco inicial o ano de 1969 com o livro
“‘Analise Automatica do Discurso” (AAD) de autoria de Péucheux que, por sua vez,
vai buscar as formulagdes do sujeito, esse mesmo sujeito que é interpelado pela
ideologia e a histéria e que atravessam o seu discurso, considerando que nenhum
sujeito € detentor de um discurso totalmente inédito.

No ponto de vista politico, a AD nasce para confrontar um sistema vigente
na época, o formalismo, intervindo e tentando alguma acdo transformadora. Ao
longo dessas revolugbes, o que esse estudo tenta fazer € abrir um campo de
discussao dentro da propria linguistica, trazendo sobretudo novas visdes acerca do
sentido das palavras, do sujeito, da histéria e da ideologia que nos cerca e que é
intrinseca ao discurso (ORLANDI, 2013).

Os pensamentos de Pécheux tiveram como motivagdo os principios de
Saussure, esse ultimo foi responsavel em elevar a lingua para um estatuto cientifico,
sendo conhecida hoje como Linguistica. Alguns pensamentos tratados por
Ferdinand Saussure eram discordados por Pécheux, um deles era como cada um

considerava o “sentido” (FARIA, S/D). Para o primeiro, a semantica era algo literal e
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unico, ou seja, as palavras exerciam significados que outras ao seu redor nao
detinham, o que era discordado pelo segundo, que propde que a linguagem em
andamento tem variados niveis semanticos. Podemos observar nesse trecho a

sequir:

Ora, se considerarmos, por exemplo, o dominio da politica e da
produgéo cientifica, constataremos que as palavras podem mudar de
sentido segundo as posicoes determinadas por aqueles que as
empregam. [...] Com efeito, € um indicio que mostra que as coisas
nao sado assim tdo simples quanto faria supor a ideia de uma
diferenciagdo em subsistemas. Tudo se passa como se a
correspondéncia entre teoria geral e estudo particular de uma dada
lingua desaparecesse no nivel semantico (PECHEUX, et all, 2008,
p.05).

Com essa fala, podemos perceber uma divergéncia com a teoria geral,
publicada no Curso de Linguistica Geral (CLG), trazido por Saussure. Ja que,
levando em consideragao a fala de Péucheux, ele propde um estudo que nao vise as
palavras em um enquadramento total, quando elas estdo em funcionamento
adquirem novas formas e sentidos.

Conforme podemos ver em algumas passagens de Péucheux em seu livro
‘A semantica e o corte saussuriano: lingua, linguagem e discurso” ele entende a
importancia que o CLG tem para a linguistica, s6 que ao mesmo tempo em que ele
explana tal afirmacado, encontra lacunas e duvidas acerca do estudo dos sentidos.
Podemos observar nesse fragmento:

Certamente, “semanticas gerais” foram propostas, mas elas nao
fornecem quase nada de principios que permitam depreender as
particularidades das linguas, ou dos estados de lingua, etc, com o é
o caso da fonologia, da morfologia ou da sintaxe. Existem, por outro
lado, descrigbes semanticas de diversas linguas, mas sao descri¢cdes
gue permanecem sem ligacdo com as teorias. Se elas permanecem
em grande parte desligadas de descri¢gdes concretas das linguas, as
semanticas gerais nem por isso se libertam de todos “dados
concretos” (PECHEUX, et all, 2008, p.05 e 06).

As duvidas que cercam o autor € no que diz respeito a semantica, pois a
linguistica também engloba o seu conceito, como sendo algo global, imutavel, e para
ele “o caso é totalmente diferente para a semantica. Com efeito, o lago que une as

significagbes de um texto as suas condi¢cdes socio historicas ndo € meramente
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secundario, mas constitutivo das préprias significacdes” (Pécheux, et all, 2008,
p.06). A histdria € algo intrinsecamente relacionado com o discurso.

Tudo isso que foi discutido sdo resultados das postulagdes trazidas nos
conceitos da linguistica estruturalista, o que, para Pécheux, ndo deixam de ser
momentos importantes para o desenvolvimento dos estudos relativos a linguagem.

Destacar a importancia dos estudos linguisticos sobre a relagao
enunciado/enunciacao, pela qual “o sujeito falante” toma posicdo em
relacdo as representacdes de que ele é o suporte, desde que essas
representages se encontrem realizadas por um “pré-construido”
lingliisticamente analisavel. E sem duvida por essa questéo, ligada a
da sintagmatizacdo das substituicoes caracteristicas de uma
formagado discursiva, que a contribuigdo da teoria do discurso ao
estudo das formagbes ideoldgicas (e a teoria das ideologias) pode
atualmente se desenvolver mais proveitosamente (PECHEUX, et all,
2008, p. 15).

A linguistica, como observado, é o ber¢co da andlise do discurso, os
apontamentos e discordancias podem ser encarados como forma de renovacgédo da
lingua. Podemos considerar a lingua como algo que merece um olhar mais criterioso
e analitico, no que diz respeito a formagdo do sujeito discursivamente produzido,
levando em consideragdo que o discurso € cercado pela histéria, pelas ideologias de
guem enuncia, entre outros fatores.

Todo estudo tende a ter arcaboucos enraizados de outros estudos ja
realizados, como no caso da linguistica, que trouxe inquietagdes para o seu criador,
Pécheux, com os estudos de Michel Foucault, eixo essencial para o andamento e a

consolidagédo da AD. Para tal, é feita a seguinte consideragéo:

[...] a necessidade de levar em conta, na analise das discursividades,
as posicdes teodricas e praticas de leitura desenvolvidas nos
trabalhos de M. Foucault constituiu um dos signos recentes dos mais
claros da projecdo da analise de discurso: a construgdo tedrica da
intertextualidade e, de maneira mais geral, do interdiscurso,
apareceu como um dos pontos cruciais desse empreendimento,
conduzindo a andlise de discurso a se distanciar ainda mais de uma
concepgao classificatéria que dava aos discursos escritos oficiais
“legitimados” um privilégio que se mostra cada vez mais contestavel
(PECHEUX, 1999, p. 09)

Com base nesse fragmento, destacamos que os pressupostos apontados
por Michel Foucault, tais quais, o de intertextualidade e interdiscurso, serviram de
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base para os outros conceitos que temos hoje, os quais trataremos no segundo
tépico desse mesmo capitulo que elencara os principais conceitos acerca da Analise
do discurso.

Em relagdo ao que foi elencado da analise do discurso até agora, passando
pelo surgimento e as inquietagées de Pécheux, fundador da Escola Francesa de
Andlise de Discurso, através da linguistica, a primeira das trés “filiagbes tedricas”
que constituem inicialmente a AD, segundo Orlandi (2013), o autor ainda traz como
embasamento a Psicanalise e o Marxismo. Esse ultimo trata-se de uma corrente
filoséfica fundada por Karl Marx e Friedrich Engels que criticava o capitalismo e
também aclamavam uma “independéncia” da sociedade, considerando uma forma
mais livre e uma sociedade mais igualitaria. Os principais conceitos que a AD
apropriou-se do marxismo diz respeito a nogdo de ideologia e do materialismo
historico.

Diante do exposto, considera-se que a analise do discurso foi uma revolugdo
para sua época, pois propunha novas formas de percepcdo do texto e considerava
varios elementos revolucionarios, uma delas foi, o ja citado, aversdo ao
estruturalismo e a gramatica gerativista (FARIA, S/D). Como terceira e ultima filiacdo
tedrica, a psicanalise também foi um dos estudos que serviram de embasamento
para o que chamamos hoje de andlise do discurso, entdo a “contribuicdo da
Psicanalise, com o deslocamento da nogdo de homem para a de sujeito. Este, por
sua vez, se constitui na relacdo com o simbdlico, na histéria. ” (ORLANDI, 2013).

Para isso, os contributos da Psicanalise, segundo Dantas (2007, p. 18):

A psicanalise de Lacan entra na AD na medida em que, ao reler o
conceito freudiano de inconsciente, discute outro conceito
fundamental para a analise de discurso, o sujeito. Lacan perseguia o
que ele denominava de “cura da palavra”, onde ele opera sobre fala
e define o inconsciente como estruturado sobre a linguagem e o
sujeito como ser de linguagem ou ser falante.

Os contributos que a AD teve ao longo da histéria fez com que ela se
fortalecesse e se transformasse em algo mais consolidado. E importante
entendermos que para a analise do discurso necessita que tenhamos dispositivos
para analisar, ele depende de varios mecanismos que trabalham os seus processos
de significagdo. Para isso, ndo € uma unica verdade que todos os analistas devem

desvendar, existem gestos e dispositivos que cada um deve compreender,
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entendemos entdo que um mesmo analista que mobiliza de praticas diferentes pode
observar distintos elementos no texto (ORLANDI, 2013).

Assim, para a Analise de Discurso:

a) A lingua tem a sua ordem propria mas so € relativamente autbnoma
(distinguindo-se da linguistica, ela reintroduz a nogdo de sujeito e de
situagao na anadlise da linguagem);

b) A histdria tem seu real afetado pelo simbolico (os fatos reclamam
sentidos);

c) O sujeito de linguagem é descentrado pois é afetado pelo real da
lingua e também pelo real da histéria, ndo tendo o controle sobre o
modo como elas o afetam. Isso redunda em dizer que o sujeito
discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia. (ORLANDI,

2002, P. 19, 20)

Realizados esses apontamentos sobre o percurso histérico da AD e dos
contributos que elevaram esse dispositivo de leitura a um padrdo téo privilegiado
cientificamente hoje em dia, discutamos agora alguns conceitos basilares da AD. Os
conceitos chaves estdo relacionado ao discurso, a ideologia e a histéria, que
Pécheux (1997) acredita que sao elementos conjunturais para um bom
funcionamento da lingua em andamento, observando que ela ndo se enquadra em
nenhuma teoria estatica e também que ao enunciarmos, estamos despertando

inUmeras memaorias.

1.2 Pécheux e Foucault: aportes relevantes

Nos aportes relevantes que temos em relagdo a AD de base Francesa nos
deparamos com conceitos que sdo chaves para a formulagdo dessa metodologia e
também para que assim possamos entender como funciona a lingua, levando em
consideragao conceitos basilares: o de sujeito, ideologia e Discurso, trazido por
Pécheux e Foucault em seus estudos acerca dessa tematica.

E fato que a linguagem é extremamente importante para a eficacia do
discurso, ela encontra-se como sendo imprescindivel na nossa enunciagao. Levando
em consideragao o que diz Orlandi (2013, p. 44) “A linguagem é linguagem porque

faz sentido. E a linguagem s6 faz sentido porque se inscreve na historia.”. Entender
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uma enunciagao vai além de decodificarmos uma frase e saber o que ela significa,
exige uma compreensao, e para compreender, segundo a mesma “é saber como um
objeto simbdlico produz sentido”.

Para entendermos melhor qual a fungdo da AD, temos que entender os
conceitos que a fundamentam, primeiro, para identificarmos o processo da
enunciagao precisamos compreender qual a fungdo do sujeito, ele ndo é fonte do
significado, nem é a origem, representa a heterogeneidade e evoca a fala de varios
outros sujeitos e discursos, com isso, reagindo a proposta da filosofia da linguagem
que considera o sujeito dono e originario do meio em que vive, através da ideia de
Pécheux, Orlandi (2013) contrapde esse pensamento acreditando que o sujeito
passa por dois tipos de esquecimentos.

A luz da obra de Orlandi (2013, p 34) podemos entender os 2 esquecimentos
citados por Pécheux como sendo: o primeiro, o “esquecimento ideoldgico”, o sujeito,
nesse caso, tenta apagar involuntariamente tudo o que esta colocado na sua
formacao discursiva, se colocando como a origem de tudo, o “sonho adamico”, a
impresséo de sermos 0s donos da linguagem, nesse esquecimento nds ndo temos
consciéncia que retomamos discursos e ideologias pré-existentes.

O segundo esquecimento diz respeito ao “esquecimento enunciativo”, nesse
modelo nés acreditamos que aquilo que foi emitido por nés s6 poderia ser concebido
daquela forma, que ali esta a ordem inédita, ele seleciona dizeres e apaga outros,
fica inerte no pensamento de que a sua fala ndo poderia ser formulada de outra
maneira e que para aquilo so existe um significado, “nos faz acreditar que ha uma
relagcdo direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo, de tal modo que
pensamos que o que dizemos s6 pode ser dito com aquelas palavras (...)” segundo
Orlandi (2013, p 35).

E importante entendermos que o “discurso adamico” pertenceu somente a
ele, ndo somos a origem do pensamento nem o detentor da verdade e do discurso
pronto e acabado, devemos entender que antes de nos pronunciarmos, outras
pessoas ja o fizeram, e que esse mesmo discurso traz consigo uma carga ideologica

e historica que sdo intrinsecas a sua formacgao.

Quando nascemos os discursos ja estdo em processo e nés é que
entramos nesse processo. Eles ndo se originam em nés. Isso nédo
significa que n&o haja singularidade na maneira como a lingua e a
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historia nos afetam. Mas somos o inicio delas. Elas se realizam em
nés em sua materialidade (ORLANDI, 2013, p. 35).

Para a Anadlise do discurso, o sujeito encontra-se envolvido pela historia e
pela ideologia, ele mobilizard o seu discurso através de outros sujeitos, de outras
vozes € maneiras. Assim nasce “o lugar de interpretacdo”, é devido a essa
heterogeneidade de discursos, historia e ideologias, que o sujeito é capaz de se
posicionar em uma interpretagéo e é importante sabermos, como fala Orlandi (2013),
que a analise do discurso ndo busca uma verdade, ou que ela tem apenas um
sentido.

Ao falarmos de interpretacdo e o que foi posto, faz-se necessario evocar o
conceito de interdiscurso, “a fala de todo sujeito € perpassada por dizeres de outro
lugar e outros sujeitos.” Dantas (2007, p 73). Como ja foi elencado, € no
interdiscurso que acontece os esquecimentos e que retoma as falas anteriores,
Dantas (2007) cita Pécheux ao dizer que o:

Interdiscurso caracteriza-se como a determinagédo que as formacgdes
discursivas exercem sobre a producao textual de cada um, a forma
de um conjunto de discursos (ditos em outro lugar e sob outras
circunstancias), que sao desiguais, porque sempre dizem algo
diferente. (PECHEUX apud DANTAS, 2007, p 73)

Os interdiscursos, como salientado, sdo os discursos que se entrelagam com
outros e constroem sentidos a partir da sua enunciagdo. A historia esta muito
atrelada a esses discursos, pois entendemos que € na histéria que os discursos sao
ecoados e assim fazendo com que outros tantos fagam sentidos.

Ao falarmos em conceitos importantes para AD, a histéria esta ligada a tudo
o que foi falado, pois o “Sujeito tem sua forma na historia”, € nesse momento que o
sujeito se volta a historia para fazer seu processo de enunciagdo e também
sabermos que a linguistica e a historicidade séo indissociaveis. Por essa nogéo que
falamos de interpretagdo e por saber que o discurso do sujeito a maioria das vezes
s6 tem sentido pela ordem histérica, que podemos entdo ser claros nas
semelhangas entre sujeito, sentido, lingua, historia, inconsciente e ideologia
(ORLANDI, 1996, p.56).

O segundo eixo importante para AD de linha Francesa, € a ideologia, as
definicGes para os outros eixos sao relacionados uns com os outros, de modo que
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um nao existe sem o outro, ja que “ndo ha discurso sem sujeito. E ndo ha sujeito
sem ideologia.” (ORLANDI 2013, p 45). O conceito de “ideologia” € justamente um
dos pontos de divergéncia tedrica entre Foucault e Pécheux., a nog&o de ideologia
para Pécheux é equivalente ao que Foucault denomina “vontades de verdade”, que
para ele, o ser humano tem uma vontade de conhecer a verdade.

Como vimos no primeiro subtdpico deste capitulo, a ideologia que Pécheux
traz para a analise do discurso tem relagdo muito forte com a abordada por Marx, a
questado das lutas de classe, de desigualdade e como Foucault (1980, p 131) relata
em seus estudos, de poder e dominagdo, resumindo o conceito de ideologia para
esse mesmo autor: “a verdade esta circularmente ligada a sistemas de poder, que a
produzem e a apoiam e a efeitos de poder que ela induz e a reproduzem”.

A nocgéo de poder discutida por Foucault também diverge da proposta por
Pécheux, enquanto este bebe na fonte marxista, aquele baseia-se no pensamento
de Nietzsche, para cada um deles a nogéo de poder era diferente. Para Pécheux, o
poder € algo institucional, ele estuda os aparelhos ideoldgicos do estado, as lutas de
classes, a dominacdo unilateral, € o que chamamos de “macropoder”; ja para
Foucault, o poder estda nas minimas relagées humanas, os sujeitos se subjetivam a
partir dessas relagdes de poder e dos papéis sociais a que sdo submetidos, o poder,
para Foucault, transita, suscita resisténcia, ndo ha dominador nem dominado
permanentes.

Os estudos foucaultianos (1980) remontam a ideia de poder e discurso e
como nds somos guiados por esses poderes, acreditando que aquilo que vemos é
feito de uma verdade unica e absoluta, a exemplo da ideologia politica, religido, o
social. Entdo esse autor compreende que a verdade esta relacionada com a nogéo
de sujeito e este, por sua vez, esta relacionado as questdes de linguagem. Podemos

observar esse pensamento no seguinte fragmento:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral de
verdade: isto &, os tipos de discurso que aceita e faz funcionar como
verdadeiros; 0os mecanismos e instancias que permitem distinguir
entre sentengas verdadeiras e falsas, os meios pelos quais cada um
deles é sancionado; as técnicas e procedimentos valorizados na
aquisicado da verdade; o status daqueles que estdo encarregados de
dizer o que conta como verdadeiro. (FOUCAULT 1980, p 131)
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Vimos entdo que a vontade de verdade tem relagdo com o poder, e também
com o contexto sdcio histérico, a linguagem também ndo deixa de ser vista nesse
processo ideoldgico, pois “como as ideias ndo existem desvinculadas das palavras,
a linguagem € um dos lugares onde se materializa a ideologia” (GREGOLIN 2001, p
118). Entdo essa linguagem deve ser vista como movimento soécio histérico, ndo
apenas internamente, ela deve ser analisada como algo externo.

Por discurso entendemos que € nele onde a materialidade acontece, onde é
posto em pratica o que foi estudo até aqui, ele cruza conhecimentos e conceitos e é
nele onde vemos nascer a formagao discursiva.

Temos que saber que a nogao do terceiro eixo, o discurso, tal qual vemos
hoje, provém dos estudos de Foucault (1996) que compreende o discurso como
sendo um emaranhado de signos, onde dentre os quais existem mais do que se
pronuncia, ou seja, o discurso vai além do que € emitido, devemos entender através
dele, as suas intengbes. Por isso, o discurso ndo se trata de uma lingua
propriamente dita, mas precisa dela para se materializar.

Apenas o leitor que se debruga sobre a pauta em questdo do discurso
emitido, ou o proprio autor, tem autoridade em decifrar o0 que esta atravessando o
que é dito, sutiimente ou ndo aquilo que é exposto, porém devemos levar em
consideracdo as particularidades de cada analista ja que cada pessoa conta com
uma bagagem soécio histdria e ideoldgica diferentes entdo cada um pode atribuir
significados diferentes do texto, por isso “O analista deve poder explicitar os
processos de identificacdo pela sua analise: falamos a mesma lingua mas falamos
diferentes” Orlandi (2013, p. 68).

Percebemos que o discurso ndo pode ser englobado em um ato de fala
qualquer ou que ele é superficial a ponto de enquadra-lo em um conceito, porém
para entendermos melhor o que se trata de discurso, Foucault (1996) nos apresenta
alguns apontamentos: “[...] € um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre
determinadas no tempo e no espacgo que definiram em uma época dada, e para uma
area social, econ0mica, geografica ou linguistica dada, as condi¢gdes da fungao
enunciativa” (FOUCAULT 1996, p. 97)

Para Orlandi (2013), o inconsciente e as ideologias estdo ligados e ver o
discurso como algo que necessita da lingua e da historia para a sua concretizagéo e
ainda ver o sujeito como algo descentralizado, vemos que o discurso € algo

inacabado que recorre rotineiramente a outros discursos para se valer dos seus, que
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€ ligado por inumeros processos que movem a lingua e a deixam em andamento,
sdo varias as nogdes que cercam o sujeito além da que falamos aqui, a parafrase,

polissemia, o siléncio, como forma também de materializar o discurso e etc.

1.3 Um dispositivo de leitura critica

Para analisarmos um discurso, primeiramente, temos que entender que ele é
heterogéneo, cheio de “armadilhas”, como diz Foucault (1996), e que ele, como um
todo, representa além do que esta exposto ali. Além dos conceitos mais gerais e
basicos que todos os estudiosos devem ter, como o de sujeito, ideologia, discurso,
histéria, etc. também podemos destacar mais dispositivos que identificamos na
observacao da enunciagéo.

Podemos dividir esses dispositivos em dois, segundo Orlandi (2013, p 25): o
dispositivo analitico e o teorico, esse ultimo engloba também o primeiro, o objetivo
do dispositivo tedrico € mediar, a partir dos conceitos basicos da analise do discurso,
a interpretagcdo do seu objeto de estudo, utilizando os diferentes métodos, “ele se
mantém inalterado, segundo a teoria do discurso, na constru¢do dos diferentes
dispositivos analiticos.” (ORLANDI 2013, p 26).

Utilizando-nos dos conhecimentos de Orlandi (2013), para entendermos o
dispositivo analitico temos que considerar a intengédo do analista, qual a finalidade e
quais materiais ele usara para o procedimento, por isso, € fungcdo do analista
mobilizar o seu proprio dispositivo analitico e evocar os conceitos que resolverdo o
problema. Para isso, podemos entdo colocar em questdo alguns dos dispositivos
analiticos que acompanham o analista, como: pré-construidos, formagao discursiva,
parafrase e polissemia, o intradiscurso, o sentido e ainda o siléncio.

Quando acionamos o dispositivo dos discursos “pré-construidos”
consideremos entdo a analise a partir da visdo do analista e a observacdo dos
discursos anteriores, do local de enunciagao, da situagao comunicativa e a interagao
ideoldgica com o que ja foi construido na histéria, para isso quando evocamos
alguns discursos machista, estamos mobilizando varios outros discursos que
estavam “esquecidos” e que agora fazem parte do discurso atual do falante.

Para Orlandi (2013), existem diferentes tipos de pré-construido: 1) o primeiro
diz respeito a um discurso anterior que foi formalmente localizado na histéria; 2) para
esse, localizamos um discurso de contestagdo, esta na ordem do nao dito, do que é
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indizivel; 3) nesse caso, sdo os dizeres que ndo tem efetivamente ou que nao se
sabe ao certo a sua correspondéncia.

Assim, para entendermos melhor o que foi dito, as definicbes para esse
conceito de pré-construido parte de dizer que € um “elemento produzido em outro(s)
discurso(s), anterior ao discurso em estudo, independentemente dele.” (BRANDAO
1991), ja para Dantas (2007, p.42), ele uma definicdo para esse mesmo tema:

Sao aquelas formas reiteradas na lingua e que significam no
discurso, determinado, em relagédo ao que os sujeitos querem dizer,
os efeitos de sentidos realizados no texto; esse fendbmeno passa a
ser uma espécie de interpretacdo, o que o diferencia dos
pressupostos, estes do plano do conteudo.

Todo sujeito que esta em contato com sua lingua, desenvolve aspectos
culturais, sociais, morais do lugar onde esta inserido, cada lugar existe sua
particularidade e suas circunstancias e sdo desses diferentes lugares que o sujeito
faz a sua enunciagao, entra em pauta as formacgdées discursivas. Lembrando do pré-
construido, o sujeito enraizado nessa sua formagdo discursiva constrange a
enunciar dizeres sobre certas coisas em lugares especificos, (DANTAS, 2007).

Com auxilio de Dantas (2007), alguém sé pode considerar a formagao
discursiva da esquerda partidaria quando aceita seus preceitos, aceita seu discurso,
0 que sao exteriores a essa formacao, o fato dizer certas coisas em determinadas
circunstancias.

Dada a formagao discursiva do texto, € preciso entendermos as relagbes
que o compdem, para isso € importante vermos que ele ndo € apenas composto do
seu cotexto e do contexto, existem outros elementos constitutivos, como por
exemplo o da polissemia e parafrase que estdo ligados a sua formacgao, pois esses
dois apresentam movimentos internos que fazem com que o analista, através da
observagéao, perceba as artimanhas de quem escreveu o texto.

Segundo Dantas (2007), precisamos estar atentos ao movimento que marca
essa passagem da parafrase e da polissemia, pois eles se distinguem do cotexto e
do contexto, os ultimos fazem referéncia as formas formais do texto, e os primeiros
séo “processos constitutivos da tensdo que produz o texto”, segundo os estudos de
Orlandi (2013, p.56).
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Para que possamos entender mais desse artificio da producdo do discurso,
precisamos entender primeiro que a parafrase funciona como um produto pelo qual
o emissor do discurso adota para, através de dizeres ja enraizados, construir
formulagdes diferentes ficando com o mesmo sentido, ou seja, o sujeito remete ao
que ja foi dito para formular um novo discurso, sendo presente marcas de
autoridade, pela qual ele parega ser unico e insubstituivel, para que nao haja
discordancia, “tomando a parafrase como dominante na produgao de seu discurso, 0
sujeito produz e nele se reproduz enquanto universo estavel, l6gico, unitario e sem
conflitos.” Dantas (2007, p. 78)

A polissemia, de forma resumida, sdo os varios sentidos existentes em um
discurso isso € muito comum para um analista, identificar os multiplos sentidos em
um texto, o que existe nesse dispositivo esta relacionado a maneira como ele tem o
poder de esconder conflitos para quem se dirige os discursos. Dantas (2013)
estabelece um esclarecimento acerca do que é a polissemia e esclarece como
esses dois, parafrase e polissemia, sao utilizados no texto:

A polissemia € um processo que desloca o mesmo, o garantido, o
sedimentado, a fonte que multiplica sentidos, fazendo da linguagem
um processo concreto e estabelecendo a criatividade. A
multiplicidade, sem a qual ndo haveria dizer, € a condigdo de
existéncia da linguagem. [...] Devemos esclarecer que o texto ndo &
produzido por um discurso predominantemente parafrastico ou
polissémico, mas pela tensdo entre esses dois processos. ”
(DANTAS 2013, p. 59-60)

Os multiplos sentidos de um texto podem estar relacionados ao dito e ao
nao-dito, ao visivel e ao invisivel no texto, e a prépria sele¢cdo do que dizemos faz
parte da construgdo do nosso enunciado, para isso, Pécheux nos traz um conceito
também muito importante, que € o caso do intradiscurso, que é o fato de uma
mesmo discurso ser dito de diferentes maneiras, com essas reformulagbes acerca
de um mesmo fato faz com que consigamos omitir, criar novas verdades, através da
selecao de palavras que usamos para um mesmo contexto. Dantas (2013).

Como bem aborda Pécheux (1988) o intradiscurso é compreendido como:

o funcionamento do discurso com relagéo a si mesmo (o0 que eu digo
agora, com relagdo ao que eu disse antes e ao que eu direi depois;
portanto, o conjunto dos fenbmenos de ‘co-referéncia’ que garantem
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aquilo que se pode chamar de ‘fio do discurso’, enquanto discurso de
um sujeito. (Pécheux 1988p. 166)

Falamos muito sobre enunciagao, a fala, os dizeres, porém n&o apenas essa
forma material faz sentido, um dos dispositivos do discurso que caracteriza o se
fazer entender é o siléncio, esse modelo pode ser entendido de varias formas, a
primeira é da “negacgéo do discurso do outro” e o segundo € o “excesso de discursos
elaborados por um determinado grupo. Contudo, o siléncio determina a
subordinagdo de quem recebe o discurso, sendo considerado uma violéncia, pois 0
discurso do outro se torna autoritario, Dantas (2013).

Aqui, fizemos um percurso desde o inicio da andlise do discurso, sobre os
principais tedricos, é importante entendermos que esses dispositivos sdo acionados
na hora de analisarmos o discurso. Por isso € importante termos esses conceitos em
mente para que sejam utilizados durante o processo de analise que sera feito ao
longo desse trabalho. Todas as ideologias, histdrias, formagdes discursivas, a ideia
do sujeito na sociedade, como eles enunciam o discurso e como fazem as varias
artimanhas para modificar ele, a forma como esses momentos sédo feitos de dizeres
que séo silenciados, esquecidos, reativados e a partir dai construir novos dizeres.
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2 O SUJEITO-MULHER E A HISTORIA

2.1 Mulher e sociedade: a evolugao da imagem do sujeito-mulher ao longo da
histéria

Por mais longe que se remonte a historia da civilizagdo, em especial no que
diz respeito a idade média, moderna e contemporanea, a figura do sujeito-mulher
teve relagdo subalterna a figura masculina. Em algumas culturas, das quais
podemos ter conhecimento, a mulher esteve posta em um patamar diferenciado do
homem, e esse sempre com mais privilégios. A partir disso, e de acordo com
Beauvoir (2016) e Lipovetsky (1997), podemos inferir que a submisséo feminina néo
foi premeditada, pois alguns fatores biologicos, como a maternidade, a tornaram
incapaz de se pér no mesmo patamar masculino, principalmente, em relagdo as
atividades publicas; enquanto essas atividades eram desempenhadas por homens,
coube a mulher a “escravizagao” pelo trabalho doméstico.

Logicamente que isso ocorreu em decorréncia de dois fatores: o primeiro
refere-se a auséncia de um controle de natalidade; o segundo, consequentemente,
em decorréncia do primeiro, pois de acordo com Beauvoir (2016), as mulheres eram
suscetiveis constantemente a gravidez, a qual, depois dos nove meses de gestagao,
exigia um longo periodo de “resguardo”. Em decorréncia disso, Ihe foi atribuida a
fungcdo que poderiam conciliar com esse momento de fragilidade: as atividades
domésticas, que eram executadas sem interagcdo com o ambiente publico e as
colocavam dependente da figura masculina. Ainda de acordo com a filosofa

francesa:

A historia mostrou-nos que os homens sempre detiveram todos os
poderes concretos; desde os primeiros tempos do patriarcado,
julgaram util manter a mulher em estado de dependéncia; seus
codigos estabeleceram-se contra ela; e assim foi que ela construiu
concretamente como outro (BEAUVOIR, 2016, p. 199)

Sobre esse momento histérico, ao qual se refere a autora, podemos
perceber a constru¢cdo da dominagdo hegemdnica masculina, ou seja, se instaura o
poder da figura masculina sobre a feminina; podemos inferir que isso ocorre em
decorréncia da fragilidade exposta pela figura feminina no periodo que € anterior e
posterior a gestagao.
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E necessario ratificar que a dominacdo hegeménica sobre o sujeito-mulher
ndo é consentida, mesmo que haja a caracterizagdo ou construgdo da mulher
enquanto sujeito fragil e submisso. Algumas formas de resisténcia aquele poder séo
descritas por Beauvoir (2016), quando menciona a fuga dos padrées e regimentos
que lhes eram impostos, como por exemplo, ao tentarem “remover os seios”, pois
acreditavam que quanto mais parecidas ao homem mais proximas estariam de
partilhar do patamar socialmente privilegiado em que ele estava. Além dessa
tentativa de romper o poder pela descentralizagdo da imagem da mulher posta nos
seios, outra forma de resisténcia era aliar-se ao sexo oposto como forma de
compartilhar daqueles privilégios que eram debitados ao homem.

E possivel que aquelas condi¢des tenham colocado o sujeito-mulher em
estado de imanéncia ao homem, e essa condicdo reporta a varios periodos
histéricos, os quais servem de entendimento para identificarmos a condi¢ao feminina
no sistema social que era vigente. Além disso, a passagem do sujeito-mulher do
ambiente privado ao publico € marcado por varias descentralizagbes do poder
hegemoénico que subsidiaram a construgao do sujeito-mulher, em sociedade, hoje.

Essa transi¢do, do privado ao publico, é tragada pelo estudioso Francés
Gilles Lipovetsky (1997), que constréi o percurso histérico da mulher ao evidenciar o
sujeito-mulher em trés momentos, ao longo da histéria. O primeiro momento é
identificado por ele como a Primeira Mulher, a qual sua identidade comega a ser
construida ideologicamente e discursivamente, no periodo aristotélico, quando o
Filosofo Grego afirma que na fecundacdo a mulher tem um papel inferior ao do
homem, pois o espermatozoide € considerado uma forma de vida.

Na Grécia Antiga, ja havia a compreensdo de que a mulher se tratava
apenas de uma “[...] ama de um germe depositado no seu seio, pois o verdadeiro
agente da concepgdo € o homem” (LIPOVETSKY, 1997, p.228). Nesse contexto,
podemos compreender que a mulher estava em posigcao subalterna em relagéo ao
homem, ela ndo detinha um papel privilegiado, inclusive no processo de fecundagéo.

Ainda sobre aquele contexto, salientamos que as fungées domésticas como:
cuidar dos filhos, dos alimentos e do lar ndo eram valorizadas a ponto de serem
qualificadas como importantes socialmente, diferentemente das fungées dos homens
que tinham prestigio na sociedade, como: guerrear, proteger e cagar. Por isso, as
fungbes do ambiente privado eram tidas como essenciais, porém néo colocadas em

grau de reconhecimento pela sociedade, ja as fungdes que os homens exerciam em
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ambiente publico colaboravam para o seu reconhecimento, pois eram considerados
lideres responsaveis por grandes avangos sociais historicamente reconhecidos,
como a expansao de territorios.

Ainda sobre a Primeira Mulher, no percurso histérico, os dominios politicos,
econémicos e sociais de maior prestigio eram designados ao homem; o sujeito-
mulher assumia as decisées do ambiente doméstico consentidas por aquele sujeito.
Nesse sentido, podemos inferir que a mulher detinha uma espécie de poder, no
entanto esse era ancorado ao homem, pois segundo o poder hegemdnico masculino
vigente ela enquanto sujeito ndo deteria habilidades suficientes para aquelas

atividades, do poder publico.

De Aristéfanes a Séneca, de Platdo aos oradores cristdos, domina
uma tradigdo de diatribes e de satiras contra a mulher, apresentada
como ser enganador e dissoluto, inconstante e ignorante, invejoso e
perigoso. Mulher, um mal necessario relegado para atividades sem
brilho, ser inferior sistematicamente desvalorizado ou desprezado
pelos homens: isto desenha o modelo da “primeira mulher”.
(LIPOVETSKY, 1997, p. 230)

Essa visdo evocada da primeira mulher, principalmente nas inferéncias do
autor, é desconstruida com o transcorrer da histéria, pois o seu reconhecimento é
percebido e sua interferéncia na sociedade ganha destaque e motivam diversos
discursos que possivelmente construiram a imagem da Segunda Mulher.

A figuragdo sobre a Segunda Mulher € identificada na segunda metade da
Idade Média, anterior a isso o Sujeito-mulher ainda era discursivizado como ser
maligno e ndo digno de regalias (LIPOVETSKY, 1997). E na segunda fase desse
periodo histérico que podemos perceber de modo mais explicito o poder e a
dominacgao do discurso, dos quais fala Foucault (2009), para ele "(...) toda relagcéo
humana €, de certo modo, uma relagdo de poder. Nos evoluimos em um mundo de
relagcdes estratégicas perpétuas." pois as mulheres comegam a ser aclamadas e
reverenciadas, porém o que se nota € uma condi¢cdo imageética, essa condigdo da
figura feminina evidenciada no discurso que exaltava a beleza, a pureza,
honestidade e a castidade feminina, ndao era identificada nas suas relagbes em
sociedade, principalmente em relagao ao sujeito-homem, por isso essa relagéo entre
homem e mulher tem uma relagdo de poder e de estratégia ao torna-la ser privado

por meio do discurso reverenciador a imagem feminina.
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Quando situamos o sujeito-mulher historicamente em meados do século XV,
inicio da Idade Moderna, ainda na construgdo da Segunda Mulher, percebemos que
nesse momento o homem ainda detém o poder e as decisées na Sociedade, nesse
sentido ndo se concebia, ainda, a mulher no meio publico.

A partir disso, € possivel construir a imagem do Sujeito-mulher nesse
periodo, a partir das inferéncias de Lipovetsky (1997, p. 232):

Poder civilizador dos costumes, senhora dos sonhos masculinos,
<<Belo sexo0>>, educador dos filhos, <<fada do lar>>, contrariamente
ao passado os poderes especificos do feminino sdo venerados e
colocados num pedestal. Apos o poder maldito feminino, edificou-se
o modelo da <<segunda mulher>>, a mulher exaltada, idolatrada, na
qual as feministas reconhecerdo uma derradeira forma de dominio
masculino.

Com a romantizacdo da imagem do sujeito-mulher, nesse periodo da
sociedade, fez com que fosse criada a imagem de uma figura fragil, doce, sem que
fossem destacados aspectos de lideranga, de decisbes que eram identificados na
figura masculina, principalmente, nos espacgos publicos. As mulheres continuaram
silenciadas e por isso ocuparam o espaco privado, no qual era desempenhado
aquelas atividades, que ocasionara a submissdo as decisdes do marido. Assim, ndo
tinham direito ao voto, ao trabalho nos espacgos publicos e a sua independéncia, pois
0 que se vigora nesse contexto ainda € o poder do sujeito-homem, representados na

figura paterna, fraterna e do cénjuge.

A primeira mulher era satanizada e desprezada; a segunda mulher
adulada, idealizada, instalada num trono. Porém, em todos os casos,
a mulher estava subordinada ao homem, era pensada por ele,
definida em relagdo a ele. Ela ndo era mais do que aquilo que o
homem pretendia que ela fosse. (LIPOVETSKY, 1997, p. 232)

A primeira mulher era condenada, subjugada, ja a segunda era a imagem e
padrées que os homens construiram delas, ja a terceira, € a imagem que elas
construiram de si mesma. A terceira mulher surge como uma revolugdo em meio aos
conservadores, pois elas querem moldar sua propria histéria independente do que o
padréo vigente entendia por ser uma mulher ideal.

O destino do sujeito-mulher ja estava tragado antes mesmo da sua vida
adulta, sabia-se que ela nao iria estudar, ndo iria trabalhar, casaria, construiria uma
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familia, teria filhos e cuidaria deles juntamente com as obrigagbes que se
constituiam no lar. Desse modo, o sujeito-mulher ndo tinha representatividade
feminina em cargos de grande prestigio, pois nele ndo poderia se conceber a
lideranga de uma empresa, a posse do proprio empreendimento ou com formagao
superior suficiente para se desvencilhar daquilo que foi pensado por outrem para
ela.

A Terceira Mulher, ou a mulher contemporanea, se autoconstroi fora dos
padrées pré-concebidos para ela, tendo em vista que ha o rompimento dos
paradigmas impostos pelo poder hegeménico masculino e esse novo sujeito comega
a ocupar o espago no dominio publico, como por exemplo, trabalhar e estudar.

Essa imagem feminina moderna faz uma ruptura histérica dos modelos
patriarcais vigentes, pois sua forma de resisténcia ndo era mais pautado na
semelhanga aos papéis masculinos, mas pela busca em desconstruir os estigmas
que lhes foram impostos. Todas essas caracteristicas constroem a chamada
“Terceira mulher”:

Desvitalizagdo do ideal da dona-de-casa, legitimidade dos
estudos e do trabalho feminino, direito de sufragio,
descasamento, liberdade sexual, controle da procriagao, tudo
isto sdao manifestacbes do acesso das mulheres a total
disposi¢cdo de si mesmas em todas as esferas da existéncia.
(LIPOVETSKY, 1997, p. 232)

A partir disso, subentendemos que é pela libertagdo dos estigmas, pela
liberdade social e sexual, por controle sobre o seu corpo, por direito a ascensao no
trabalho, por direito ao gozo, a falar de sexualidade livremente que a Terceira Mulher
luta. Esses sdo temas que marcam os debates acerca da terceira mulher e também
pelo empoderamento do sujeito-mulher que foi sendo adquirido ao longo das lutas
feministas.

2.1.1 Os movimentos feministas e a liberdade sexual

A Terceira mulher, percebida por Lipovetsky (1997), faz referéncia a mulher
construida a partir dos movimentos feministas, pois a construgdo da imagem delas
se relaciona com o que ela enxerga de si e assim comegaram a se perceber mais

independente. A histéria das mulheres foi construida sob a subordinagao masculina,
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pela qual as levaram a reivindicar os seus direitos, liberdade de expressdo e
liberdade sexual, pois eram assujeitadas ao poder hegeménico, proprio da
sociedade pensada a partir do modelo patriarcal, pois era cultuada uma beleza
pensada na fragilidade e castidade do sujeito-mulher.

O culto a beleza era algo recorrente na sociedade moderna, pois entendia
que as mulheres tinham que permanecer belas, em siléncio e ter prestigio meio a
sociedade, usavam espartilhos que definissem suas curvas, vestidos longos e
pesados para seu corpo sinuoso e puro, elas estariam proibidas de falar, procurar ou
sentir prazer com o0 sexo, sua imagem doce e feminina teria que ser apenas para o
prazer do parceiro, imagem essa que era criada pelos homens, como ratifica o autor:

N&o ha duvida que esta promogédo da mulher € muito mais
literaria do que social. No século XVI, a supremacia masculina
mantém-se inalterada: é recusada as mulheres qualquer
educagdo intelectual séria, a mulher casada torna-se uma
incapaz, muitos misteres até entdo femininos tornam-se
monopadlios masculinos. Nao deixa, porém, de ser verdade que,
por intermédio do cddigo da beleza, a mulher adquiriu uma
posicdo simbolica exprimindo uma vacilagdo na forma de
percepcionar a diferenga entre os sexos. (LIPOVETSKY, 1997,
p. 44)

Beauvouir (2016) ainda fala que “A representagdo do mundo, como o proprio
mundo, é a operacdo dos homens; eles o descrevem do ponto de vista que lhes &
peculiar e que confundem com a verdade absoluta” (p. 203). A imagem estabelecida
define a beleza como integrante para a sua formagao moral, ou seja, podemos
entender que disseminavam essa imagem feminina afim, de que para o patriarcado,
elas fossem submissas, ndo estudavam, trabalham ou pertenciam ao espacgo
publico.

Foi posterior a esse momento histoérico que a mulher comegou a ter uma
interacdo com o ambiente publico, com as formas de trabalho que surgiam, por
exemplo, pois a partir do século XIX que houve um crescente numero de industrias
que ocasionou forte demanda de trabalho. Com isso, as mulheres comegaram a ter
presenga no espacgo publico, porém com fungées precarizadas, isto €, trabalhavam
mais, mas recebiam salarios inferiores aos dos homens, mesmo ocupando funcgdes
iguais, (LIPOVETSKY, 1997).
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Ao tentarem romper o poder e as precarizagdes no setor trabalhistas no final
do século XIX é que tém-se inicio as manifestagcdes por direitos iguais, pelas quais
as mulheres dao inicio as lutas por liberdade.a partir desse precurso na historia,
Pinto (2003) divide as lutas feministas em trés momentos importantes, ao levar em
consideracao as reinvindicagdes requeridas por elas em cada momento. Chamadas
de Ondas Feministas, por aquele tedrico, a Primeira Onda do feminismo ocorre entre
os anos de 1809 e 1900; a Segunda Onda comega nos anos de 1960; e com o
término da Segunda em meados da década de 1990, inicia-se a Terceira Onda, mais
recente. E possivel inferir que com intervalos de tempo cada vez menores, ha a
expansao desse movimento por todo o mundo todo.

A primeira onda do feminismo, no Brasil, segundo Pinto (2003), diz respeito a
igualdade de direitos politicos, sendo caracterizada por reivindicagbes de carater
sufragista. Esse primeiro movimento foi idealizado por mulheres de classe média,
filhas de politicos ou intelectuais que constituiam a sociedade Brasileira, nesse
momento histérico, ndo era considerado evidenciar formas de autonomia referente
ao seu corpo e a sua sexualidade, ainda lutava-se por direitos que hoje sdo
considerados basicos.

Fazendo um percurso histérico acompanhado por Xavier Filha (2001), por
volta dos anos 1950, a sexualidade era entendida como algo referente apenas para
a procriagdo e vinculada ao casamento, ou seja, uma mulher casada teria que
dedicar sua vida sexual apenas para dois motivos: ter filhos e satisfazer os desejos
do homem. Com o inicio dos movimentos feministas, algumas mulheres
conseguiram obter o controle da natalidade a partir de pilulas anticonceptivas, o que
poderia liberar as mulheres para a escolha da maternidade. Ja nos anos 70, as
mulheres adquirem uma liberdade maior e comegam a almejar uma liberdade
sexual, porém o movimento feminista sofre uma repressdo maior com o advento do
governo militar que se instaurou nessa época, e foi a partir desse momento que
Pinto (2003) percebe a Segunda Onda do feminismo.

O segundo momento chamado de Segunda Onda do feminismo, iniciou-se
em meio a ditadura militar (1970). No periodo do regime militar, muitos grupos
sociais que reivindicavam a libertagdo da opressao imposta pela Ditadura se uniram
e o0 movimento feminista ganhou ainda mais forga, o que possibilitou maior

articulagéo, no ambiente publico, isso de acordo com Pinto (2003).
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O poder do patriarcado naquele contexto era mais aflorado, o que marcou a
resisténcia contra o regime militar que estava vigente no Brasil. Segundo Pinto
(2003), o movimento feminista lutava contra a hegemonia masculina, o direito sexual
e a liberdade do prazer. Deu-se inicio a terceira fase do feminismo, a qual
considerava a forte presenga das mulheres em meio ao processo de
redemocratizagdo e de reforma do estado e de leis que recaiam sobre as mulheres,
e também comeca a ser debatido com mais euforia as questdes relacionadas ao
aborto e sexualidade.

Ao longo da histéria, os momentos de sexualidade eram marcados apenas
para reproducdo e o prazer era considerado pecado. As mulheres, principalmente,
eram condenadas ao exibir e anunciar seu prazer e foi durante as ondas femininas
que as mulheres reivindicaram a liberdade sexual. Dito isso, foi ao longo dos
movimentos feministas que a imagem do sujeito-mulher casta foi sendo sexualmente
desconstruida, ja que a sua imagem esteve historicamente atrelada e cultuada como
divindade domesticada; além disso, sua vida estava dedicada a familia, a casa, aos
filhos e todas as obrigagbes que lhes eram impostas pela sociedade. Ainda, uma de
suas principais virtudes seria a castidade, ou seja, a imagem da mulher casta foi
glorificada incessantemente, como também a sua beleza considerada divina,
recorrendo a Deus (LIPOVETSKY, 1997).

Para Foucault (1999), a sexualidade de um modo geral, nos moldes
vitorianos, € cercada por um siléncio, um puritanismo, o que para o autor o siléncio é
uma forma de regular a sexualidade, e essa forma, como também a interdi¢do, a
censura e negacdo nao deixam de ser uma formacgao discursiva. O autor ainda
confirma “O que é proprio das sociedades modernas nao é o terem condenado, o
sexo, a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar dele
sempre, valorizando-o como o segredo”. (Foucault 1999, p.42)

As observacgdes feitas ao longo do capitulo e dos estudos acerca da histéria
da mulher e da sexualidade, faz com que nos dé abertura para discutir isso mais
abertamente e também nos da embasamento para entendermos como a sociedade
atual lida com a sexualidade e como que ela é representada nos segmentos
midiaticos e também como essas conquistas puderam possibilitar um alargamento

da liberdade feminina.
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3 AS REPRESENTAQOES DO SUJEITO-MULHER CONTEMPORANEO
ATRAVES DAS CANCOES INTERPRETADAS POR PABLLO VITTAR

3.1 A figura Drag Queen ao longo da histéria e a representatividade de Pabllo
Vittar na sociedade aual

Ao longo da histdria, em algumas culturas que temos conhecimento (oriental
e ocidental), percebemos inumeros casos em que homens se vestiam de mulher
(Drag Queen) para determinados fins. Essa transformag¢do do masculino para o
feminino tinha como finalidade as apresentagbes em teatros, pois as mulheres eram
impossibilitadas de fazer parte do elenco. Desde a Grécia antiga até os dias de hoje
a figura Drag sofreu diversas transformacgdes, tanto na sua imagem como também
na sua fungdo (AMANAJAS, s/d).

No Brasil, no comego da década de 1990, a Drag Queen vem tomando
espago em varios segmentos midiaticos. Esse artista, que tem formas femininas
excéntricas, passou por diversos contextos historicos e sociais, comegou sendo
considerado arte, uma forma de atuagdo muito privilegiada no universo cénico e ao
longo da histéria foi considerado banal e/ou tratado como uma “néo-arte”.

Devido essa banalizacdo do movimento Drag, muitos artistas se limitaram as
apresentacées em boates para publicos especificos de Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBT) e ndo mais aos diferentes publicos,
porém esses artistas estdo, novamente, em ascensio no cenario nacional e mundial
nas diversas esferas sociais. Antes de entendermos um pouco da histéria do
transformista, devemos atentar sobre o conceito de Cossdresser, Drag
Queen/Transformista:

Crossdresser: Pessoa que frequentemente se veste, usa acessorios
e/ou se maquia diferentemente do que € socialmente estabelecido
para o seu género, sem se identificar como travesti ou transexual.
Geralmente sdao homens heterossexuais, casados, que podem ou
nao ter o apoio de suas companheiras.

Transformista ou Drag Queen/ Drag King: Artista que se veste, de
maneira estereotipada, conforme o género masculino ou feminino,
para fins artisticos ou de entretenimento. A sua personagem nao tem
relagdo com sua identidade de género ou orientagdo sexual (JESUS,
2012, p.10)

Ao remontarmos a histéria do artista transformista, percebemos uma ligagéo
com a historia do teatro, ja que a maioria das formas desse movimento artistico
provém da arte cénica. No ocidente, quando tomamos consciéncia que a histéria do
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teatro grego surge desde o inicio da humanidade, é provavel que esse surgimento
date também o inicio do transformismo. No teatro grego, o ator interpretava papéis
de grandes Deusas, utilizando-se de mascaras, enchimentos e vestimentas
femininas. Muitos papéis femininos escritos por Shakespeare no século XVI eram
interpretados por homens: Julieta, Desdémona, Ofélia e Lady MacBeth (AMANAJAS,
s/d).

Em torno dos anos de 1100 d.C., a igreja rodeada pelo advento das artes
cénicas, resolve adotar para suas aclamagdes algumas encenacgdes biblicas para
que a populagao pudesse entender melhor as passagens religiosas. Com relagéo a
isso, as mulheres ndo tinham muito destaque nessas pecgas, e quando tinham,
podiam ser interpretadas por algum jovem menino, devido a diversos pressupostos
religiosos sobre a relagdo direta com mulher na igreja, a qual ndo deveria ter muita
voz (BAKER, 1994).

Na histéria cénica do Oriente, marca também a grande insercdo de atores
homens em papéis femininos. Na Indonésia, por exemplo, existia a figura masculina
em encenagdes de Deusas, como também no Japéo, onde se remonta uma historia
mais presente do artista transformista. Para o realismo dos sentimentos dos homens
ao interpretar personagens femininos, Berthold (2004, p. 84) afirma que “Os
japoneses ndo veem nada de estranho no fato de um homem expressar os
sentimentos de uma mulher, sua felicidade ou desespero. Ao contrario, consideram
a mascara como a expressao literal de uma verdade superior”.

As mulheres nado tinham contato com a leitura e a literatura, por isso néo
lhes era permitido participarem das obras teatrais. No fim do século XVIII as
mulheres comegam a ter espago nas artes cénicas e a figura do transformista vai
chegando ao fim em sua vertente dramatica da atuacado, e no século XIX, a Drag
Queen ganha espacgo, na cena da atuagdo, apenas em papéis cémicos, como

assegura o autor:

No final do século XVII o ator feminino havia se tornado uma figura
cOmica, uma criatura do burlesco e da parddia. Suas aparigbes no
palco durante os proximos 150 anos ou mais eram ocasionais, mas
pelos meados do reinado Vitoriano sua reabilitacdo estava em
andamento e ele entrou no século XX com largo sorriso, as maos na
cintura, vestindo roupas estranhas parodiado a alta moda, um ninho
de passaro como peruca e uma maquiagem descontroladamente
exagerada. [...] seu humor era robusto e terrenamente doméstico
quando ele ganhou a confianga do publico e compartiihou as
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provacdes da vida conjugal. Ele se tornou a dama pantomimica;
amplamente popular, habitada por todos os principais comediantes
da época e criticos sérios de teatro lhes deram avaliagbes sérias
(BAKER, 1994, p.161).

Depois desse relativo “desaparecimento” da Drag no meio do teatro, esse
artista viveu uma série de desenvolvimentos e aperfeicoamentos na sua imagem,
mais glamorosas, excéntricas e sempre com o objetivo de levar entretenimento ao
seu publico. Entdo, na década de 1920, surge uma nova mulher no meio midiatico,
principalmente em filmes, e as transformistas comegam a se espelhar nela.

No meio artistico, a cultura pop surge, trazendo grandes nomes da época
que serviram de inspiracdo para os personagens em Drags, e € com essa nova
imagem que comegam a se apresentar em bar e boates do publico LGBT, ja que a
cultura pop abriu espaco para esse segmento. Nos Estados Unidos (décadas de 50
e 60), berco do surgimento dessa nova imagem Transformista, os artistas comegam
a almejar uma nova maneira de arte, mas é nas décadas de 70 e 80 que elas
impulsionaram sua carreira com apresentagdes em televisées e radios.

Esse novo movimento Drag Queen surge junto aos movimentos feministas
da época, em especifico, na primeira onda do feminismo. Como essa cultura atingiu
espagos LGBT’s, é por esse grupo que os transformistas falam e manifestam por
considerar a época das revolugdes vigente, comegando as lutas pelos movimentos

sociossexuais, a chamada Teoria Queer:

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o
sujeito da sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais,
transexuais, travestis e drags. E o excéntrico que ndo deseja ser
‘integrado’ e muito menos ‘tolerado’. Queer é um jeito de pensar e de
ser que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia; um jeito de
pensar que desafia as normas regulatérias da sociedade, que
assume o desconforto da ambiguidade, do ‘entre lugares’, do
indizivel. Queer é um corpo estranho, que incomoda, perturba,
provoca e fascina (LOURO, 2012, p.8).

Fazendo uma ligagdo com os movimentos feministas, a Teoria Queer se
relaciona com alguns dos objetivos desses movimentos: o de desafiar as normas
regulatérias, na qual as mulheres se encontram em relagédo ao Patriarcado. No caso
do Brasil, 0o movimento Drag desaponta no final da ditadura militar, com esse mesmo

pensamento de libertagéo.
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No meio midiatico Brasileiro, os transformistas aparecem no comec¢o da
década de 90 e tomam formas e aprimoramentos com o passar dos anos e
comegam a revelar nomes importantes para o cenario musical. Um dos nomes de
maior destaque nos dias atuais é o artista transformista Pabllo Vittar.

Phabullo Rodrigues da Silva é o artista que da vida ao seu alter ego feminino
nomeado de Pabllo Vittar e sua escolha do nome néo segue a "regra" de apresentar-
se com algum nome feminino. O artista nasceu em Santa Inés no Maranhdo em
1994 e hoje € um dos nomes com maior destaque no cenario pop nacional
(considerando as plataformas: Youtube, Spotify e redes sociais em geral), com
repercussao no mundo todo entre as Drag Queen/Crossdresser. As apresentagdes
do artista, antes, limitavam-se apenas a boates LGBT, mas devido a sua
repercussao, atualmente, ele se apresenta em diversos eventos que atingem
diferentes tipos de publicos.

A figura feminina construida por Phabullo foi apresentada ao publico
midiatico quando integrou o programa Amor e Sexo, exibido na Emissora de TV —
Globo, no horario noturno. Posteriormente, a fama deve-se ao sucesso dos seus
dois discos langados, quando o artista comecgou a ter sua imagem desvinculada a do
programa e conquistou novos espagos no cenario da musica Pop e em diversos
segmentos da midia.

Pabllo Vittar tem se tornado a Drag Queen com mais visualizagbes e
seguidores do mundo e também uma importante influéncia no cenario artistico
nacional e internacional, ja que foi um dos artistas a estar presente na lista semanal
das pessoas mais influentes no mundo da revista Billboard?, o artista foi o Unico
Brasileiro a compor a lista de 50 nomes. Pabllo também € a Drag Queen mais
seguida do mundo, na rede social Instagram (5,5 milhdes de seguidores), e tem
mais de meio bilhdo de visualizagdes em suas musicas na plataforma de videos do
Youtube. Ganhou prémios de artista revelagdo e concorreu a diversos outros. O
artista tem se tornado destaque em todas as esferas sociais e suas marcas
ultrapassam diversos artistas Brasileiros.

Devido ao grande destaque e de influéncia, as cancgdes interpretadas por
Pabllo Vittar se tornaram importantes, pois fazem referéncia a uma forma de

resisténcia contra as diversas maneiras de repressdo que as minorias sociais

2 . . . ~ . . ’ . . .
Revista norte-americana de informagdes semanais sobre a industria musical mundial.
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enfrentam. Suas cang¢des trazem informagdes importantes em contextos de aversao
ao sistema patriarcal, seguindo uma ideologia de empoderamento do sujeito-mulher
ao sistema normatizador em nossa sociedade e também de liberdade dos corpos
femininos.

3.2 Todo dia, Pode Apontar e Corpo sensual: Independéncia e liberdade sexual
do sujeito-mulher

As cangdes interpretadas por Pabllo Vittar podem servir de fonte de analise
no sentido de que as letras cantadas séo direcionadas as mulheres, de forma que
podem marcar uma desconstru¢do da imagem do sujeito-mulher que existia
consolidada em nossa sociedade, pois a maioria das cangbes representam um ser
empoderado, que age contra o sistema patriarcal que rege sua conduta e ainda
afloram uma sexualidade considerada tabu na sociedade. Pois, no passado, €
sabido que as representacdes das mulheres nos meios literarios, midiaticos eram de
forma que tentavam normatizar e enquadrar, como aponta Lipovetsky (1997, p. 113):

Os encantos femininos alimentam os debates filosdéficos, inspiram os
pintores e os poetas. Proliferam os hinos inflamados a beleza, ao
mesmo tempo que se procura com renovado vigor defini-la,
normatiza-la, classifica-la. [...] Os escritores dedicam as mulheres
uma atengdo apaixonada e enaltecem a formosura da armada em
poemas laudatérios.

Podemos perceber que a partir dos movimentos feministas, a representacao
da mulher vai mudando ao longo dos séculos e faz com que a imagem
contemporanea que temos dela permita-nos uma série de indagagbes da
representacdo da mulher, hoje, em sociedade. Ao longo da histdria, as mulheres, por
vezes, tinham que se submeter a superioridade masculina, colocando-se em papéis
subalternos, pois ndo tinham meio e nem estabilidade para renunciar e se opor ao
sistema, para isso consideravam que se aliar a casta superior (casamento) era um
meio que teriam de se aproximar das regalias que a eles ofertadas, BEAUVOIR
(2016).

Com a evolugédo da nossa sociedade, as mulheres conseguiram ter voz e
vez diante do seu opressor (0 patriarcado) e estdo reafirmando a cada dia seus
direitos e lutando por uma sociedade com mais igualdade de género e sem distingéo
de sexo. A figura feminina apontada nas cangbes cantadas por Pabllo Vittar
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aparecem em discursos de diferentes contextos histéricos e sociais. As mulheres
que sdo representadas pelos compositores das musicas cantadas pelo artista
representam em si o discurso do empoderamento feminino. Nessa pesquisa, foram
analisadas 3 musicas que estdo em auge e destaque em inumeras plataformas
digitais da atualidade (Spotify e Youtube) e que falam da desmistificagdo da
identidade feminina discursivamente construida e da desconstrugdo do sujeito-
mulher casta.

3.2.1 A desmistificagdo da identidade feminina discursivamente construida a partir
da cangao Todo Dia

Eu nédo espero o carnaval chegar pra ser vadia
Sou todo dia, sou todo dia!

Vai!

Descendo a ladeira do meu coragao

Cé disse entao, eu disse paixao

Sabe que a minha vida € na contra-méo

Cé deu condigao, eu nao dei perdao

T6 tdo bem assim

N&o vem mandar em mim

Nao funciona assim

Se eu te chamo na segunda

N&o vem quarta, ndo vem quinta

Segunda eu t6 linda, quarta eu sou cinza
Eu nédo espero o carnaval chegar pra ser vadia
Sou todo dia, sou todo dial

N&o espero o carnaval chegar pra ser vadia
Sou todo dia, sou todo dia!

Vail

Descendo a ladeira do meu coragao

Cé disse entdo, eu disse paixado

Sabe que minha vida é na contra-mao

Cé deu condigao, eu nao dei perdao

T6 tdo bem assim

Nao vem mandar em mim

Nao funciona assim

Se eu te chamar pra segunda

N&o vem quarta, ndo vem quinta

Segunda eu t6 linda, na quarta eu sou cinza
Ressuscita!

Eu ndo espero o carnaval chegar pra ser vadia
Sou todo dia, sou todo dia!

A cangao Todo dia foi langada em 2017 e composta por Rico Dalasam
Rodrigo Gorky e Arthur Gomes (Maffalda), seis anos depois da famosa “Marcha

Nacional das Vadias” acontecer em diversas capitais Brasileiras. A Marcha das
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Vadias foi um importante movimento nacional inspirado em uma passeata na cidade
de Toronto no dia 03 de abril de 2011 que tinha como objetivo o fim da
culpabilizagédo das vitimas em caso de agressao sexual. A marcha foi motivada por
um discurso de um policial sobre a violéncia contra uma mulher que afirmou que “as
mulheres deveriam evitar se vestir como vadias, para ndo serem vitimas de ataque”.
Destacamos sequéncias discursivas (SD) para a melhor compreensdo das analises.

SD 1 Eu ndo espero o carnaval chegar pra ser vadia
Sou todo dia, sou todo dia!

O conceito da palavra Vadia, na musica, foi atribuido a conotagdo que era
usado na Marcha, de um sujeito livre cujas vestes ndo definem sua moral. Ao
considerarmos a proposta da AD, Dantas (2007, p 109) vem nos dizer que “o
discurso deve ser analisado por trés prismas: sua singularidade, suas condi¢oes de
existéncia e suas correlagbes com outros discursos”, seguindo a nossa analise por
esse ultimo prisma, a musica todo dia cantada por Pabllo Vittar, correlaciona-se com
a Marcha das Vadias, pois faz referéncia positiva da palavra vadia, que ndo denigre,
mas reafirma a figura feminina na sociedade. Pois na histdria, as mulheres, tinham
sua liberdade negada, sendo submetidas ao poder normatizador do patriarcado que
regia a identidade social das pessoas, libertava o homem e aprisionava a mulher,
(LIPOVETSKY, 1997).

No primeiro capitulo deste trabalho tratamos da nogao de pré-construido, o
qual Brandao (1991) diz que sdo “elementos produzido em outro(s) discurso(s),
anterior ao discurso em estudo, independentemente dele.” Por isso, entendemos
que a palavra vadia tem uma conotacéo pejorativa em outros discursos e em outras
situagées comunicativas, porém quando consideramos o contexto em que ela esta
inserida e relacionando com uma outra situagdo comunicativa passada, vemos que a
enunciagdo deste ja dito tem um contexto ideoldgico de liberdade, por isso a palavra
sofre uma reconfiguragdo dada a situagdo social que envolve o seu contexto de
producdo. Trata-se de um discurso de resisténcia a um outro discurso que classifica
e uniformiza o sujeito mulher.

O sentido de liberdade da palavra passa tanto pelo discurso construido em
torno da palavra vadia elaborada em 2011 na marcha das vadias, quanto também

pela dada situagdo comunicativa, considerando que a musica foi direcionada ao
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momento carnavalesco em que o Brasil vivia, ao qual temos como referéncia a
liberdade que a sociedade “adquire” nesse momento do ano considerado unico, € na
musica faz referéncia a uma liberdade que deve ser exaltada todo dia e ndo apenas
no periodo de Carnaval.

Todo dia, que se refere ao titulo da musica, pode entdo remeter a ideia de
que a liberdade feminina deve ser exaltada e vivida todos os dias, ndo apenas em
determinados momentos e locais. A sociedade, entdo, teria que identificar a
liberdade conquistada pelas mulheres todos os dias, assim como a Terceira Mulher.

SD 2 Descendo a ladeira do meu coragao
Cé disse entdo, eu disse paixao
Sabe que a minha vida é na contra-mao

Quando atentamos ao sentido da palavra contra-mao podemos relacionar as
rodovias, que a contra-mao refere-se aos veiculos que estdo indo em lado oposto ao
permitido do que € a norma. Para tanto, o discurso de seguir sua vida na contra-
mé&o, pode interagir com o sentido das motivagdes feminista e o seu conceito de
liberdade, pois as mulheres que tinham motivagdo em descobrir o seu
‘individualismo feminino paralelamente as atitudes relativas ao aborto, a
contracepgao, a liberdade sexual, ao recuo do casamento e das familias numerosas
e aos pedidos de divércio por iniciativa das mulheres” eram consideradas diferentes
do padrdo normatizador, ou seja, ndo seguiam o fluxo correto, andavam na “contra-
mao”, por isso refere-se a “vontade feminina de ser responsavel pela sua propria
vida” (LIPOVETSKY 1997, p 217).

Na AD, temos a nogao de formagéo discursiva (FD), e quando entendemos
que as palavras, segundo Orlandi (2013, p 43), “ndo tém sentido nelas mesmas, elas
derivam seus sentidos das formacdes discursivas que se inserem.” entdo, a palavra
Contra-méao, quando aplicada no contexto discursivo da cangado, remonta alguns
momentos histéricos demonstrados, ao exemplo dos movimentos feministas. Por
isso percebemos que o sentido das palavras ndao sdo apenas o que esta dito, elas
assumem diversos significados quando inseridas nos mais diferentes contextos,
para isso temos sentidos ‘literais (denotativos) e os transferidos (conotativos)’,
segundo Dantas (2007, p 45).

SD 3 T6 tdo bem assim
N&ao vem mandar em mim
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Né&o funciona assim

Segundo a AD, os discursos sempre estdo atravessados por outros
discursos, na SD 3 temos o discurso presente na esfera discursiva feminista: a
vontade de verdade para contrapor paradigmas, pois em outro momento historico
era sabido que o homem detinha dos poderes sociais sobre a mulher, seja seu pai,
seu irmado mais velho ou o marido. Na sequéncia discursiva acima temos um
discurso feminista de resisténcia que marca toda uma trajetéria feminina em busca
da sua liberdade e da sua autonomia enquanto sujeito social. Essa relagdo que
podemos fazer dos discursos chamamos de interdiscurso, que através de Orlandi
(2013) compreendemos que todo discurso se correlaciona pois existe um ja-dito,
como foi discutido no primeiro capitulo dessa pesquisa. Na sequéncia discursiva

abaixo podemos destacar mais um momento de resisténcia feminina ao patriarcado:

SD 4 Se eu te chamo na segunda
N&o vem quarta, ndo vem quinta
Segunda eu t6 linda, quarta eu sou cinza

A SD 4 remonta um discurso de vontade de poder, que ao relembrarmos
Nietzsche (1978), consideramos que ele em sua existéncia ja falava sobre a vontade
de dominagao do sujeito. Quando relacionamos isso a histéria, vemos nos discursos
patriarcais a soberania masculina sobre as decisdes das mulheres, por isso a
vontade de poder trazida na SD4 nos coloca a refletir sobre os discursos feministas
e a desmontar o tradicionalismo vigente: de que a mulher ndo tem autoridade para
comandar uma situagdo em que esteja envolvida, no caso citado, alguma relagéo
amorosa.

Podemos compreender que historicamente o sujeito-mulher era percebido
como um ser sempre disponivel @ mercé dos desejos e ordens do seu companheiro,
entretanto, essa terceira mulher — da SD 4 — mostra-se dona do seu préprio querer,
ndo mais a companheira disponivel para satisfazer outrem. Por isso, retomando
Nietszche (1978), podemos ressaltar que é a vontade de poder do sujeito-mulher
sobre o proprio corpo.

Quando retomamos o conceito de lingua entendemos que ela & ‘(...)
recoberta discursivamente de duas maneiras, ou normatizada em regras pre-
estabelecidas, ou um lugar indefinido de interpretacbes, ndo domesticado por
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regras” (DANTAS 2007, p 46), por isso na SD abaixo temos representagdes de uma
sequéncia linguistica que desestrutura e reestrutura com outros sentidos:

SD 5 Segunda eu t6 linda, quarta eu sou cinza

Nessa SD percebemos que existe um contexto em que evidencia o universo
religioso ao relatar sobre a quarta-feira de cinzas, que marca o dia inicial da
quaresma no calendario cristdo ocidental. Na religido catdlica, € um momento
religioso de grande importdncia, marcado por um periodo de purificagdo e
peniténcia. Para isso, no discurso da musica, podemos correlacionar a forma
utilizada como algo referente a uma blasfémia (desrespeito a uma divindade) por se
tratar de um momento de culto religioso e também quando, ao mantermos ligacéo
com o contexto da musica, sobre a forma de liberdade feminina (vadia).

Por isso, podemos situar essa SD 5 em um paradoxo: o sagrado € o
profano, na qual tragca uma imagem feminina diferentemente cultuada na Igreja
Catdlica Apostélica Romana em determinado momento histérico, que era a de um
ser sempre elevado e comparado a alguma divindade, sendo sempre comparado
como alguém “casto, divino, uma pureza e dogura celestial” (LIPOVETSKY 1997, p
55), o que diverge da mulher representada ao longo da cangéo.

Contudo, a musica interpretada por Pabllo Vittar faz referéncia a um sujeito-
mulher diferente do que € cultuado na religido catolica, como também desmistifica a
identidade feminina que foi discursivamente construida ao longo da histodria, pois fala
de uma imagem feminina marcada pela descentralizagdo do poder patriarcal, o qual

regia a conduta social das pessoas.

3.2.2 A desconstrugdo da imagem do sujeito-mulher casta nas cangdes Pode
apontar e Corpo Sensual

Pode apontar

Pegue um drink, vamos conversar

Pede minha boca, toda, para comecgar

Sua intengao, chama a atengéo e sinto a tenséo
Eu pego a sua méo

E colo aqui no meu peito

Sei que te excito e vocé gosta desse jeito

O toque é perfeito, ta fazendo efeito

E n&o para nédo, néo, néo
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Entdo vem ca, que eu vou te dar prazer
Vai se amarrar, eu vou te enlouquecer
Chega para c4, que hoje eu quero ser sua
Vou te amarrar, eu vou te fazer suar, suar, suar
Pode apontar

Vai me acertar

Quero te provar

Veja no meu olhar, eu t6 na tua

Pode apontar

Vai me acertar

Quero te provar

Veja no meu olhar, eu t6 na tua

Corpo Sensual

Mandando ver, no vicio da batida
Querendo se envolver
No estilo diferente, que prende
E da prazer
Eu sei que logo sente, te faz enlouquecer
Faco ferver
Mandando ver, no vicio da batida
Querendo se envolver
No estilo diferente, que prende
E d& prazer
Eu sei que logo sente, te faz enlouquecer
Faco ferver
Vai passar mal!
Viro sua mente com meu corpo sensual
Minha boca é quente, vem
N&o tem igual
Ta todo carente no pedido informal
Vai passar mal
Vai passar mal!
Viro sua mente com meu corpo sensual
Minha boca é quente, vem
N&o tem igual
Ta todo carente no pedido informal
Vai passar mal
Para elucidar nossa discussao acerca da desconstrugdo da imagem da

mulher casta na sociedade contemporanea, utilizamo-nos de versos da cangao Pode
apontar e Corpo Sensual, que trazem uma figura feminina forte, autbnoma e
empoderada, diferente da tragada no comeco da histéria da mulher na sociedade.
Para isso, destacamos trechos que possibilitam a confirmagdo desses

apontamentos.

SD 1 Pegue um drink, vamos conversar
Pede minha boca, toda, para comecgar
Sua intengdo, chama a atengéo, sinto a tens&o, eu pego a sua mao
E colo aqui no meu peito, sei que te excito e vocé gosta desse jeito
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O toque é perfeito, ta fazendo efeito, e ndo para nao, ndo, nao

A musica foi composta por Pabllo Vittar, Yuri Drummond, Pablo Bispo,
Rodrigo Gorky, Maffalda e esta integrada no disco Vai passar mal langado em 2017,
a letra é escrita em primeira pessoa e com pronomes femininos, que nos incidem a
dizer que a musica é feita para a mulher. Ao destacarmos alguns verbos e
expressdes como: “Pegue”, “Vamos”, “Pede” que sdo verbos no imperativo que
naturalmente exprimem ordem e autoridade, e que para o contexto da cangéo
demonstra uma mulher ativa em suas relagées e independente, representativas da
terceira mulher descrita por Lipovetsky (1997) que foi discutida no segundo capitulo
desta analise.

Ainda podemos destacar o verbo saber, conjugado em primeira pessoa, que
no contexto da cangdo remete a uma certeza que o sujeito-autor da musica tem
sobre as suas agdes e decisdes, 0 que remete a uma contradicdo com contexto
histérico, pois era negado a mulher a afirmag¢do do prazer e do gozo mutuo. A
expressao utilizada ndo para ndo indica, no decorrer da musica, que o sujeito
enunciador esta de certa forma comandando a situagédo. Para tudo o que foi dito,
podemos relacionar essas palavras e expressées em destaque com o que Foucault
(1989) vem a nos dizer sobre poder:

(...) ndo tomar o poder como um fenédmeno de dominagdo macigo e
homogéneo de um individuo sobre os outros, de um grupo sobre os
outros, de uma classe sobre as outras, mas ter bem presente que o
poder — desde que ndo seja considerado de muito longe — ndo é algo
que se possa dividir entre aqueles que o possuem e o detém
exclusivamente e aqueles que ndo o possuem e lhe sdo submetidos.
O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como
algo que so6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui e ali,
nunca estd em maos de alguns, nunca & apropriado como uma
riqueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas
malhas, os individuos nao so6 circulam, mas estdo sempre em
posicao de exercer este poder, e de sofrer sua agao; nunca séo alvo
inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmisséo.
Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa por
eles (FOUCAULT, 1989, p. 183).

Percebemos que na histéria da humanidade as pessoas foram submetidas a
enquadramentos sociais, nos quais elas ndo podiam ascender socialmente. Para o
sujeito-mulher afirmar em seu discurso que ela tem o poder e que ela luta por uma
autonomia é reafirmar que na histéria elas ndo detinham dessa liberdade, por isso

denota uma vontade de verdade que noutro momento histérico era considerado
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absoluto, s6 se diz que a mulher tem o poder hoje porque ao longo de toda histéria
ja é sabido e é consenso que o homem sempre teve o poder, por isso, em um
discurso de cunho feminista, sempre vao alertar e reafirmar o lugar ocupado pelo
sujeito-mulher na sociedade.

SD 2 Entdo vem ca, que eu vou te dar prazer
Vai se amarrar, eu vou te enlouquecer
Chega pra ¢4, que hoje quero ser sua
Vou te amar, eu vou te fazer suar, suar, suar

Ha relagdo de poder continua sendo evidenciada no decorrer da musica,
como também a sexualidade feminina sempre aflorada, podendo ser comparada até
com os desejos masculinos, que quase sempre foram normatizados e mais
aparentes do que os das mulheres, considerando que “a nogao dominante era que a
agressividade da sexualidade masculina € natural e irreprimivel e que cabe as
mulheres n&o provocarem os homens” (LIPOVETSKY 1997, p 77). Na SD2,
podemos observar que a nogdo dominante, tal qual traz o autor, ndo funciona da
mesma forma, pois a dominagédo esta ligada a mulher, ela que estad no comando da
situacao descrita.

No trecho Eu vou te enlouquecer, percebemos uma autoridade e uma
desordem por parte do sujeito-autor, que ndo segue a norma padrdo imposta pela
sociedade, a de uma mulher casta e pura e que ndo deveria provocar o homem. Em
alguns casos de assédio feminino a culpabilidade sempre recai sobre a mulher, elas,
muitas vezes, sao consideradas a culpadas por instigarem o desejo no homem, seja
por suas roupas, sua personalidade, ou por qualquer outro motivo. Lipovetsky (1997,
p 77) ressalta que “se as mulheres disserem ndo, nada lhes podera acontecer: toda
a responsabilidade recaia sobre os comportamentos femininos”, para isso, o autor
ainda faz referéncia ao siléncio e a ndo denuncia das mulheres nesses casos, pois
para elas, além de vitimas, eram as culpadas pelas a¢gdes masculinas.

De acordo com Orlandi (2013), existem dois esquecimentos do discurso, um
deles significa pensar que ndés somos enunciadores inéditos daquele discurso,
porém tudo € interdiscurso e se relaciona com dizeres anteriores, no caso
relacionado a musica, podemos interligar a discursos passados, pois o discurso
proferido poderia apenas ser enunciado por um homem e nesse caso, o sujeito-

mulher assume a voz ativa do dizer. Como os discursos se relacionam com outros
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discursos, na Sequéncia Discursiva (SD) abaixo, quando ligada ao contexto da
conquista que parte da mulher, podemos identificar uma autorizagao:

SD 3 Pode apontar
Vai me acertar
Quero te provar
Veja no meu olhar, eu to na tua

Na SD 3 acima, podemos relacionar esse trecho, como uma permissédo do
sujeito da cangéo para o seu parceiro, depois da conquista, da provocagao, a mulher
autoriza o seu interlocutor a sua iniciativa sexual, pois quando relacionamos a
discursos emergentes em outros contextos histéricos, percebemos que era negado a
mulher o direito de recusar as investidas masculinas, tendo que considerar sua
submisséo e seu siléncio. Podemos também identificar que ela mantém o homem, a
todo momento submetido ao seu tempo, € o sujeito da cancéo, identificado como
feminino que conduz toda a situagao.

Na cangdo Corpo Sensual composta por Maffalda, Victor Gabriel Weber,
Deysson Yuri Magalhaes e Gorky, foi langada também para compor o CD Vai Passar
Mal. Novamente, a cancédo fala de uma mulher empoderada e dona do seu corpo.
Na sequéncia discursiva que destacamos percebemos elementos condizentes com a

afirmacédo feminina diante da sociedade contemporéanea.

SD 4 Vai passar mal
Viro sua mente com meu corpo sensual
Minha boca é quente, vem
N&o tem igual
Ta todo carente no pedido informal
Vai passar mal
Na SD4 percebemos elementos preponderantes para a libertagdo sexual
feminina, Foucault (1999, p. 104) ressaltava que “estamos em uma sociedade do
sexo que fala”, porém vimos que ao longo da histéria a liberagédo para as atividades
sexuais eram sempre consentidas aos homens, as mulheres eram proibidas de falar
e admitir que queriam sexo, e quando demonstravam que queriam, elas nunca
poderiam se negar a um homem, sempre que eles quisessem, elas deveriam ceder
a essa vontade masculina marcada pela dominacgao.
Podemos destacar o trecho pedido informal, que o pedido feito pelo sujeito-
autor é considerado diferente da regra social, na qual o homem deve ser

responsavel pelo galanteio e pelas iniciativas, no plano discursivo, podemos
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centralizar nossas analises em um discurso que soa polémico e autoritario, pois
como observado em outras sequéncias discursivas destadas, os verbos no
imperativo denotam uma autoridade por parte do sujeito-autor que age sobre as
situacgdes retratadas nas cangdes e rege seu comportamento.

Na AD, quando relacionamos este dito, e o classificamos, ele como pedido
informal estamos o relacionando a outros discursos, quando noutro contexto
histérico, apenas os homens eram considerados aptos a realizar tais proposigées, e
a nogao de interdiscurso continua quando para que eu entenda que o pedido é
informal, eu tenho que inserir esse conteudo na historia, partindo do pressuposto de

que pedidos como esses ndao eram consentidos as mulheres.

SD 5 Vai passar mal
Vai passar mal!

A SD 5 Vai passar mal é repetida diversas vezes na cangédo, para talvez
reforgar a provocagdo do sujeito-autor para o interlocutor, porém néo deixa que ele
sacie a vontade masculina de possui-la, trata-se mais uma vez da afirmagéo do
poder e de controle da situagao por parte do sujeito-mulher.

As cangbes analisadas ressaltam a mulher moderna e empoderada, dona do
seu corpo e liberta sexualmente, podendo ser instigada e instigar o seu parceiro.
Devemos ainda considerar que o sujeito enunciador dos discursos parte de um ser
que esta em posicdo marginalizada pela sociedade, pois em um dado momento nao
lhe era permitido o lugar de fala e de influéncia, o sujeito Drag Queen na musica
pode trazer ao seu ouvinte uma vontade de verdade, uma desconstrucdo dos
estigmas e do politicamente correto socialmente, quebrar padrées e desmistificar o
lugar do ser desqualificado socialmente, o que anda ao lado das ideologias dos
movimentos feministas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A questdo que deu inicio a essa pesquisa objetivou o entendimento das
representagbes femininas nas cangdes interpretadas por Pabllo Vittar. Levamos em
consideragcdo as condigdes pelas quais o discurso é emitido e a situagao
contemporanea do empoderamento e da liberdade, sobretudo, dos corpos
femininos. O intuito foi o de perceber como o artista representa a identidade das
mulheres em trés cangdes que foram analisadas, de modo que desconstru¢do de
uma padronizagdo e/ou normatizagdo da imagem do sujeito feminino em sociedade
marcado pela histéria. Foi analisada a posicdo da mulher em relagdo ao discurso
presente nas cangdes, como também, as formacgdes discursivas e ideoldgicas do
sujeito-mulher.

No primeiro capitulo foi discutido e apresentado o principal dispositivo de
leitura que foi presente neste trabalho, a Analise do Discurso (AD), uma breve
contextualizagédo da histéria e principalmente do seu surgimento. Como também, as
nogdes dos pilares da AD e dos conceitos considerados basilares, historia, ideologia,
discurso para entendimento dos dispositivos que colaboraram para essa pesquisa.
Serviriam de utilizagdo posteriormente nas analises, entretanto as intengbes para
esse capitulo foi o de fazer apontamentos basicos sobre as relagbes de
interdiscursos, para que assim houvesse o entendimento de que todos os discursos
tem interacdo com outros, trouxemos ainda, as relagbes com o ja-dito, dos pre-
construidos, e as ideologias que sdo presentes durante todo o trabalho de analises
nas cangoes.

No segundo capitulo foi discutido a histéria sobre o sujeito-mulher na
sociedade, o poder do patriarcado que era dominante na época em que incluiu a
mulher em um patamar de minoria social e a incumbiu a varios estigmas. Esse breve
levantamento histérico sobre a mulher e sobre a libertagdo dos seus corpos
socialmente e discursivamente construidos, possibilitou que compreendéssemos as
as lutas feministas para conseguir direitos base, como o voto, o direito a educacgao,
entre outros.

O terceiro capitulo trouxe as contribuicées dos tedricos para que a analise
fosse feita, pois interligava a teoria da analise do discurso com a histéria e as lutas
femininas. Para isso, analisamos trés musicas que sao apresentadas pelo artista
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Drag Queen Pabllo Vittar, a fim de entendermos como suas cangdes tentam
desconstruir a imagem de um sujeito-mulher casta.

Nas cangdes analisadas foi possivel identificar varios discursos de
resisténcia, de empoderamento feminino e da luta de classes. As cangdes: Todo dia,
Pode Apontar e Corpo Sensual, todas interpretadas em 2017, falam da resisténcia
das classes compostas por minorias sociais, a libertagdo dos estigmas, por
exemplo. As cangbes dao a voz que sempre foi negada as mulheres no comecgo da
histéria e descontroem os padrdes vigentes de mulher recatada e do lar.

Nossa pesquisa reflete e pode também fazer refletir sobre os pensamentos
que até entdo sdo considerados tabus na sociedade, a exemplo da libertagdo sexual
e do falar sobre sexo, que sao temas sociais e importantes. Nesse sentido, podemos
ter conhecimentos e conclusao sobre: a) a arte Drag e como sua luta e sua histéria
assimila as reinvindicagdes feministas; b) como falar sobre (e de) mulheres é
importante para refletirmos sobre as dominagdes e as relagdes de poder na nossa
sociedade; ¢) como o envolvimento da Analise do discurso contribui de forma a
despertar os sentidos e os pensamentos criticos nos sujeitos; d) a importancia
dessas musicas como forma de tentativa da desconstrugdo da imagem do sujeito-
mulher criado discursivamente em outras contextos socio-historicos; e) a historia
feminina direcionada em trés momentos historicos (idade média, moderna e

contemporanea).
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