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“Emancipate yourselves from mental slavery
None but ourselves can free our minds”.

(Bob Marley - Redemption Song)

“A arvore que ndo da fruto
E xingada de estéril.
Quem examinou o solo?

O galho que quebra
E xingado de podre, mas
Ndo haveria neve sobre ele?

Do rio que tudo arrasta

Se diz que é violento
Ninguém diz violentas

As margens que o oprimem”

(Bertolt Brecht)
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ARTE E ESTETICA NAS RELACOES INTERNACIONAIS:
UMA ABORDAGEM HETERODOXA PARA A CONSTRUCAO DA PAZ

Luan do Nascimento Silva”

RESUMO

A arte constitui uma forma de comunicacdo e expressao humana e pode ser instrumentalizada
para a transformagao de conflitos; enquanto a estética se refere a uma abordagem pos-positivista
que recupera o aspecto sensorial na logica de producdo de conhecimento. Essas perspectivas
criticas, radicais, ou mesmo heterodoxas, sdo constantemente marginalizadas pelo mainstream
da disciplina de Relagdes Internacionais, embora nas ltimas décadas tenham sido evidenciadas
em agendas de pesquisa nas areas dos Estudos Criticos de Seguranga e dos Estudos para a Paz,
em especial, pelo resgate do local como espago de representacao de uma das multiplas faces da
politica internacional. Por isso, no intuito de compreender o papel da arte e da estética no
processo de construcdo da paz, foi construido um debate explanatorio que pudesse relacionar
abordagens tedricas com a aplicagdo pratica das estratégias artisticas. Por fim, verifica-se a
efetividade dessas abordagens para a constru¢do da paz, destacando o papel do local e das
emocdes para transformagao social.

Palavras-chave: Estratégias artisticas. Virada Estética. Construcao da Paz.

1 INTRODUCAO

As artes exercem papel fundamental nas relagdes sociais, em especial no que diz respeito
a comunicacao e expressao dos seres humanos. Contudo, apesar de as artes terem a capacidade
de influenciar na dindmica das relagdes humanas, as fungdes sociais das artes sdo
constantemente marginalizadas pelas abordagens tradicionais da disciplina das Relagdes
Internacionais.

E necessério, portanto, compreender a “virada estética” nas Relagdes Internacionais,
onde a estética ¢ percebida como uma abordagem que proporciona maior compreensdo da
politica mundial, para além das restrigdes académicas da disciplina. Sendo assim, a abordagem
estética tem por objetivo evidenciar a lacuna entre a forma de representagdo e aquilo que
pretende ser representado, isto ¢, da-se énfase na relagdo estética entre o sujeito e o objeto —
entre a representacao e o representado, entre o significante e o significado, entre o outro e o eu.

A experiéncia estética, como resgate dos sentidos e do corpo na logica de produgao de

conhecimento, proporciona a conscientizagdo aos moldes da perspectiva de Paulo Freire, cuja

* Estudante do Curso de Relagdes Internacionais da Universidade Estadual da Paraiba - Campus V.
Email: luandonascimentosilva@gmail.com.
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libertacdo dos individuos parte da autorreflexdo sobre as estruturas sociais de opressdao e do
estimulo para transformar essa realidade. A partir de entdo, ao considerar a liberdade como
premissa basilar da emancipa¢do humana, percebe-se que a conscientizagdo corrobora com
processos emancipatorios que geram seguranga positiva — atrelada a concepgdo de que a
capacitacao ¢ a autonomia dos individuos sdo fontes geradoras de seguranga. Destarte, essa
Otica ampliada sobre produgdo de conhecimento das abordagens estéticas refor¢a ainda o
resgate do local pelos Estudos para a Paz, consolidando a nogao de que o local € parte ativa do
processo de transformagao da realidade social.

Nesse sentido, ¢ importante verificar como as artes podem ser consideradas ferramentas
que, por meio da abordagem estética, auxiliam na transformacao dos relacionamentos humanos.
Consequentemente, ¢ evidenciado o possivel uso estratégico das artes para a construgdo da paz,
tendo em vista que as artes conseguem alterar as dinamicas dos conflitos humanos ao
providenciar uma plataforma ndo s6 de geragdo de seguranga positiva e emancipatoria, mas
principalmente de estabelecimento de uma cultura de paz.

Por isso, almejando compreender o papel da arte e da estética no processo de construgao
da paz, o trabalho foi dividido em quatro se¢des principais e tiveram &nfase na “virada estética”
das Relagdes Internacionais; nos Estudos Criticos de Seguranga ¢ Emancipagdo; na “virada
local” dos Estudos para a Paz; e especificamente sobre as estratégias artisticas para a construgao
da paz. Nessa ultima segdo ¢ verificada a importancia das emocgdes para a politica mundial,
destacando uma antiga tendéncia das andlises internacionais e marcando uma ‘“virada

emocional” na disciplina de Relagdes Internacionais.

2 A VIRADA ESTETICA NAS RELACOES INTERNACIONAIS

As artes foram ignoradas por muito tempo no campo das relagdes internacionais
(LISLE; DANCHEV apud BLEIKER, 2009, p. 04). Entretanto, admite-se que a dindmica
académica mudou e, nos ultimos anos, tem surgido de forma expressiva — tanto
quantitativamente, quanto qualitativamente — propostas de investigacdo sobre as artes na
politica internacional. Dessa forma, a virada estética se tornou uma importante ¢ reconhecida
area de estudos nas relacdes internacionais (BLEIKER, 2009).

Por arte compreende-se aquilo que ¢ objeto, material ou imaterial, enquanto que por
estética, compreende-se a produgdo e percepcao, isto €, “arte estd na coisa; Estética, no sujeito
e em seu olhar” (BOAL, 20009, p. 22).
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Logo, as abordagens estéticas denunciam a lacuna que had entre as formas de
representacao e aquilo que se pretende representar, ou seja, nessa abordagem, aceita-se que ha
uma lacuna entre representacao e representado pois, independente da abordagem adotada, nao
¢ possivel capturar a esséncia do que esta sendo representado, porém, ao admitir a
inevitabilidade da interpretagdo e abstragdo no processo de representacdo da realidade,
pressupde-se que se parte de um ponto especifico no espago-tempo, isto €, pressupde-se que as
formas de representar a realidade sao construidas socialmente como reflexo do contexto, dos
valores e das praticas dos individuos, colocando em cheque a pretensa neutralidade das
abordagens tradicionais (BLEIKER, 2001).

Essas abordagens demonstram sua relevancia politica ao enfatizar as praticas de
representacdo na politica internacional. Essas abordagens ‘“destacam como entendemos e
construimos o mundo em que vivemos” (BLEIKER, 2009, p. 08). Em contrapartida as
abordagens tradicionais, em especial as fundamentadas na epistemologia positivista, que
partem do pressuposto de que podem compreender e representar a realidade internacional de
forma objetiva e neutra, isto €, sem exprimir valores. Nesse sentido, a estética politica visa,
através do engajamento artistico, contestar ndo s6 como pensamos, mas também como
representamos a politica.

Para além do reconhecimento dessas lacunas, na virada estética sdo utilizados variados
recursos tedricos e filosoficos para desenvolver novas perspectivas de compreensdo da
realidade que evidenciem as estruturas de opressdo e, através de praticas pedagogicas criticas,
demonstrar que o desconforto de instrutores e estudantes perante essas estruturas pode ser
produtiva ou mesmo transformativa, isto é, deve-se pensar na pedagogia como agdo estética
que confronta a urgéncia da politica mundial e busca superar suas limitagdes (STEELE, 2016).

E a partir do Terceiro Debate na disciplina de Relagdes Internacionais que se revisa de
forma critica a logica racionalista de produgdo de conhecimento, assim, abordagens pos-
positivistas como o pos-estruturalismo e o poés-modernismo surgem desse debate e apresentam
contribui¢des na busca por novas formas de compreender a politica mundial (JESUS; TELLEZ,
2014).

Campbell (2010, p. 223) infere que “toda forma de compreensdo sobre a politica
internacional depende de abstracdo, representacdo e interpretacao”. Essa sentenga € colocada
pelo fato do mundo e dos conceitos abordados nas Relagdes Internacionais serem meramente
abstragdes, representagdes e/ou interpretagdes sobre o que se compreende como realidade.
Percebe-se, entdo, a importancia da relagdo entre poder e conhecimento. Dessa forma, o pos-

estruturalismo ndo pode ser considerado somente uma teoria das Relagdes Internacionais, mas
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sim uma atitude/abordagem/ethos para a compreensao da politica internacional. Logo, “como
atitude critica em vez de teoria, o pds-estruturalismo, ao invés de ver distingdo entre teoria e
pratica, vé teoria como pratica” (ibidem, p. 225).

A logica de produgdo de conhecimento no pds-modernismo vai além do processo
cognitivo, inserindo questdes normativas e politicas. Devetak (2005) se baseia na percepcao
Foucaultiana do relacionamento entre formas de interpretagdo e operagdes de poder, cuja
producdo de conhecimento esta interligada a concepgao de poder. Segundo Angélica Cruz
(2010), a partir de uma perspectiva feminista, no pos-modernismo admite-se que hd uma
multiplicidade de olhares (e formas de olhar) e de interpretagdes sobre a realidade tidas como
verdadeiras; por vezes essa multiplicidade se torna desconfortavel ao tornar sujeitos em objetos,
em consequéncia, essa objetificacdo rejeita a possibilidade desses sujeitos de se representarem.
A objetificagdo afasta daquele que € sujeito os meios simbolicos e estéticos de se expressar e,
por isso, de se representar; marginaliza ainda suas praticas ¢ ignora sua existéncia; impde-se
uma verdade, um olhar violento sobre o outro.

Além disso, “é importante compreender a no¢ao de genealogia, ja que se tornou crucial
para muitas perspectivas pos-modernas nas Relagdes Internacionais. A genealogia ¢&,
simplesmente, um estilo de pensamento historico que expde e registra o significado da relagdo
poder-conhecimento” (DEVETAK, 2005, p. 163).

A virada estética, entdo, permite identificar as relagdes de poder e compreendé-las como
construgdes historico-sociais. A partir dessa perspectiva, possibilita-se a instrumentalizag@o da
experiéncia do sensivel (através das artes) para “reconfigurar as relagdes associativas entre 0s
individuos” (PANAGIA, 2009, p. 2-3 apud JESUS; TELLEZ-ZEPEDA, 2014, p. 64).

As artes possibilitam a reconfiguracdo simbolica e material do espago comum, mas nao
somente. Ao abordar a experiéncia do sensivel através da relagdo entre a arte € o comum,
Ranciere (2010) aponta que as fungdes da arte de transmitir mensagens e sentimentos e de
representar o mundo ndo a tornam politica, o que a torna politica é a forma como ela constitui

0 espago-tempo através da estética do sublime e da arte “relacional”:

Na estética do sublime, o espago-tempo de um encontro passivo com o heterogéneo
coloca em conflito dois regimes de sensibilidade. Na arte “relacional”, a constru¢ao
de uma situagdo indecisa e efémera convoca um deslocamento da percepgdo, uma
passagem do estatuto de espectador ao de ator, uma reconfiguracdo dos lugares
marcados. Em ambos os casos, o atributo da arte € operar um novo recorte do espaco
material e simbolico. E é nesse ponto que a arte toca a politica (RANCIERE, 2010, p.
20).



14

Dessa forma, a constituicdo do espaco-tempo pela arte, ou ainda, pela experiéncia do sensivel,
evidencia a relacdo entre a estética e a politica, ou como abordado por Ranciere (2010, p. 21),
a relac@o entre a estética da politica e a “politica da estética”. A partir daqui, verifica-se que a
arte toca a estética no que se refere a sensibilidade e toca a politica no que diz respeito ao seu
viés transformador; ambas as dimensdes necessarias para a reconfiguracdo de relagdes
associativas entre individuos com base em aspectos pacificos.

Augusto Boal (2009) fala sobre duas formas do pensamento, pensamento simbolico e
pensamento sensivel. O primeiro € noético, ¢ lingua. O segundo € estético, € linguagem. Mas ¢
no pensamento sensivel que os significados e significantes se encontram inseparaveis. O
conhecimento sensivel ¢ inerente ao processo de absor¢do de informagdes, enquanto o
pensamento sensivel ¢ agdo, organiza e transforma o conhecimento. Pensar transforma o
individuo. Para tanto, ¢ sugerida a transcendéncia da razdo simbolica, expressa em palavras,
fomentando a razdo sensivel que, expressa em sons e imagens, isto €, expressa de forma estética,
considerando-a uma forma de compreensao ¢ organizagao cognitiva.

Segundo Comparato (1998), a racionalidade humana ndo esta presa a racionalidade
légica ou geométrica, pois a razdo humana reflexe sua capacidade expressional, cujas
dimensdes incluem a emotividade e a sensibilidade. Aqui evidencia-se a existéncia de uma
razao axiologica, que faz parte da esséncia dos seres humanos e que os capacita a trabalhar
valores (estéticos, éticos, religiosos, etc.).

Dessa forma, “o pensamento sensivel, que produz arte e cultura, ¢ essencial para a
libertagdo dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer” (BOAL, 2009, p.
16), pois essa forma de pensamento conscientiza e tem a capacidade de transformar a realidade.
Além do mais, o dominio sobre a palavra, o som e a imagem consiste numa primeira forma de
opressao e ¢ também através desses trés canais que deve ocorrer a luta dos oprimidos por sua
libertagao.

Conforme Paulo Freire (1987), a conscientizagdo da propria condi¢do de opressdao
constroi o caminho para a libertacdo. Nao obstante, a conscientizagdo ¢ um processo que nao
para na reflexdo sobre si e sobre mundo ao seu redor, estende-se ao plano pratico de superagdo
da opressdo. Ou seja, o plano ideacional e o plano pratico se co-constituem no processo de
libertag¢@o dos individuos.

Ao partir do pensamento estético como caminho para promover o processo de
conscientizacdo e, consequentemente, de libertacdo dos individuos, faz-se mister compreender
a relagdo entre a virada estética nas Relagdes Internacionais, a emancipa¢do nos Estudos

Criticos de Seguranca e a virada local nos Estudos para a Paz.
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3 ESTUDOS CRITICOS DE SEGURANCA E EMANCIPACAO

O conceito de conscientizacdo do ser humano desenvolvido por Freire nos anos
anteriores a década de 1990 estd atrelado a concepgao de empoderamento que, nos dias de hoje,
estd fortemente vinculada as nogdes de “construcao de capacidades” e aos processos
participativos, logo, esse resgate da concepgao freiriana de empoderamento permite abordar as
relagdes de poder e estruturas locais de opressao, direcionando o debate para a logica de
emancipacao (BORGES; MASCHIETTO, 2014). Essa concep¢ao de empoderamento através
da conscientizacdo também pode ser vista em Boon & Plastow (2004), referindo-se ao
empoderamento como liberagdo da mente humana, cujo processo passa pelo reconhecimento e
transformag@o da imagem de subhumanidade.

O termo “subhumanidade”, assim como “desumanidade”, parte de uma interpretacao
linguistico-epistemoldgica racional que utiliza da metafora para legitimar a violéncia, nessa
perspectiva ¢ retirada do individuo sua dignidade enquanto humano, isto &, € retirado seu valor
enquanto humano (ALVES, 2005). Sua dignidade substancial de pessoa humana ¢ justamente
um fundamento que lhe garante direitos basicos. O discurso de desumanizagao busca construir
a imagem do outro como inferior ao ser humano, atribuir ao outro a condigdo de incivilizado,
ou de barbaro, ou de animal, ou de mal, ou de selvagem, enfim, objetifica o outro em favor da
retirada de seus direitos (COMPARATO, 1998).

Para Rosoux (2007), a desumanizagao passa a ser transformada no questionamento das
representacgdes (suas e de outrem) e as artes apresentam canais sensiveis e criativos para isso.
A arte serve como canal de expressao que possibilita a (re)conexao e (re)conciliagdo entre partes
conflitantes, ndo s6 através da transformacao da imagem de si e do outro, mas especialmente
através da (re)construcao da relagdo em bases solidas de confianga. A transformagao da relagdo
de o6dio entre os individuos em dire¢do a um relacionamento baseado na confianca é uma
caracteristica da Construcao de Paz (WEBEL; GALTUNG, 2007: 174).

A partir disso, percebe-se a liberdade como condicdo basilar para o processo de
emancipagdo dos individuos que, nesse caso, ¢ fundamental para promover a seguranga
humana. Essa abordagem critica de seguranga foca nas interagdes humanas, ao contrario das
abordagens tradicionais que focam no Estado como objeto de referéncia para a seguranga,
embora o Estado ainda possa ser um meio para garantir a seguranga dos individuos (BOOTH,
1991).

As abordagens de seguranca que ddo eénfase nos individuos e no local corroboram com
a perspectiva de seguranca positiva desenvolvida por Gjerv (2012), que legitima a busca pela

seguranca através da capacitacdo, ndo s6 pela mera identificagdo de ameacas. Primeiramente,
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vale ressaltar que essa perspectiva apresenta uma revisdo das fundagdes ontologicas,
metodologicas e epistemologicas na logica de produgdo de conhecimento sobre seguranga.
Ademais, a autora infere que a seguranga positiva tem como base a seguranca humana,
compartilhando a preocupacdo com os individuos e com as comunidades. Destaca-se aqui que
o contexto, os valores e as praticas (ndo violentas) desempenham um papel importante na
promogao da seguranga positiva.

A perspectiva de seguranca positiva fortalece a abordagem “multi-ator” de seguranca,
onde se reconhece a legitimidade de multiplos atores, tanto de carater formal quanto informal,
e “tenta refletir as influéncias a nivel local, nacional e internacional, em que as categorias
incluem representantes locais ou internacionais” (GJORV, 2012, p. 850).

Ao desenvolver um quadro analitico mais amplo para a seguranca internacional, a
defini¢@o de niveis de anélise permite observar a localizacdo e a relagdo causal entre os variados
objetos de referéncia, setores e agendas de seguranca, portanto, abordagens criticas de
seguranga que priorizam os niveis mais baixos da politica internacional, como o nivel individual
e/ou local, ndo excluem as relagdes causais com os niveis mais altos, como o nivel unitario
(estatal/nacional), sistémico e/ou global. Mesmo assim as abordagens criticas identificam que
os tradicionalistas tendem a excluir de suas analises os niveis mais baixos da politica
internacional e, diante disso, afirmam que a investigagao sobre o papel do local e do individual
sdo relevantes para a compreensdo da realidade internacional (BUZAN; WAEVER; WILDE,
1998).

Nesse momento, faz-se necessario apresentar o conceito de seguranca mundial que
corrobora com a construgao de um panorama teorico de teor critico sobre seguranga. De acordo
com Ken Booth (2007, p. 04):

[...] seguranca mundial se refere as estruturas e processos dentro da sociedade humana,
local e globalmente, que trabalham na redugdo das ameagas e riscos que determinam
vidas individuais e coletivas. Quanto maior o nivel de seguranga desfrutado, mais
individuos e grupos (incluindo a sociedade humana como um todo) podem ter uma
existéncia além da luta animal instintiva pela mera sobrevivéncia.

Logo, a perspectiva de seguranca mundial mantém a reivindicagdo das abordagens criticas para
ampliagdo dos objetos de referéncia, dos niveis de andlise, das ameagas, etc., considerando que
essas reivindicagcdes podem reverberar de forma positiva nas praticas de seguranca ao
providenciar estruturas sociais que promovem a emancipacgao dos individuos.

Ken Booth (2007) traz uma definicdo de segurancga que vai além da sobrevivéncia, pois

a mera sobrevivéncia ndo garante a seguranga. A sobrevivéncia estd atrelada a logica da
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inseguranga gerada pelo medo de perigos e ameagas iminentes. Por sua vez, as ameagas podem
ser vistas como subjetivas € nao-subjetivas, a primeira diz respeito ao sentimento ou percepgao
de seguranga ou inseguranga de um determinado ator no contexto em que esta inserido no seu
atual recorte do espago-tempo, enquanto a segunda se refere a ameagas apresentadas ao longo
da historia.

Portanto, a concepgao de seguranga € relacional, depende da percepcao de seguranga ou
inseguran¢a dos individuos. Quando inseguros, os individuos t€ém suas acdes e escolhas
limitadas, isto &, eles tém suas liberdades limitadas; quando seguros, manifestam-se como seres
livres, possibilitando a emancipagdo — compreendida como o coracdo da teoria de seguranca
mundial (BOOTH, 2007).

Por emancipacdo se compreende a “busca pela seguranca das pessoas em relagdo as
ameagas que as impedem de fazer aquilo que elas escolheriam livremente para fazer, compativel
com a liberdade de outros” e ainda pode ser considerada a “filosofia, a teoria e a politica de
inventar a humanidade”. Filosofico em relagdo as reivindicagoes da verdade e do conhecimento;
teorico em relacao ao progresso (dindmico e reversivel) que preve a transformagao da realidade
mundial; e politico em relagdo as praticas de resisténcia as opressoes, quer seja no curto ou no
longo-prazo (BOOTH, 2007, p. 112).

Percebe-se que nas abordagens criticas de seguranga, diferentemente das abordagens
tradicionais, a preocupagao com os individuos e com o local estdo no centro da discussdo. Por
1ss0, discussOes sobre conscientizag¢do, empoderamento e emancipagdo que apresentam um teor

critico sdo essenciais para pensar € promover a constru¢cao de uma cultura de paz.

4 A VIRADA LOCAL NOS ESTUDOS PARA A PAZ

A partir da expansdo na logica de compreensao, de interpretacao e de representagao na
politica internacional, proporcionada pela virada estética, expande-se também a gama de
espagos, localizagdes e diregdes onde a estética e a politica se encontram (STEELE, 2016).
Dessa forma, assim como nas abordagens criticas de seguranca, as abordagens estéticas
legitimam a investigacdo sobre o local, ndo exclusivamente como um nivel de andlise da
politica internacional, mas também como uma forma de preencher as lacunas de representagao
deixadas pelas abordagens tradicionais.

Surgem, portanto, trés conceitos principais para tratar da definicdo de “local”,
compreendendo o “local” como instituigdes, como agéncia ou COmMO Processo
(SCHIERENBECK, 2015).
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Primeiramente, a perspectiva de “local” como instituigdes prevé sua descentralizagao,
repartindo-se em governos locais e funcionarios de governos locais, levando em consideragao
suas experiéncias e conhecimentos para a compreensao das configuragdes especificas do
contexto em que estao inseridos. Em seguida, o conceito abordado diz respeito ao “local” como
agéncia, mas agéncia no sentido do papel que os atores (locais ou nao) t€ém de agir, logo,
definindo o “local” como empreendimento de agdes em determinada localidade, dessa forma,
o “local” pode ser entendido como um movimento capaz de superar fragmentacdes
sociopoliticas através da tentativa de unido de partes contrastantes. Por ultimo, traz-se um
conceito de “local” como processo, sendo geralmente entendido a partir do bindrio
local/internacional; a partir dessa logica a virada local necessitaria de ser situada e
contextualizada no espago-tempo, mesmo estando em constante transformagao pelas agéncias
(SCHIERENBECK, 2015).

Nao obstante, Mac Ginty (2015) apresenta duas tendéncias na analise da relagao entre
os niveis local e internacional. Na primeira o local € percebido como ndo estatico e em constante
mudanca, enquanto na segunda ¢ percebida a inadequagdo do sistema de governancga global. A
partir daqui entende-se que o foco no local ¢ uma tentativa de lidar de forma mais eficiente com
crises multifacetadas da politica internacional.

Schierenbeck (2015) aponta também que o processo de constru¢ao de paz local requer
o empoderamento dos marginalizados (no sentido de estarem a margem da sociedade) para que
suas demandas sejam ouvidas, além de reconhecer a importancia da agéncia das instituigdes
locais, prestando atengdo ao contexto especifico. Além disso, vé-se que € necessario promover
0 engajamento conjunto entre atores locais e externos, tendo o objetivo de dar voz aos
primeiros, ou seja, ampliar a percepc¢ao do local a nivel nacional e internacional, e de melhor
integrar os segundos ao contexto local através, por exemplo, de abordagens interdisciplinares.
Nao obstante, a autora infere que quando se trata de constru¢ao de paz local requer-se tempo e
bastante dedicag@o dos atores envolvidos.

A virada local nos estudos para a paz ¢ resultado “de uma critica ao projeto liberal de
reconstrucao pos-conflito e atenta-se para a dinamica local como uma tentativa de se construir
uma paz duradoura” (GOMES, 2013, p. 63). A concepgdo de paz liberal remete, basicamente,
a um conjunto de instituigdes (democracia, direitos humanos, Estado de Direito, etc.) impostas
ao local por atores externos, tipicos da visdo ocidental hegemonica.

Portanto, o panorama conceitual que reune as concepgdes de empoderamento e
emancipacao através de iniciativas locais, pode ser considerado uma perspectiva bottom-up de

construgdo da paz, isto ¢, uma abordagem de constru¢do da paz local que, assim sendo,
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corrobora com a geragdo de seguranga humana. Nessa perspectiva, pressupde-se que 0s
individuos tém o poder de negociar ¢ desenvolver sua seguranga com base em suas proprias
necessidades (RICHMOND, 2007, p. 461).

A participacao dos individuos no processo de construgao de paz local € coerente com o
modelo “elicitivo” de media¢do de conflitos; nesse modelo, leva-se em consideragdo o
conhecimento local na busca por estratégias para a transformagao da realidade com base nas
proprias necessidades locais, apontado por Lederach (1995), com base em Paulo Freire. Nao
obstante, essa abordagem ndo exclui o modelo prescritivo, baseado no conhecimento
especializado (transferivel ¢ universal). Ambos os modelos podem vir a ser complementares,
preenchendo as lacunas deixadas pela aplicagdo de uma delas em sua forma pura (MAIESE,
2004). Para John Paul Lederach (2003), quando se trata de conflitos, o termo “transformagao”
¢ bem mais preciso do que “resolu¢do”, pois sugere uma perspectiva de mudangas construtivas
ao invés da mera solug@o do problema.

Na tentativa de melhor compreender o contexto especifico local, para que se possam ser
empreendidas iniciativas de Construgdo de Paz, ressalta-se a importancia de ferramentas
antropologicas, como a etnografia, para a efetividade da transformac¢do de conflitos
(SCHIERENBECK, 2015). As perspectivas de emancipagdo remetem a um compromisso de
desvendar dindmicas de opressao e de questionar discursos predominantes, para tanto, o método
de pesquisa qualitativa, especialmente quando se utiliza a etnografia critica, permite a
aproximagao e melhor compreensao dos grupos marginalizados. Além disso, faz-se necessario
que esses grupos nao sejam tratados como objeto ou dado de pesquisa, pois eles sdo sujeitos
que também produzem conhecimento (MASCHIETTO, 2015).

A etnografia consiste num recurso metodologico da antropologia que, quando aplicada
nos estudos voltados a construgdo da paz, permite a convergéncia de sua abordagem indutiva
(particularizagdo) com a abordagem dedutiva (generalizagdo) da teoria de conflitos,
teoricamente contrastantes, mas quando harmonizadas (re)descobrem o local como parte
fundamental no processo de formulagdo das estratégias de construcdo da paz a partir da
perspectiva bottom-up, emancipatéria e de empoderamento (MILNE, 2010).

Percebe-se aqui que conflito ¢ um fendomeno intrinseco as relagdes humanas, ndo ¢é
necessariamente algo negativo, mas para ser transformado depende do reconhecimento das
diferencas e da busca por identificar aquilo que ¢ comum entre as partes (VASCONCELOS,
2008). Nesse sentido, Pelizzoli (2010) ao resgatar a concepcao de conflito desenvolvida por
Marshall Rosenberg — que trata da comunicacdo ndo violenta (CNV) — aponta duas dimensdes

do conflito: a dimensdo positiva e a dimensdo negativa. A dimensdo positiva se refere a
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possibilidade de transformar o conflito e aprender com ele; enquanto a dimensdo negativa ¢é
uma reverberagao dolorosa que gera violéncias.

Logo, por violéncia se compreende o conflito ndo transformado. A violéncia direta se
manifesta de forma explicita através das dimensoes fisicas, psicologicas e/ou verbal, enquanto
a violéncia estrutural diz respeito as estruturas politico-sociais que legitimam a violéncia direta.
Ja a violéncia cultural estd relacionada aos aspectos culturais que sao utilizados para tornar
legitima as outras duas formas de violéncia (CONCHA, 2009, p. 75).

O processo de transformagao de conflitos, de acordo com Charles Webel e Johan
Galtung (2007), esta relacionado a cinco aspectos: (i) Foco na paz, ndo na seguranga; (ii)
depende da transformacao do relacionamento entre as partes conflitantes; (iii) deve transcender
o0s objetivos das partes e criar uma nova realidade, favoravel as duas partes; (iv) ter como base
a abordagem TRANSCEND de tratamento de conflitos, com didlogo profundo com cada parte,
para entdo engaja-los no processo de negociagdo; (v) considerar que a abordagem
TRANSCEND vai para além da mediagao, caracterizando-se como uma abordagem holistica.

Embora o foco seja na paz, a seguranca ndo ¢ marginalizada, porque ao fugir dos
parametros do mainstream, compreende-se que a seguranga estd inserida nos Estudos para a
Paz. Portanto, destacam-se sete passos para a transformac@o de conflitos através da abordagem
TRANSCEND, isto €, sete passos para promover a paz por meios pacificos (GALTUNG, 2007,
p. 27-31):

(1) Paz cultural, que identifica, rejeita ¢ busca superar elementos culturais que
legitimam as violéncias direta e estrutural;

(1)  Paz estrutural, que promove o conflito ndo violento na busca por subverter as
estruturas sociais que impedem a igualdade e equidade entre os individuos;

(i)  Mediagdo, baseada no didlogo para transcender as contradi¢cdes dos diferentes
objetivos das partes conflitantes;

(iv)  Construgdo da paz, relacionada ao processo de despolarizagdo e humanizacao;

(v)  Nao-violéncia, que parte da logica que “violéncia gera violéncia”, logo, para
quebrar este ciclo, deve-se promover praticas nao violentas;

(vi)  Conciliagdo, que fornece cura e superacdo de traumas, possibilitando uma
(re)aproximacao entre as partes;

(vil)  Circulos virtuosos, cuja a auséncia das violéncias (cultural, estrutural e direta)
gera paz negativa, logo, paz negativa significa auséncia de violéncia, contudo,

essa auséncia deve ser preenchida pela presenca das pazes (cultural, estrutural e
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direta) gerando paz positiva, definida como um conjunto de aspectos que
integram a sociedade e contribuem com a manutenc¢do da paz de forma mais

duradoura.

As estratégias de transformagao de conflitos fortalecem o proposito dos Estudos para a
Paz, apontado por Lawer (2008) como a tentativa de reduzir e erradicar a guerra/violéncia, além
de tratar os conflitos de forma ndo violenta. Tem inicialmente a mesma preocupacao com a qual
surgiu a disciplina das Relagdes Internacionais no pos-Primeira Guerra Mundial, embora o
idealismo dos liberais da época tenha sido ingénuo e, por isso, foram suplantados pelos realistas
apos a Segunda Guerra Mundial; entretanto, foca muito mais na constru¢do da paz do que na
erradicagdo da violéncia, sendo uma visdo ao mesmo tempo realista e utopica (constroi algo
visando o futuro, cria algo que ndo existe), diferente da atopia (ndo lugar) anterior. Além disso,
uma caracteristica relevante dos Estudos para a Paz diz respeito a dialética investigacdo-acao
que remete a relacdo entre producdo tedrica e engajamento pratico em movimentos pacificos
que corroboram com o compromisso normativo de promocdo da paz e transformacdo da

realidade social (PUREZA; CRAVO, 2005).

5 ESTRATEGIAS ARTISTICAS PARA A CONSTRUCAO DA PAZ

As artes, portanto, podem ser consideradas ferramentas estratégicas para a
transformagao de conflitos nos mais diversos niveis — (inter)pessoal, (inter)comunal, nacional,
global —, pois leva-se em consideragdo sua fun¢do social de expressdo e de comunicagdo,
possibilitando a transformagdo nas formas de pensar, de agir e de interagir dos individuos e
entre os individuos (SHANK; SCHIRCH, 2008).

O processo de construgdo da paz através das artes ultrapassa a mera comunicagdo
“racional” e se constitui como um método criativo de compreensdo e interacdo social,
mostrando-se Util nas comunidades em conflitos, principalmente conflitos violentos. Esse
método permite o engajamento corporal, emocional e intelectual; experiéncia esta que
possibilita o reconhecimento da propria humanidade e daqueles que estdo envolvidos no
processo. As artes possibilitam que os individuos experienciem outras maneiras de conhecer,
compreender ¢ comunicar (GROHS, 2009).

Verifica-se assim que a experiéncia estética esta relacionada a sensibilidade humana em
apreender o mundo e a arte enquanto arte proporciona essa experiéncia na constru¢ao da paz,
pois a experiéncia estética que realca as faculdades sensoriais, cognitivas, emocionais e

espirituais € resultado da relacdo entre a qualidade formal do trabalho artistico (ritmo, textura,
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forma, etc.) ¢ a percepgao da audiéncia. No campo da construgao da paz, as artes se apresentam
como uma abordagem criativa para a transformagao de conflitos, independentemente de seus
estagios (COHEN, 2015).

O ato criativo no processo estético de transformacao social se caracteriza como uma
abordagem adaptavel e responsiva em relagdo ao contexto especifico. Nesse caso, a experiéncia
estética viabiliza a quebra do ciclo da violéncia e gera novas dinamicas de relacionamento
através da imersao dos individuos no processo de autoconhecimento (LEDERACH, 2005). A
intuicao nesse processo ¢ fundamental para os agentes construtores da paz, assim, a intuicao
constitui uma forma de compreensao do conflito que supera a mera analise cognitiva, por ser
metaforica, corporal e imagética, apesar de muitas vezes ser ignorada para favorecer abordagens
mais técnicas.

Portanto, ao pensar em estratégias artisticas para a constru¢do da paz, Shank e Schirch
(2008, p. 218-219) ressaltam a importancia de trabalhar os conceitos de estratégia, arte e
construcdo da paz. A concepgdo de estratégia, para essas autoras, compreende a acdo
coordenada de diferentes abordagens para a construgdo da paz, partindo da perspectiva de
mudanca social a longo prazo. O conceito de artes — em suas mais variadas formas (literatura,
danga, teatro, etc.) — consiste em um importante canal de comunicagdo que desafia
categorizacOes, classificagdes, rotulos, isto €, processos que restrinjam percepgdes €
representacdes. Enquanto a construcdo de paz é entendida como um conjunto de recursos
direcionados para o tratamento das violéncias em qualquer nivel societal e qualquer estagio do
conflito, visando transformar a realidade dos individuos.

Logo, mencionando John Paul Lederach, esses mesmos autores inferem:

Se as artes serdo Uteis para o campo da construcdo da paz, € necessario conhecer com
0 que as artes contribuem para a construgdo da paz, quando diferentes formas de arte
sdo apropriadas no ciclo de conflito e como as artes sio tao eficazes em seu contributo
para a constru¢do da paz. John Paul Lederach chama este processo analitico o
"estratégico que", o "estratégico quando" e o "estratégico como" da construgdo da paz
(SHANK; SCHIRCH, 2008, p. 219).

Ou seja, o “estratégico que” (strategic what) remete a que abordagem melhor se adequa ao uso
da arte na construgdo da paz e, embora a arte desafie categorizagdes, os autores apresentam
quatro categorias nas quais as abordagens podem se encaixar, destacando a natureza ciclica das
abordagens para a constru¢do da paz: (i) Empreendimento de conflitos nao violentos; (ii)
reducdo da violéncia direta; (iii) construcdo de capacidades; (iv) transformacdo de
relacionamentos (SHANK; SCHIRCH, 2008).
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O “estratégico quando” (strategic when) parte das quatro abordagens para a constru¢ao
da paz supracitadas e as direciona para estagios especificos dos conflitos, isto €, contextualiza-
se quando cada abordagem sera eficiente de acordo com a intensidade do conflito. Conforme
Shank e Schirch (2008), os estagios do conflito sdo escalada, gestdo, transformacao e prevencao
e esses estagios estdo interligados a intensidade do conflito e a abordagem artistica mais
adequada ao contexto. Por exemplo, as técnicas de teatro-invisivel desenvolvidas por Boal
podem vir a ser mais adequadas no estagio de escalada do conflito, cuja intensidade € crescente;
enquanto as técnicas de teatro forum vém a ser mais eficazes no estagio de prevengao, cuja
intensidade ¢ menor.

Enquanto o “estratégico como” (strategic how) busca como maximizar a eficiéncia das
artes como ferramentas de construg¢do da paz, por exemplo, através do modelo “elicitivo”, ou
seja, uma visdo mais voltada a troca de conhecimentos e constru¢do conjunta (SHANK;
SCHIRCH, 2008).

Ha uma série de iniciativas locais ao redor do mundo que podem ilustrar como se da a
implementagao estratégica das artes para a transformagao de conflitos. Toma-se como exemplo
a Artist Proof Studio (APS), organizagdo sem fins lucrativos que fica localizada em
Joanesburgo, na Africa do Sul. A APS surge em 1992 durante o processo de transi¢do
democratica no pais, cujo contexto de pos-conflito estd marcado, principalmente, pelos
problemas financeiros e sociais, caracterizados como resquicios do regime de Apartheid
(BERMAN, 2005; ARTIST PROOF STUDIO, 2013).

O “estratégico que” e o “estratégico quando” da organiza¢do pode ser verificado na
escolha das abordagens artisticas melhor adequadas ao contexto de pos-Apartheid —a APS da
énfase nas artes visuais, como desenho e gravura — e no desenvolvimento de quatro projetos em
seu ambito: (1) APS Gallery, reconhecida local e internacionalmente, esse projeto € responsavel
pela exposicao e negociagdo das producdes artisticas dos artistas-membros, gerando renda tanto
para os artistas quanto para a manutencao da organizacao; (ii) Education Unit, projeto que busca
promover capacitagdes artisticas, mas também em comunicagdo e negociacdo, visando a
autonomia dos individuos; (iii) Professional Print Studio (Pro-shop), projeto que esta ligado
diretamente a geragdo de renda e sobrevivéncia da instituicdo, ao gerenciar a impressao e
negociagdo das produgdes de artistas locais, nacionais e internacionais; (iv) Special Projects
Unit, que através de parcerias com instituigdes publicas e privadas tenta inserir os artisticas em
servigos de ilustracdo, curadoria, restauragdo, dentre outros (ARTIST PROOF STUDIO, 2015).

Ressalta-se que esses projetos estdo voltados para constru¢do de capacidades dos

individuos e, ao considerar que essa organizacao promove o engajamento conjunto de negros e
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brancos, percebe-se que a APS demonstra uma preocupagdo em transformar a relagdo entre
esses grupos (outrora conflitantes), substituindo o 6dio pela confianca. Esse tipo de iniciativa
empreende ainda conflitos ndo violentos por contestar as estruturas sociais que perpetuam a
desigualdade entre esses grupos e impacta diretamente na reducgao da violéncia direta. A APS,
portanto, transita entre as quatro categorias supracitadas do ciclo de construgao da paz.

Nesse sentido, a0 promover a capacitagdo e conscientizagdo desses grupos, as
estratégias adotadas por essa instituigdo se aproximam da concepgdo freiriana de
empoderamento e, consequentemente, a autonomia gerada nesse processo se relaciona com
emancipacdo desses individuos.

Para além disso, o “estratégico como” da APS pode ser evidenciado pela estrutura
horizontal no processo de tomada de decisdo, cujo seu principal conselho tem forma circular e
¢ composto por representantes dos coordenadores, estudantes e demais setores da organizacao
(BERMAN, 2005). Isto ¢, de alguma forma, as estratégias da organizacao se relacionam com o
método “elicitivo” e ndo hierarquico, por incentivar e criar canais para que todos os membros
e artistas participem e contribuam com a organizagao de acordo suas proprias necessidades.

A arte e a cultura, através do engajamento estético, sdo ferramentas que facilitam a
reconciliagdo e transformagdo de conflitos, proporcionando a (re)descoberta da humanidade
nos outros (e em nds mesmos) por meio de lagos empaticos e criativos. Por isso, Cohen (2005)
fala sobre a necessidade de acdes coordenadas entre sociedade civil e organismos
governamentais para multiplicar tais iniciativas.

A agdo coordenada entre diferentes atores (de diferentes naturezas) com o objetivo de
promover processos de constru¢do da paz corrobora com a abordagem “multi-ator” de
seguranga positiva. No caso da APS, além da parceria com instituigdes locais, tem-se que
mencionar a a Brandeis University (Massachusetts, EUA) que através do programa Recasting
Reconciliation through Culture and the Arts contribuiu com os fundos dessa e outras iniciativas
locais de construgao da paz no continente africano (BERMAN, 2005, p. 04). Essa contribuigao
foi essencial para a recuperagdo e reestruturagao da APS apo6s a destruigdo de sua sede em um
incéndio no ano de 2002.

Nilanjana Premaratna e Roland Bleiker (2010), ao abordarem as artes como ferramentas
eficientes para o processo de construcdo da paz, enfatizam o papel das emogdes para a
transformacao de conflitos, dado que sentimentos negativos como o medo € a raiva agravam os
conflitos, enquanto sentimentos positivos como empatia e compaixao fortalecem a comunidade
a longo prazo. Para Comparato (1998), o que mais diferencia os seres humanos dos outros

animais sa0 os sentimentos € emogdes, mais do que a propria racionalidade logica.
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A inser¢do da emogao na agenda de pesquisa de analistas internacionais pode vir a ser
considerada uma “virada emocional” na disciplina de Relagdes Internacionais, por isso, ao
discutir sobre a teorizagdo das emocOes na politica internacional, deve-se abordar quatro
questoes: (i) Definicoes, cuja a capacidade de teorizacao sobre emocdes ¢ superada pelo debate;
(1) corpo, que gera emocdes e, apesar de serem intrinsecas ao pessoal, ndo as limitam a esse
espago, transbordam para o social; (iii) representagoes, sendo essa a forma com que
externalizamos as emogoes € com que buscamos compreender os outros; (iv) poder, infere-se
aqui que as emocOes impactam a politica mundial, moldando relacionamentos dentro da
sociedade internacional e as Teorias de Relagdes Internacionais refletem essa tendéncia
(HUTCHISON; BLEIKER, 2014).

Essa tendéncia, entretanto, ndo é recente. Na verdade, as emogdes estdo presentes desde
as literaturas classicas sobre pensamento politico internacional, como Tucidides, Maquiavel e
Morgenthau, fazendo-se essenciais nas perspectivas teodricas das Relagdes Internacionais. Por
exemplo, o medo é essencial para o realismo, enquanto a confianga € essencial para o
liberalismo, e a ganancia para o marxismo (SASLEY, 2013), bem como o altruismo e a empatia
sdo fundamentais para os estudos para a paz.

Um exemplo pratico para ilustrar o papel da emogao na transformagao de conflitos pode
se citar a atuagdo da organizacdo ndo-governamental belga RCN Justice et Démocratie
(anteriormente nomeada de Réseau Citoyens-Citizens Network), que utiliza da arte para
promover a paz em localidades da Europa e da Africa. A RCN surge em Ruanda apés o
genocidio de 1994, quando o governo deste pais admitiu a impossibilidade de administrar a
situag@o, convocando a comunidade internacional a intervir ¢ contribuir para a recuperacao
nacional (RCN JUSTICE ET DEMOCRATIE, 2017). Numa abordagem “multi-ator”, destaca-
se que ndo s6 a RCN, mas também outras organizagdes se juntaram a causa em solidariedade
aos ruandeses, como Anistia Internacional e Médicos sem Fronteiras.

No caso do Burundi, a RCN estd em agdo desde 2000, trabalhando diretamente com o
processo de transformagdo do conflito historico entre as etnias Hutu, Tutsi ¢ Twa. Em sua
primeira etapa de atuacdo foram coletadas historias da guerra civil no pais, dando énfase nas
representacdes locais de justica e solidariedade, embora as representagdes locais de violéncia
também sejam importantes para a transformacdo social. Além disso, ndo foram reveladas as
identidades étnicas dos sujeitos de origem das historias, possibilitando que as pessoas ndo as
rejeitassem e que pudessem associd-las as suas proprias historias de sofrimento e superagao
(ROSOUX, 2007). Essas historias foram utilizadas de duas formas; primeiramente, foram

publicadas em livros para o ensino primario e secundario do pais; e serviram para a formacao
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de grupos que desenvolveram performances teatrais baseadas nessas historias. Esses grupos
eram compostos por individuos das trés etnias e suas performances buscavam transformar as
percepgdes dos individuos sobre o conflito, sobre o outro e sobre si, ressignificando
sentimentos.

Nessa experiéncia estética promove-se uma relagdo empatica, onde os individuos
passam a reconhecer a humanidade nos outros ¢ em si mesmos. Essa abordagem permite a
superacgao de dicotomias desumanizadoras — bom e mau, humano e animal/besta/fera, sagrado
e profano, civilizado e barbaro, etc. — e possibilita o engajamento conjunto entre os grupos
conflitantes (ROSOUX, 2007). Reitera-se aqui a capacidade das artes de gerar a
conscientiza¢do do individuo, proporcionando uma reflexdo sobre o outro, sobre si ¢ sobre a
realidade a sua volta. Mas para além disso, as artes permitem a catarse, isto ¢, permitem a cura
ou superacdo de traumas através da experiéncia estética das representagdes artisticas das
emocdes, seja ator ou espectador.

Essa perspectiva fortalece a teoria de transformagado pacifica de conflitos desenvolvida
por Galtung, referindo-se a alternativas para a construgdo de paz baseadas na nio-violéncia,
empatia e criatividade. Esses trés aspectos promovem a subversao do status quo das estruturas
sociais opressoras ¢ a viabilizam a rearticulacdo da realidade de acordo com as necessidades
especificas do local (CONCHA, 2009). E nesse sentido que a arte e a estética desempenham
um papel fundamental na construgdo da paz, transformando relacionamentos e subvertendo a

cultura de violéncia em favor de uma cultura de paz a longo prazo.

6 CONCLUSAO

A implementagdo estratégica das artes em contextos de conflito e, especialmente, de
pos-conflito pode ser considerada uma iniciativa eficiente para transformagao dessas realidades
sociais e para a geragdo da seguranga e da paz positiva. Por isso, apesar de ser uma abordagem
constantemente marginalizada pelo mainstream das disciplinas de Relagdes Internacionais e de
Estudos de Seguranca Internacional, o uso criativo e estratégico das artes para a construcdo da
paz corrobora com a necessidade de revisdo da critica e da radicalidade dentro das producdes
teoricas e engajamentos praticos dos Estudos para a Paz.

Sendo assim, as artes constituem-se como uma abordagem heterodoxa e eficiente para
a construcdo da paz, ou seja, as artes possibilitam a subversdo das perspectivas racionalistas e
tradicionais de compreensdo da realidade social e, através da experiéncia estética, amplia a

concepcao de razdo ao incluir a dimensdo sensorial, logo, ndo sendo a razao um processo
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cognitivo meramente l6gico. Nesse sentido, resgata-se a ligagdo entre o corpo € a mente para
producdo de conhecimento, adicionando a dimensdo emocional.

Além disso, a experiéncia estética proporcionada pelas artes ¢ fundamental para a
conscientiza¢ao e empoderamento dos individuos inseridos nesses contextos, porque € por meio
dessa experiéncia que sao incluidas outras logicas de compreensdo, interpretagdo e
representacao da politica, com énfase na (re)descoberta do local como um importante espago
para evidenciar o carater multifacetado da realidade internacional. A (re)descoberta do local
pelos Estudos para a Paz evidencia a importancia de suas contribui¢cdes para desenvolver
abordagens de paz e seguranca adequadas a suas necessidades, distanciando-se dos métodos
tradicionais ¢ impositivos (fop-down) das operagdes de paz.

E percebido também a importancia de uma abordagem multi-ator, cuja perspectiva leva
em considerac¢do a integracao entre multiplos atores de naturezas variadas e de niveis de atuagao
diferentes (local, nacional, regional, internacional, transnacional), realga-se que essa
abordagem possibilita a integragdo de temas, questdes e politicas de seguranga a temas,
questdes e politicas econdmicas, sociais, ambientais, dentre outras. Portanto, esse olhar revela
uma perspectiva ampla, mas com aplicabilidade local e estratégica relevantes para a
transformagao de conflitos.

A virada estética nas Relagdes Internacionais e a virada local nos Estudos para a Paz
estdo relacionadas a mudancgas substantivas dessas disciplinas, convergindo quanto ao teor
critico e a subversdo de logicas tradicionais de representacdo na politica internacional, e de
producdo de conhecimento. Entretanto, no desenvolvimento dessa pesquisa foi percebido que
ha outra virada em curso na politica internacional, denominada de “virada emocional”. Seria

essa uma nova tendéncia nas perspectivas criticas da politica internacional?



28

ART AND AESTHETICS IN INTERNATIONAL RELATIONS:
A HETERODOX APPROACH TO PEACEBUILDING

ABSTRACT

Art is a form of human communication and expression and can be instrumentalized in conflicts
transformation; while aesthetics refers to a post-positivist approach that recovers the sensory
aspect in the logic of knowledge production. These critical, radical, or even heterodox
perspectives are constantly marginalized by the mainstream of International Relations, although
in recent decades they have been highlighted in research agendas of the Critical Security Studies
and Peace Studies field, in particular, for the rescue of the local as a space for representing one
of the many faces of international politics. Therefore, in order to understand the role of art and
aesthetics in the process of peacebuilding, an explanatory debate was built, and it made possible
the link between theoretical approaches and practical application of art strategies. Finally, the
effectiveness of these approaches in the peacebuilding field is verified, highlighting the role of
the local and the emotions for social transformation.

Keywords: Art strategies. Aesthetic Turn. Peacebuilding.
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