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“A BELA ADORMECIDA” E MALEVOLA: DO SONO PROFUNDO AS ASAS
ARRANCADAS

Ana Paula Pinheiro Lima1

RESUMO

Quando se leva uma obra para o cinema esta se fazendo uma adaptacdo ou seja
esta acontecendo um dialogo entre as duas obras entdo temos como objetivo nesse
trabalho observarmos o dialogo intertextual entre o modo de representacao da fada
Malévola, no conto “A Bela Adormecida” dos irm&os Grimm, em relacdo com a
mesma personagem no filme Malévola, de 2014 e dirigido por David Stromberg.
Para tanto, sera necessario focarmos em seu comportamento conflitante que sera
nitido por intermédio de sua mudanc¢a do ambito literario ao meio audiovisual. Foram
utilizadas para realizacdo deste trabalho levantamento bibliograficos. A partir da
explicacdo do conceito de intertextualidade explicita, a analise da relacdo dialdgica
entre a literatura e o cinema ficara responsavel por apresentar as relacoes
referenciais em que o conto e o filme dialogam. Sendo assim, ao utilizarmos uma
metodologia de revisdo bibliografica e comparada, buscaremos fundamentar
teoricamente o nosso trabalho com base nas consideragcées de autores tais como
Carvalhal (2002), Hutcheon (1991), Kristeva (2005), Moisés (1978) e Souza (2012),
aléem de outros autores aos quais recorreremos durante 0 desenvolvimento deste
artigo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Cinema. Intertextualidade

1 INTRODUGCAO

As adaptacbes dos contos para o cinema consistem no resgate de obras que
foram escritas ha muito tempo, as quais reaparecem na atualidade de cheias de suas
magias e encantamento, entretanto com a imediaticidade do audiovisual. Sendo assim,
espectador traz a sua mente varias recordagdes e, consequentemente, faz comparacdes
sobre a obra atual e anterior. Pensando nessas comparagdes € os novos significados,
teremos como nosso objetivo uma reflexao acerca do conto “A Bela Adormecida” e o
filme Malévola por meio do conceito de intertextualidade explicita.

No decorrer deste trabalho serdo evidenciadas e comparadas as duas obras ja
citadas anteriormente. No primeiro momento, vamos conhecer a vida e obra de dois

escritores os irmao Grimm, dos quais utilizamos a obra como base para a comparagao

1Aluna de Graduagéao em Letras na Universidade Estadual da Paraiba — Campus Il
Email:ana_lima2011@hotmail.com
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desse trabalho. No segundo momento, falaremos sobre algumas versdes existentes
sobre “A Bela Adormecida”, em que vamos retomar algumas das primeiras versdes
das quais comecaram serem expostas as modificagbes que o conto sofreu ao longo
do tempo.

Em seguida, trataremos sobre a intertextualidade e o seu conceito de acordo
com os estudos de Julia Kristeva a luz de Bakthtin, onde exporemos a concepgao de
intertextualidade explicita e implicita de acordo com a autora ja citada, e, por fim,
compararemos 0s personagens das duas obras trazendo as mudangas ocorridas por
Malévola ao ser adaptada ao filme, como também as semelhangas. Veremos que a
histéria adaptada ao filme Malévola trouxe como protagonista, ao contrario do conto,
porem a forma de contar a historia ndo foi a mesma, pois observamos a versao da fada
em relacao a tudo o que aconteceu. Para a pesquisa, utilizamos como ferramentas
metodologicas uma pesquisa de cunho bibliografico e comparatista para o
desenvolvimento deste artigo. Utilizamos essa abordagem comparada, pois ao
desvendarmos as relagdes entre as obras percebemos que n&o € apenas uma questao
de qual € o melhor ou ndo, mas sim levar em consideragdo um processo de
(re)interpretacao veiculado em outra linguagem que compreende o verbal e o nao verbal

por meio de recursos audiovisuais.

2 BREVE HISTORICO DOS IRMAQOS GRIMM

Ao contrario do que varias pessoas pensam,os irmados Grimm n&o séo
gémeos.Eles nasceram em anos diferentes, Jacob Grimm nasceu em janeiro do ano
de 1785 e Wilhelm Grimm em fevereiro de 1786. Estudaram direito e abandonaram
advocacia para se dedicarem a literatura.

Consoante Volobuef (2013), suas buscas foram sempre por historias populares
contadas, e eles estavam apenas retratando o que ouviam dos mais velho para os mais
novos. Durante seculos as historias eram repassadas oralmente pelos mais velhos aos
mais novos e assim passando de geragao a geracgdo. Os irmaos Grimm trataram de
pesquisar e registrar antigos documentos e iniciar um processo de recolhimento de
histdrias a fim de preserva as narrativas tradicionais de seu povo.

A Alemanha, nesse periodo do inicio século XIX, passava por uma grande
instabilidade politica. Os irmdos Grimm queriam uma nagdo consolidada, assim

passaram a recolher contos populares e mitos antigos criando assim um novo campo
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de investigacdo, preservando elementos da histdria da cultura alema, que estava
ameacada a se perder (PAULINO,2013 p. 30).

Mas foi em 1812 que foi publicado o primeiro volume de seus contos de
Fadas para Lar e as Criancas no qual estava a versédo de “A Bela Adormecida”. Esta
€ considerada tendo como base tanto a versdo “Sol, Lua e Talia” de Giambattista
Basile que foi publicada em 1634; e também a versdo do escritor Francés Charles
Perrault, publicada no ano de 1697. Entretanto, a versao mais conhecida e popular
as dos irmaos Grimm.

Os contos de Jacob e Wilhem Grimm deram grandes contribui¢des néo sé
ao povo alemdo como também para a cultura mundial. Estes contos foram
reconhecidos como Patriménio Documental da humanidade pela UNESCO em 20086.
De tantas obras escritas pelos irmaos Grimm, destacaremos a seguir a “Bela
Adormecida” como um dos contos mais conhecidos. Neste trabalho iremos analisar
e comparar diferentes o conto da versdo dos irmaos Grimm e o filme Malévola,
produzido pela Walt Disney Pictures em 2014 e dirigido por Robert Stromberg.
Levaremos em consideracfes que cada obra pertence a sistemas semioticos

diferentes e, assim, examinaremos o dialogo entre elas.

2.1 A Bela Adormecida: algumas versoes

A primeira versao do tao conhecido conto “A Bela Adormecida” foi escrita por
Giambattista Basile (1634), intitulada de “Sol, Lua e Talia” e ainda continua sendo
escrita em varias adpatagoes como A bela adormecida no reino da magia (2014).A
versdo de Basile conta que um rei, apos 0 nascimento de sua filha, convocou os
sabios do reino para que eles verificassem como seria o futuro da menina. O rei, ao
saber que sua filha morreria apds espetar o0 dedo em uma farpa de linho, fez todos
os esforgos possiveis para manter a menina longe desse material. Porém certo dia a
menina encontra um fuso e espeta o dedo com uma farpa e cai desacordada. O rei,
acreditando que a sua filha estava morta, coloca 0 seu corpo sentado em uma
poltrona em uma casa no meio do bosque.

Um rei vizinho estava cagando e ao ver a casa tem a curiosidade de entrar e ver
0 que tinha dentro. Ao entrar, ele vé a menina sentada na poltrona. Ele tenta acorda-la,
sem sucesso. Como a jovem era muito bela, o rei, sem conseguir controlar seus

desejos, leva a jovem para 0 quarto e a estupra. Apds conseguir saciar seus
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desejos, ele vai embora e deixa a menina ali abandonada. Depois que se passaram
nove meses, Talia da a luz a duas crian¢as que recebem os cuidados das fadas e
que recebem o nome de Sol e Lua. Com fome, uma das criangas tenta encontrar o
seio da mae e ao encontrar seu dedo, pensando que € seu seio, comecga a sugar e
tira a farpa do dedo da mé&e que desperta no mesmo instante.

Certo dia, o rei, relembrando suas aventuras, resolve ir ao bosque. Ao entrar
na casa, depara-se com a princesa e duas criancas. Ele explica como tudo
aconteceu a Talia e promete mandar busca-la.

O rei era casado, e sua mulher a rainha descobre a existéncia de Talia e
seus filhos. A rainha ordena que fossem buscar os filhos do rei e manda ao
cozinheiro que cozinhe e sirva no jantar. Em seguida manda buscar Talia e ordena
que seja queimada viva na fogueira. O rei chega e questiona sua esposa sobre o
que esta acontecendo. Ela explica ao rei que descobriu a sua traicao e que havia
servido seus proprios filnos no jantar para ele.

O rei desesperado manda chamar o cozinheiro que explica que nao teve
coragem de matar as criangas e que as mesma estavam com sua mulher. Quando a
mulher chegou com os filhos do rei, ele ordena que sua esposa, a rainha, fosse
jogada na fogueira por tanta maldade. O rei e Talia e os filhos viveram uma longa
vida no reino.

A histéria de Perrault (1697), por sua vez, conta que um jovem principe
avistou a torre de um castelo. O principe curioso quis saber as historias que
cercavam o castelo. Descobriu que o rei e rainha desejavam muito ter um filho. A
rainha teve uma filha e fez o seu batizado e convidou as fadas dos reinos. Eram oito
fadas, mas o rei sé tinha sete pratos de ouro e decidiu ndo convidar a fada mais
velha, que ficou muito zangada.

No dia da festa do batizado, quando as fadas estavam dando os dons a menina,
a fada que n&o foi convidada apareceu e langou uma maldigéo, dizendo que a menina
iria crescer e aos quinze anos espetaria 0 dedo em uma roda de fiar e morreria. A fada
mais jovem n&o havia concedido o seu dom a princesa, apesar de n&o poder
desmanchar a maldicdo amenizou, dizendo que a princesa nao morreria, e sim dormiria
em sono profundo por cem anos e que despertaria com um beijo de amor.

Ao ouvir aquela historia, o principe resolveu ir até o castelo para certificar-se
de que a histdria era verdadeira. Chegando 1&, encontrou todas as pessoas do reino

dormindo. Foi até o quarto e encontrou uma moga muito bela, aproximou-se dela e a
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beijou, despertando-a. O principe passou alguns dias com a princesa, mas precisava
voltar ao seu reino e sempre que podia retornava ao castelo para ver sua amada.
Destes encontros nasceram dois filhos chamados de Cravo e Rosa.

Com a morte do rei, o principe foi coroado e ordenou que fosse buscar a sua
amada e seus filhos, sendo ela titulada como rainha soberana. Nada satisfeita, a
rainha sua mae ficou furiosa e resolve matar a princesa e seus filhos assim que
tivesse uma oportunidade. O rei foi a guerra, a rainha mandou chamar o criado e
pediu que ele matasse as criangas e servisse no jantar. O criado n&o teve coragem e
no lugar das criangas serviu um cabrito. Também ordenou que a princesa fosse
queimada viva. Quando ia ser colocada no fogo, o rei chega e a salva. A rainha, ao
ver o filho, saltou pela janela e quebrou o pescogo. O criado mandou buscar Cravo e
a Rosa e os devolveu ao rei e a rainha. O rei recompensou o criado e todos viveram
felizes para sempre.

Todavia, a versao mais conhecida foi a dos irméos Grimm, talvez pelo fato
de ser uma vers&do mais romantica e, por isso, mais aceita. Essa versao dos irmaos
Grimm (1812) conta que um rei e uma rainha desejavam ter um filho. Um dia,
quando a rainha se banhava, apareceu um sapo e Ihe deu a noticia de que ela daria
a luz a uma menina.

Quando a menina nasceu, 0 rei organizou uma grande festa convidando a
todos do reino e as fadas que daria gracas a menina. S6 que no reino existiam treze
fadas e o rei sO possuia doze pratos de ouro e, por esse motivo, uma das fadas nao
poderia ser convidada. Ao final da festa cada fada presenteou a menina com dotes
magicos. Quando as onze fadas haviam dado as virtudes, entrou a fada que nao
havia sido convidada e langou uma maldigdo sobre a princesa, quando a jovem
completasse quinze anos, espetaria 0 dedo num fuso € morreria.

A fada que ainda n&o havia presenteado, concedeu que ao invés da morte a
princesa dormiria em um sono profundo durante cem anos. O rei, para evitar a
maldicdo, mandou queimar todos os fusos do reino. Porém, no dia que ia completar
quinze anos, a princesa subiu em uma torre € encontrou um fuso, espetou seu dedo
e a maldi¢cdo se concretizou.

Ao redor do reino cresceu uma cerca de espinhos cobrindo todo o castelo.
Muitos principes tentaram penetrar a cerca, mas sem sucesso. Depois de varios anos
um jovem principe ouviu a histéria da “Bela Adormecida” e decidiu ir até la. Ja havia se

passado mais de cem anos e o0s espinhos se transformaram em flores e por se s6
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se abriram para o principe passar. Ao entra no castelo, o principe foi em busca da
princesa e percebeu que todos do reino estavam dormindo. Passou em varios
cdmodos, mas foi na torre que encontrou a linda jovem dormindo. Ele ficou
maravilhado com a sua beleza, inclinou-se e beijou-a, quebrando assim a maldigao.
O principe casou com a princesa e viveram felizes para sempre.

QOutra versdo bastante popular € da Disney, um filme que foi langando em
1959 e adaptado para uma versdao mais romantica, tendo como publico alvo as
criangcas. A versdo da Disney apresenta uma variante que preserva alguns
acontecimentos do conto dos irm&os Grimm, tai como: Malévola(1959), A Bela
Adormecida (1959).

Outra versédo € a do filme Malévola langando no ano de 2014. Nesta versao
filmica traz a histéria de uma menina chamada Malévola, uma menina 6rfa que
quando crianga conhece Stefan, que também era 6rfao. Malévola se apaixona por

Stefan uma pessoa gananciosa que tinha como ambig&o de herdar o trono e ser rei.

Ele aceita um desafio proposto pelo rei em matar Malévola. Ele arranca-lhe
as asas e finge té-la matado. Assim consegue herdar o trono e ser corado rei.
Malévola deixou de ser fada e se transforma em bruxa decidida a se vingar. No
batizado da filha do rei Stefan, ele convida todos do reino inclusive as trés fadas que
presenteou a menina com dons. Sem que ninguém esperasse, Malévola apareceu e
langou uma maldi¢do na menina.

O que ela nédo esperava € que iria se apaixonar pela princesa Aurora,
protegendo e cuidando dela em diferentes situacdes. Quando se aproximava o dia
da maldicdo se concretizar, Malévola comegcou a se arrepender, porém nao
conseguiu desfazer a maldicdo. Arrependida, Malévola vai a busca de um principe e
pede que ele beije a princesa Aurora na tentativa de acorda-la. Porém, o beijo do
principe nao foi capaz de desperta a princesa.

Malévola, arrependida, da um beijo na princesa. Apds o seu beijo, Aurora
acorda e demonstra que o seu amor pela princesa é verdadeiro. O rei, muito
inconformado com situacao, tenta matar Malévola. Aurora também ama Malévola e
ao vé-la quase morta, ela encontra as asas e as devolve. O amor entre as duas
conseguiu unir os dois reinos: o dos humanos e o das fadas.

Como podemos perceber, mesmo com o passar de varios anos, a histéria

continua atual. Percebemos também que as varias versdes existentes foram
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adaptadas a sua época ao seu contesto social vivenciado no periodo em que as

obras foram langadas, independentes de suas versdes filmicas ou n&o.

3 O QUE E AINTERTEXTUALIDADE?

Quando falamos em literatura comparada, pensamos que € uma tarefa facil,
mas na verdade € um processo complexo, cujo estudo acerca do comparatismo
ocupa os pensadores da area desde o século XIX. Tendo o inicio de seus estudos
voltados para a relagdo entre fonte e influéncia, restrito apenas ao campo da
comparacdo entre obras literarias com o objetivo de construir um canone nacional.
Hoje podemos realizar comparagdes entre 0 campo da literatura e outras linguagens
que nao s&o necessariamente verbais.

Comparar € um procedimento que faz parte da estrutura de
pensamento do homem e da organizacao da cultura. Por isso,
valer-se da comparacdo € habito generalizado em diferentes
areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde
0 exemplo dos proverbios ilustra a frequéncia de emprego do
recurso. (CARVALHAL, 2006, p. 07)

Ao aprofundarmos nosso conhecimento sobre tal conteudo, vemos a
amplitude de possibilidades, € comum surgirem alguns questionamentos tais “Como
um texto literario surge? Em que consiste a poética de um escritor ou de uma
geragado?” (SOUZA, 2012, p. 120).

Com esses questionamentos, podemos perceber que para escrever €
preciso que tenhamos base e essa base soO € possivel através de leituras anteriores,
0 que reme ao que Umberto Eco (apud HUTCHEON, 1991, p. 167) outrora afirmou
em sua obra O Nome da Rosa que o texto literario sempre € o resultado da leitura de
outros textos. Sendo assim, n&o ha como um autor escrever um livro, por exemplo,
sem que as vozes dos livros que ja leu estejam presentes na construcao do seu.

Porém, de acordo com Souza (2012), o conceito de Intertextualidade, como
conhecemos atualmente, surgiu a partir das discussdes de Bakhtin, que comecgou a
desenvolver uma analise da obra do escritor Fiodor Dostoiévski, em que em sua obra
Problemas da poética de Dostoiévski ele observou que nos romances do escritor russo
havia varios discursos que dialogavam entre si, segundo Samoyault (2008, p.

16):
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[...] o eixo horizontal (sujeito destinatario) e o eixo vertical (texto-
contexto) coincidem para desvelar um fato maior: a palavra (texto) &
um cruzamento de palavras (texto). Em Bakhtin, alias esses dois
eixos que ele chama respectivamente de dialogo e ambivaléncia, e
nao sao claramente distinguidos. Mas essa falta de rigor € antes uma
descoberta de Bakhtin € o primeiro a introduzir na teoria literaria: todo
texto se constré6i como um mosaico de citagbes, todo texto e
absorgao de um outro texto.(apud KRISTEVA,op,p.145)

Bakhtin comecou a perceber o dialogo entre os texto e viu que um texto mesmo
que inconsciente ou n&o tinha outros textos baseado nesses estudos , Julia Kristeva
introduziu o termo que utilizamos a intertextualidade em seus artigos na revista Tel
Quel, A palavra, o didlogo, 0 Romance (1966) assim diz o Samoyault em seu livro A
intertextualidade (2008 p.18). E com a concepgao de intertexto na literatura se
configurando como um mosaico de textos que compreendemos o dialogo possivel
entre eles, sem ser necessario recorrer as antigas concepgdes de fonte e influéncia
que predominou no campo da literatura comparada por muito tempo.

Sendo assim, € nesse mosaico de textos que procuramos compreender a
relacdo dialética que eles estabelecem entre si na constru¢édo de um novo texto,
onde n&o importa mais se um foi escrito primeiro ou n&do. Um segundo texto nao
deve ser visto como secundario — inferior ao primeiro, o que interessa a quem

apreende e analisa a comparacao é como o didlogo entre as obras ocorre.

A nocéao de intertextualidade abre um campo novo e sugere modos
de atuacao diferentes ao comparativista. Do ‘velho’ estudo de fontes
para as analises intertextuais € s6 um passo. Mas essa € uma
travessia que significa para o comparativista engavetar os antigos
conceitos (e preconceitos) e adotar uma postura critico-analitica que
seus colegas tradicionais evitavam. Principalmente, as novas nogées
sobre a produtividade dos textos literarios comprometem a também
‘velha’ concepcéo de originalidade. (CARVALHAL, 2007, p. 54)

Com bases nas nogbes de intertextualidade podemos entender que, quando
duas obras se entrelagaram, conversam entre si, pode-se ver um texto aparecer em
outro, cheio de novos significados, reconfigurado.Segundo Samoyault (2008),
compreende-se que “os textos aparecem como troca de pedagos de enunciados que
vao se redistribuir e construir um novo texto com base em texto anterior.” No entanto
a intertextualidade pode acontecer de forma proposital ou ndo, de maneira
consciente ou nao.

Associado isso, € necessario ressaltar que a nocédo de intertextualidade
possui duas formas de ocorrer nos textos: a intertextualidade externa e a interna. A

forma externa que ela possui € determinada pela relacdo que o texto estabelece com
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campos distintos do conhecimento; por sua vez, a intertextualidade interna se constitui
pelo didlogo entre obras que pertencem a uma mesma area de conhecimento.

A partir dessas consideragdes, torna-se necessario compreender que o0
dialogo entre as obras pode ocorrer de duas maneiras: a implicita e a explicita de
acordo com Rodrigues. A intertextualidade implicita se configura por nao
reconhecermos imediatamente o intertexto, ou seja, para que reconhe¢camos a
presenca de um ou mais textos dentro de outro, € necessario um pouco mais de
atencao por parte do leitor para que se possa identificar esse mosaico de textos.

Na intertextualidade explicita, por sua vez, fica em evidéncia a presenca do
intertexto em que novo o texto se se baseou, onde o leitor reconhece na “superficie”
da obra literaria o didlogo desta com as demais anteriormente produzidas e
consequentemente lidas pelo autor. Esse tipo de intertextualidade pode ser
encontrado em texto dos tipos resumos, resenhas, citagbes e também em algumas
obras como, por exemplo, a obra de Bela adormecida que foi adaptada em varias
versdes e, no caso deste trabalho, pode-se observar o didlogo do cinema com o
conto dos irmaos Grimm, mesmo que de maneira reconfigurada e enfatizando a fada
Malévola.

No trecho da obra dos irméaos Grimm (1812) a Bela Adormecida conta a histéria
que “quando a menina nasceu, 0 rei organizou uma grande festa convidando a todos do
reino e as fadas que daria gracas a menina. Quando as onze fadas haviam dado as
virtudes, entrou a fada que n&o havia sido convidada e langou uma maldigao sobre a
princesa, quando a jovem completasse quinze anos, espetaria o dedo num fuso e
morreria.” No filme Malévola fica claro de onde veio a fonte, pois o0 enredo traz uma festa
onde a fada que n&o foi convidada langa uma maldicdo. Nesse caso ocorreu a
intertextualidade explicita o intertexto buscou no texto fonte a base para se construir.

Sendo assim, compreendemos, a partir do exemplo acima, que analise
comparatista do dialogo entre as linguagens literarias e cinematograficas deve
respeitar a autonomia de cada obra. Pois o leitor observa no filme, de acordo com
Lopes (2004) a multiplicidade de caminhos que o texto literario pode adquirir por
meio dos filmes ao sugeri-los. Vé-se que no elo entre as duas linguagens surge a
possibilidade nao de definir as semelhancas entre essas obras de linguagens
diferentes, mas sim a oportunidade de apreender 0 processo de experimentacao da
linguagem literaria essencialmente simbdlica pela linguagem cinematografica

constituida por icones imagéticos visuais e sonoros.
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4 DO CONTO AO FILME: UM DIALOGO INTERTEXTUAL

Ao analisarmos a versao do filme Malévola (2014), podemos perceber que a
histéria adaptada pelos roteiristas Paul Dini e Linda Woolverton e o diretor Robert
Stromberg recriam a fada a qual langou a maldi¢do e nos apresenta uma verséo de
uma personagem cheia de conflitos complexos,a qual inicia a narrativa praticando o
bem, mas ao ser traida se enche de amargura e rancor.Ao contrario do que estamos
acostumados a ver nas adaptagbes do conto “A Bela adormecida®, nesse filme
podemos observar a versdo da histéria ser contada pela fada que se tornou uma
criatura amargurada devido as interpéries da vida.

O filme se assemelha ao conto que Ihe deu origem e algumas de suas cenas
fazem com que surjam lembrancas esponténeas que nos remetem a estoéria. No
filme Malévola & apresentada uma bruxa muito bela, um simbolo de mulher forte
tomada pelo desejo de vinganga. Na obra da versdo dos irmaos Grimm, a mulher
nao tem destaque; ela € sempre submissa e ndo toma nenhuma decisdo,a parte
apenas o0 momento em que a fada langa o feitico, sendo 0 homem 0 personagem
mais em evidéncia.

Na primeira parte, 0 conto aborda o desejo de uma mulher e seu marido de
terem filhos,entretanto a infertilidade releva uma angustia no casal pela necessidade
de terem seus herdeiros. A mulher, por sua vez, recebe a noticia que ira ter uma
filha, trazendo de volta a sua alegria e confianga. Porém, ao nascer, retorna
novamente a sua angustia e aflicao através da maldicao lancada pela fada que nao
foi convidada. No conto, a mulher representa um papel passivo, uma submissao ao

seu marido, o qual toma todas as decisdes.
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Contudo, ao observamos a primeira parte do filme temos uma menina 6rfa,
morando em uma floresta cercada de seres misticos. Vejamos:
Vemos que a menina € muito feliz através de suas asas que simbolizam a

sua liberdade, trazendo a figura feminina como forte e ativa.

Figura 2 Seres magicos. Disponivel em: Figura 1 Malévola ainda crianga Disponivel em:
https:.//iwww.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CWI/ https.//www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW!

A sua transformacédo vai ocorrendo quando ela conhece o menino Stefan,
que também era 6rfao, e provoca o desequilibrio inicial da narrativa do filme. Ja no

conto nos remete a esse instante de felicidade onde fala que “Viviam um rei e uma
rainha que todos os dias diziam: ‘Ah, se nds tivéssemos uma crianga!”'z, € nunca
conseguiam uma.

Entéo, aconteceu que, uma vez em que a rainha estava se banhando, um
sapo rastejou para fora da agua e lhe disse "Seu desejo sera realizado; antes que se
passe um ano, vocé dara a luz uma menina". Aquilo que o sapo dissera aconteceu,
e a rainha teve uma menina que era tdo formosa que o rei mal se continha de
felicidade. O Ambiente onde a rainha estava tambem é reproduzido no filme porem
com suas adpatacoes, € mais uma vez fica claro que o homem esta em evidencia

pois so menciona a felicidade do rei.

2~A BELA ADORMECIDA. Disponivel em: <http://pt.hellokids.com/c_26878/leia/contos-
classicos/contos-de-fadas-dos-irmaos-grimm/a-bela-adormecida>. Acesso em 08 de
setembro de 2017.



Stefan ganha a sua confianca e, com o passar do tempo, Malévola se
apaixona. Algum tempo depois, ja adultos, Stefan torna-se uma pessoa muito
ambiciosa e com sua ganancia corta a asas de Malévola, uma espécie de morte
simbdlica, ja que ela fica impossibilitada de poder mover-se livremente pelos lugares.
Ocorre, nesta fase, uma grande transformagao da fada, que até entédo era boa. Ela
se transforma em uma fada obscura, tomada pelo desejo de vinganga, querendo a
sua identidade que foi brutalmente tomada através de suas asas arrancadas. Vé-se
que a traicao de Stefan ocorreu de duas maneiras, pois por causa da ambiecéo ele

primeiro corta as asas do ser que o0 ama e depois se casa com a filha do rei.

Figura 3 Malévola acorda sem as asas Disponivel em:
https:/iwww.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/

Aversao filmica apresenta uma justificativa para o telespectador sobre o porqué
de Malévola ser a antagonista da estoria, expondo que por meio da traicdo promovida
pelo seu amado, o seu coragdo partido busca subtrair de Stefan o que ele mais ama, a
sua filha Aurora, assim como ele |he tirou as asas. A partir dai Malévola faz jus ao seu
nome e se torna uma amarga € vingativa fada (bruxa), lancando uma maldicdo a
herdeira do trono. Por ela ndo acreditar mais em amor verdadeiro, a sua maldi¢éo
devera ser eterna, s6 podendo ser desfeita por um beijo de amor verdadeiro.

Ainda no decorrer do filme, Stefan leva as asas de malévola para o rei dizendo
que ela havia morrido, e como recompensa se torna rei. Ela fica sabendo e fica furiosa

e, como demonstracao de poder, se torna a rainha dos Moors e faz com que todas as
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criaturas reverenciem-na. O cenario do filme muda quando ela chega ao reino
dos Moors, demonstrando todo os seus sentimentos sombrios e seu desejo de
vinganga, o que é representado pelo tom sombrio que a fotografia adquire, haja
vista que o reino dos Moors antes era alegre e colorido, agora € triste e em tons
escuros. Ja Stefan fica receoso com medo de suas atitudes, porém acha que ela

ficou tao fragilizada que n&o pode fazer nada contra ele.
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Figura 4 Rei Stephan em seu trono. Disponivelem:  Figura 5 Malévola em seu trono Disponivel em:
https.//www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CWI! https://www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CWI/

No conto, o momento de transformac&o se da através do sono da Princesa.
Um periodo necessario para a transformacdo interior, a tranquilidade que ela
necessita para a formacdo de sua identidade. Nas duas obras analisadas, esse
periodo acontece na adolescéncia, momento esse que caracterizado por alteragdes
de diversos niveis fisico, mental e social. A aquisicdo de competéncia para que
capacitem a assumir os deveres e papeis sociais da vida adulta.

A personagem que da nome ao filme se assemelha com o0s seres humanos:
agindo com bondade ou maldade, dependendo da situacdo de conflito que existe. Na
primeira imagem vemos uma guerra onde ela é extremamente mal e segunda imagem

demostrando afeto para com a crianga deixando ela se aproxima e abraga-la.
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Figura 6 Malévola langando feiti¢o. Disponivel em: Figura 7 Malévola com Aurora Disponivel em:
hitps ./iwww.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/ https://www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CWI/

QOutra forma que mostra essa dualidade de personalidade sdo os seus
chifres que em muitas civilizagdes antigas, como na Babilonia,reveleva o grau de
importancia dos deuses pelo numero de chifres atribuido a ele. Uma fada com
grandes chifres que traz consigo uma personalidade forte que subverte a relagcio
entre género e poder, a qual seria caracteristica de um homem para o periodo
historico representado no filme, e lidera o seu “povo” no mundo dos Moors. Essa
liderangca € marcada quando os reinos entram em conflito e Malévola comanda os
seus sudiftos.A sua forca e tomada de decisbes sdo aspectos que geralmente estéo

ligados a caracterizag&o da personalidade masculina.

Figura 8 Guerra entre humanos e 0os Moors. Disponivel em:
https.//www. youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/

No conto dos irm&os Grimm, a princesa acorda e casa-se com 0 principe. A
mulher era vista como ser subordinado, sendo assim deveria ser submissa ao seu

marido, cuidar dos afazeres doméstico e dos filhos. A mulher ndo exercia a sua
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opiniéo, era vista apenas com a unica utilidade de procriar, criar e educar os filhos. A
mulher que se rebeleu contra o Rei, a figura masculina do conto, foi caracterizada
como uma bruxa. Caracteristicas do século XIX, quando os contos foram publicados.

Podemos perceber que o contexto contribui para a narrativa da historia
mudar na representacdo do conto feita pelo filme, vemos assim que o dialogo entre
os textos promoveu uma resignificagdo do conto. O “mosaico de textos” que define a
intertextualidade, segundo Kristeva, pode ser observado faciimente na superficie do
texto. Entretanto, o intertexto foi modificado na nova linguagem para a qual foi
adaptada.

Enquanto Malévola ndo precisa de um principe ou qualquer pessoa para
cuidar dela, apos sua dor e frustragdo, ela transforma um corvo em um homem. Por
salvar a sua vida, em troca ele diz que sera o seu servo. Ele, por possuir asas, sera
uma especie de olheiro submisso e obediente a ela, haja vista que ela ndo pode
mais sobrevoar a floresta onde vive e saber 0 que esta acontecendo pela falta de
suas asas. Podemos ver na imagem abaixo o momento em que ela transforma o

corvo em homen e ele esta completamente sujo:

Figura 9 Malévola e o corvo. Disponivel em: https:/iwww.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/

Nessa breve descricdo de algumas caracteristicas, fica evidente que cada
vez mais as transformacgdes existentes no filme para acompanhar o momento soécio-
historico em que a obra esta inserida, seguindo uma tendéncia de mostrar uma
mulher independente. Malévola € recriada traz uma reflexdo sobre o amor € um

relacionamento abusivo. Embora possamos reconhecer facilmente os elementos do
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conto no filme, € necessario destacarmos que esses elementos, ao serem narrados
por quem seria a vila, traz ao espectador uma concepcao diferente da representacao
da mulher. Desconstroi-se a concep¢ao de uma fada invejosa por nao ter sido
convidada para a festa dada pelo rei e mostra uma Malévola ferida, mas forte, que
descobre o verdadeiro significado do amor que é o maternal.

A adaptacdo e a relacéo intertextual que as obras possuem ocorrem pela
reconstrugao da figura de Malévola que, ao ser transposta para o meio audiovisual,
tem a oportunidade de apresentar a sua versao; ela ganha “voz para se defender”. A
voz do texto literario no texto audiovisual € utilizada para reestruturar/reorganizar a
narrativa ao romper com a visao patriarcal que existe no conto.

Em “A Bela Adormecida”, se observarmos mais atentamente, vemos que o
amor acontece de forma simples e com encantamento, nada de complexidade nem
de sentimentos obscuros com vinganga e odio, as mulheres exercem a sua
passividade enquanto os homens agem ao dominaremm o contexto, pelo fato do
homem se apaixonar pela dama e retira-la do sono eterno, assim como no conto dos

irmaos Grimm. Vejamos a imagem abaixo:

Figura 10 O beijo do principe. Disponivel em:
https.//www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CWI

Uma das cenas classicas que lembramos ao falarmos em “A Bela Adormecida”
€ 0 encontro do principe com a princesa e o beijo de amor verdadeiro. Na versao do
conto dos irmaos Grimm, o principe curioso vai até o castelo onde existia uma cerca de
espinhos, mas que com o passar dos anos a cerca se transforma em flores facilitando a
passagem do principe. Ao ver a princesa, ele fica maravilhado com a sua beleza e,

finalmente, da um beijo quebrando assim a maldicédo e vivendo felizes
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para sempre. “La estava ela deitada, e era tdo bela que ele ndo conseguia desviar 0s
olhos, e ele se inclinou e beijou. Quando ele a tinha tocado com os labios, Bela
Adormecida abriu os olhos, acordou e olhou para ele amavelmente.” No conto, como
falamos anteriormente, a princesa dorme um periodo que podemos analisar como sua
transformacdo. N&o sabemos se 0 principe passou por esse periodo de
amadurecimento, também n&o revela a sua idade deixando a entender que se trata de
um jovem. Porém, podemos entender essa passagem e modificacdo de identidade
quando o principe tem que atravessar a cerca de espinhos, deixando seus medos de
lado e seguindo seus instintos de herdi. Ele n&o teve grandes dificuldades para
atravessar a cerca, ja que ela se transformava em rosas. Nesta parte do conto fica a
figura masculina novamente evidenciada por um principe jovem e sempre valente.

No filme, a histéria muda completamente o seu contexto. Malévola,
novamente em sua dualidade de identidade, arrepende-se da sua maldigao contra a
princesa, pois ela cria o sentimento de amor maternal em relacéo a Aurora, que até
entdo ela ndo sabe identificar. O amor maternal sentido por ela faz com que a fada

ocupe o lugar do principe, tomando a iniciativa de salva-la da sua maldicéo.

Malévola procura um principe para tentar despertar a jovem do sono eterno
ao qual ela foi condenada, mas a tentativa n&o surtiu efeito. Desiludida por pensar
que ndo salvaria Aurora de sua maldicao, ela se despede da jovem com um beijo em
sua face e, ao virar as costas, a jovem desperta para sua surpresa. Neste momento

ela percebe que o sentimento que ela tinha pela jovem era o amor verdadeiro.

Figura 11 O beijo de amor verdadeiro. Disponivel em:
https:///www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/
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Entretanto, para salvar a princesa das garras do Rei, sera preciso antes
passar pelos obstaculos feito por Stefan. Assim como no conto € uma cerca de
grandes espinhos, no filme esses espinhos se configuram por serem feitos de ferro,
analisando a simbologia do ferro encontramos que simbolizada a energia masculina
ou seja representa a sexo masculino (SANTANA, 2015)

Figura 52 Malévola e a cerca de ferro. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW/

A cerca feita de ferro € para proteger o rei que sabe que Malevola enfraquece e
se machuca ao encostar em qualquer coisa feita com este elemento. O obstaculo para
ela sera um momento de superacéo a sua dor pelo que Stefan lhe causou. Sendo assim,
o ferro (elemento masculino) que cortou as suas asas € um simbolo da opressao
masculina sobre a mulher, mas que a fada sera capaz de superar.

Ao chergamos no final da historia temos no conto um momento que eles
viveram feliz ate o fim, entendemos que para a princesa ser feliz dependeria do
principe como mostra o trecho do final do conto” E ai foram festejadas com todas as
pompas as bodas do principe com a Bela Adormecida, e eles viveram felizes até o
fim.

No filme temos o0 momento de superacao pois Malevola recupera suas asas
e com elas a sua confiangas 0 seu amor proprio, nao vivendo em fung¢ao de odio e
vinganca como no incio. Na ultima parte do filme temos a morte de Stefan a figura
masculina principal a fada nada se comove com sua morte,como fosse uma
libertagdo para ela, a morte de quem a machucou tanto fica clara a grande
diferencas entre as duas obras a suas adpatacdes para cada século quem foi escrita

trazendo varios novos siguinificados
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Porem ainda continua sua nova versao do final da historia onde 0s muros que
protegiam o mudo dos Moors foi derrubados por Malevola, vimos tambem que em
nenhuma momento o figura masculina tem destaque mais a figura femina onde

Aurora é coroada trasformando-se em rainha dos mundos.

Figura 13 Malévola livre com suas asas. Figura 14 o reino dos Moors novamente feliz
Disponivel em: hitps.//iwww.youtube.com/watch?v=FMYYilM_CW!

Vimos que Malevola ao perdoa as maldades ela volta a sua essencia o seu
semblante volta a ficar sereno como se tudo voltasse ao tempo que ela era crianca e
boa, onde ela acreditava no amor, € agora ela nao precisasse mais vestir o
personagem de uma bruxa muito malvada. Agora ela cuida e gosta de todos a sua
volta. Malevola por sua vez fica vivendo a sua liberdade a qual ela gosta tanto, nao
dependendo de nada e ninguem para ser feliz, ndo foi necessario principe para
deixar a historia com o final feliz apenas as duas, uma complentando a felicidade da

outra ambas unidas respeitando as diferencas e vivendo em harmonia.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo desse trabalho foi trazer um estudo comparatista entre o conto A
Bela Adormecida, focando no modo de representacdo de Malévola e como ela se
configura no filme que lhe € homonimo por meio da intertextualidade. A histéria bela
adormecida nos convida a entrar em mundo magico que nos conduz a problemas
reais das agdées humanas, entretanto eles sdo apresentados ao leitor de forma breve

pelos conflitos vividos pelos personagens.
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A partir disso, apds a leitura que fazemos sobre o conto e o filme, vemos que
as obras estdo ligada pelo seu enredo central que representa uma jovem que
precisa de um beijo de amor verdadeiro para acordar. Contudo, elas diferem no que
concerne ao seu contexto. Observamos no conto do século XIX uma Malévola que,
cheia de inveja, lanca um feitico na crianca; no filme de 2014 vemos uma Malévola
traida e amargurada que langa um feitico na crianga, mas que chega ao ponto de
ama-la como sua filha e assim reverter o feitico.

Pelo contraste estabelecido entre as duas versdes, podemos tirar diferentes
reflexdes acerca do contexto de cada obra. A histéria de “A Bela Adormecida” reflete
um sono o qual teremos a chance de também despertarmos diferente, apés um
amadurecimento conquistado através dos tempos. No filme Malévola (2014),
perdemos nossas asas para grande transformacdes que muitas vezes sdo impostas
pela sociedade: uma sociedade gananciosa onde prevalece a individualidade e
interesse proprio. Mas devemos tentar consegui-las de volta para podemos ser livre
voando com a paz necessaria.

Através dessa releitura, desconstruimos a ideia de que para um final precisa
existir um principe sempre em evidéncia. Pois, com as observacdes feita sobre a
personagem Malévola vimos que o mal tera como consequéncia outro mal, mas no
final o bem se sobressai-se. Sendo assim a analise foi de grande importancia para
vermos que a bondade foi se construindo enquanto a maldade se desconstruiu por
meio do dialogo entre as obras. Sendo assim, nessa relacdo intertextual entre a
literatura e o cinema, pudemos observar como o contos dos irmaos Grimm serviram

para a recriacdo da fada Malévola no filme homdnimo.

ABSTRACT

The objective of this work is to observe the intertextual dialogue between the mode of
representation of the malevolent fairy, in the short story "The Sleeping Beauty" of the
brothers Grimm, in relation to the same personage in the film Malévola, of 2014 and
directed by David Stromberg. To do so, it will be necessary to focus on their conflicting
behavior that will be clear through their shift from the literary to the audiovisual medium.
Bibliographical research was used to carry out this work. From the explanation of the
concept of explicit intertextuality, the analysis of the dialogical relationship between
literature and cinema will be responsible for presenting the referential relations in which
the story and the film dialogue. Thus, when we use a bibliographical and comparative
revision methodology, we will seek to base our work theoretically based on the
considerations of authors such as Carvalhal (2002), Hutcheon (1991), Kristeva (2005),
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Moisés (1978) and Souza (2012) ), in addition to other authors to whom we will refer
during the development of this article.

Keywords: Literature. Cinema. Intertextuality.
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