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A BRASILIDADE EM MACUNAINA — O HEROI SEM NENHUM CARATER,
DE MARIO DE ANDRADE

Danilo Almeida Pinheiro!

RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de considerar o tema da identidade nacional brasileira
moderna em Macunaima — o heroi sem nenhum carater, de Mario de Andrade, atentando
para as formas como a lingua, enquanto instrumento de comunicacdo, € representativa na
construgdo da brasilidade no romance do modernista que revolucionou a Semana de Arte
Moderna. Para contextualizar a obra em sua estética literaria e na sociedade de sua época,
empreendeu-se uma pesquisa bibliografica, apropriando-se de algumas contribui¢des
teoricas de Bosi (1988) e Candido (2002). Outros textos de Mario de Andrade, como suas
correspondéncias, foram consultados para explicitar as intengdes do proprio autor ao
escrever seu romance. Macunaima ¢ muitas vezes lido como um simbolo do povo
brasileiro, a constru¢ao de um mito nacional, tema que sera estudado a luz das teorias de
Souza (2009), para se pensar uma perspectiva mais socioldgica sobre o Brasil na obra em
estudo. Macunaima, o herdi sem nenhum carater ¢ mais que um representante ou analogia
do povo brasileiro (para Mario de Andrade, ele ¢ s6 “um brasileiro”, ainda que tipico), €
uma satira do homem brasileiro e seu relacionamento com a modernidade ¢ a tradicao,
além de uma sintese do Brasil que dissolve as fronteiras geograficas para sugerir uma
entidade cultural nacional, mesclando diversas linguagens, habitos, origens raciais e
caracteristicas tidas como proprias do Brasil.

Palavras-chave: Macunaima. Modernidade. Lingua. Identidade Nacional Brasileira.

! Aluno de graduagdo em Letras pela Universidade Estadual da Paraiba — Campus IV.
Ivrit5770@hotmail.com



1 INTRODUCAO

Publicado pela primeira vez no ano de 1928, Macunaima, o herdi sem nenhum
carater ¢ uma das mais conhecidas produgdes do escritor brasileiro Mério de Andrade
(1893-1945) e um classico da literatura brasileira. A obra se situa na estética dita
modernista, na continuidade da Semana de Arte Moderna de 1922, ¢ tem como
caracteristicas a linguagem frequentemente proxima ao portugués coloquial como falado
em diferentes regides do pais e com inovagdes do autor (por exemplo, a conjungado “si”),
além da representacao de um Brasil mitico e magico, sem fronteiras geograficas, onde se
misturam particularidades de todas as regides brasileiras. Por essa abordagem da
identidade nacional em diferentes esferas (lingua, psicologia, cultura) e conter alusdes a
uma psicologia nacional no carater (ou falta dele) dos personagens, diz-se que Macunaima
representa o brasileiro ou que a obra € uma rapsodia, uma cole¢do de mitos e tradigdes
folcloricas brasileiras.

Este trabalho visa a reunir essas caracteristicas de Macunaima que consideram a
identidade nacional, dando maior enfoque as dimensdes linguistica e social dos
personagens, particularmente o personagem-titulo. Uma subdivisdo inicial, intitulada “A
Identidade Nacional no Modernismo Brasileiro” introduz a obra de Mario de Andrade na
literatura brasileira em geral e no Modernismo em particular, visto que apesar de sempre
ter sido uma inten¢ao da literatura brasileira diferenciar-se do que € produzido em outros
continentes, apenas o Modernismo langa um olhar sobre o que ¢ marginal e tipico de
certas camadas da sociedade brasileira. Em um segundo topico, serdo considerados os
artificios que foram usados por Andrade para tecer generalizagdes sobre o povo brasileiro
através de seus personagens e suas agdes: a linguagem usada na obra e os habitos,
propriedades de Macunaima enquanto sujeito da modernidade.

Para analisar a linguagem da obra, recorremos ao que o proprio autor escreveu
sobre sua criacdo, o que situa as manifestacOes linguisticas de Macunaima no que
Andrade chama de “lingua brasileira”, “escrever brasileiro” ou “falar brasileiro”. Um dos
capitulos da obra analisada merece maior atenc¢ao no que se refere a linguagem: em “carta
pras icamiabas”, Andrade coloca na pena de seu personagem, Macunaima, uma
linguagem pretensamente culta e elaborada, totalmente diferente do linguajar falado pelo
heroi, o que ¢ uma satira ao que o autor considera como pedantismo do povo brasileiro
ao escrever. Para contextualizar Macunaima como sujeito moderno e melhor situar a

satira que o autor faz das caracteristicas brasileiras, serd examinado o conceito de mito



nacional, uma cole¢do das supostas caracteristicas de um povo reunidas com a intengao

de dar uma coeréncia a um determinado grupo, neste caso, o povo brasileiro.

2 AIDENTIDADE NACIONAL NO MODERNISMO BRASILEIRO

A busca pela identidade nacional e o questionamento dos padrdes europeus
sempre foram caracteristicas da literatura brasileira. Literatos de estéticas “arcadista” e
“romantica” ja haviam, séculos antes do modernismo, trocado cartas, escrito ensaios
criticos e produzido varias obras voltadas para o nacionalismo, a exaltagdo das coisas da
patria, a proposi¢ao de uma literatura nacional caracteristica e o uso da nossa variedade
linguistica, independente da lingua de Portugal. O projeto estético, no século XIX, por
uma literatura independente dos moldes europeus era encarado como uma questao de
independéncia politica, de uma liberdade formal que demonstraria a maturidade da agora

nao mais colonia. Sobre esses aspectos, Candido esclarece que:

Um elemento importante nos anos de 1820 ¢ 1830 foi o desejo de
autonomia literaria, tornado mais vivo depois da independéncia. Entao,
o Romantismo apareceu aos poucos como caminho favoravel a
expressdo propria da na¢do recém-formada, pois fornecia concepgoes e
modelos que permitiam afirmar o particularismo, e portanto a
identidade, em oposi¢do a Metropole, identificada com a tradi¢do
classica. Assim surgiu algo novo: a nogdo de que no Brasil havia uma
producdo literaria com caracteristicas proprias, que agora seria definida
e descrita como justificativa da reivindicagdo de autonomia espiritual.
(CANDIDO, 2002, p. 20).

E importante ressaltar que ja no século XX, o tema recorrente nio era mais a
emancipacdo politica, mas sim a intengdo de construir uma “unidade nacional”, baseada
na crenca que pregava a entidade nacional indivisivel como premissa para que um pais
chegasse a modernidade e ao desenvolvimento. Esse novo projeto, portanto, de uma
singularidade cultural verde e amarela dialogava muito bem com a ideologia do Estado
Novo, nos anos 30, que queria mostrar um pais forte, inico, sob uma cultura homogénea,
com bananas, samba e carnaval — agora na forma de grandes desfiles publicos com
motivos nacionalistas ao estilo nazifascista — de norte a sul do pais. A esse respeito,

Monteiro conclui, a partir do pensamento de Moraes, que:

Compreende-se, entdo, que insercio do pais no ‘“‘concerto
internacional” exige a constru¢ao de uma entidade nacional nos moldes



10

das demais nag¢des que integram o conjunto. Na relacdo entre a parte
(Brasil) e o todo (“concerto internacional”), a entidade nacional deve
ser constituida pela conjugacdo das qualidades proprias que
singularizam o pais diante dos demais. Portanto, conforme as regras do
jogo decorrentes do “concerto internacional das nagdes”, a construgdo
da entidade nacional pressupde a estabilizacdo de uma singularidade
nacional ¢ uma unidade nacional (MONTEIRO, 2012, p. 04)*.

Esses elementos estdo presentes em vdrias geragdes da estética dita modernista
brasileira. Para Bosi, o que ¢ tido no Brasil como Modernismo “estd condicionado por
um acontecimento’, isto é, por algo datado, pliblico e clamoroso, que se impds a atengio
da nossa inteligéncia, como um divisor de dguas: a Semana de Arte Moderna” (BOSI,
1988, p.341). Assim, a classificacdo de um autor/artista como modernista esta
condicionada ao pertencimento a “Semana’ ou, a0 menos, a sua obra estar temporalmente
proxima e ser posterior a fevereiro de 1922. Apesar disso, a tendéncia de valorizagao de
elementos nacionais e outras caracteristicas modernistas faziam parte de obras um pouco
anteriores, portanto chamadas de “pré-modernistas”.

O termo “pré-modernismo” pode indicar tanto uma “antecipagdo cronologica”
quanto uma “antecipagdo estética” em relacdo ao movimento modernista (BASTOS,
2015, p.1). Autores como Lima Barreto, Euclides da Cunha e Graga Aranha nao se
enquadravam totalmente nas estéticas parnasiana, simbolista e romantica, € sim
anunciavam, devido a sua preocupacdo social com o contexto brasileiro, tendéncias
tematicas que culminariam na Semana de Arte Moderna. Alguns autores que sao
classificados como pré-modernistas ndo tém grande afinidade estilistica ou tematica com
outros da mesma época. Por exemplo: Augusto dos Anjos tem caracteristicas totalmente
proprias, que, de acordo com Bastos, unem ‘“elementos romanticos, parnasianos e
simbolistas que convivem no interior de uma poesia revel a toda classificacdao”
(BASTOS, 2015, p. 7). O rétulo de “Pré-modernismo”, portanto, permite uma grande
flexibilidade, caracterizando, ao menos, autores anteriores a 1922 que previam temas
modernistas € negavam as estéticas vigentes.

A produgdo literaria de Lima Barreto, Euclides da Cunha e Graga Aranha tem uma
forte carga de critica e revelacao sociais, mostrando o Brasil ndo oficial do sertdo, dos
caboclos e do suburbio, os tipos humanos marginalizados: caipiras, nordestinos, mulato

e funciondrio publico. Negando o romantismo idealizador e o tom parnasiano patridtico,

2 Grifos do autor
3 Grifo do autor
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Euclides da Cunha denuncia, em sua obra mais célebre, os Sertoes (1902), o massacre
que dizimou a populacdo ignorante e rudemente organizada de Canudos. Lima Barreto,
com uma linguagem ainda mais “simples e discreta”, como classifica Bosi*, denuncia de
forma acida a hipocrisia, os apadrinhamentos, a corrupgdo, o racismo € a ganancia da
sociedade de sua época, em muitos de seus contos € em romances como Recordagoes do
Escrivao Isaias Caminha (1909) e Triste Fim de Policarpo Quaresma (1915). Esta
intencdo de desnudar o Brasil e revela-lo tal qual ele ¢, mas com um olhar voltado para
personagens ndo frequentemente contemplados pela literatura brasileira, era uma forte
antecipacdo da tematica e linguagem usadas por autores do modernismo.

Nao existe, porém uma maneira Unica e absoluta de classificacdo de obras como
“modernistas” ou “pré-modernistas”, uma vez que existem diversas caracteristicas de
ordem ideologica e social que situam melhor os artistas que representaram uma ruptura
com outras tendéncias anteriores (Romantismo, Realismo, Naturalismo, Parnasianismo),
antes e depois da Semana de 1922. A influéncia das vanguardas artisticas europeias
(Dadaismo, Impressionismo, Surrealismo e outras), de novas perspectivas cientificas
(Freud e Einstein, por exemplo) e a expressdo de certas ideologias que brotavam da
sociedade da época sdo critérios de identificacdo de uma obra ou autor como modernistas.

A sociedade brasileira do final do século XIX e inicio do século XX era marcada
pela influéncia politica dos proprietarios rurais, que representavam uma tendéncia
conservadora, sobretudo nos estados de Sao Paulo e Minas Gerais, que se tornou
conhecida como “politica do café com leite”. Como reacdo a essa grande influéncia
politica, havia uma incipiente burguesia industrial, a pequena classe média, a classe
operaria e o exército, caracterizado pelo chamado “tenentismo”, uma ideologia que, nas
palavras de Bosi, “combinava tracos da ideologia reformista da classe média e do
liberalismo’ da burguesia” (BOSI, 1988, p.343). Esse era o quadro politico e social da
¢época, de modo que os artistas se situavam em uma dessas tendéncias: conservadora,
liberal, reformista ou revoluciondria. Esteticamente, o que mais se aproxima de uma
caracteristica geral dos artistas ditos modernistas do inicio do século XX ¢ a opgao pelo
irracionalismo. Acerca dessa questdo, Bosi esclarece: “Falando de um modo genérico, ¢ a

seducdo do irracionalismo, como atitude existencial e estética, que da o tom aos novos

4 BOST (1998, p. 359)
> Grifos do autor
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grupos, ditos modernistas, e lhes infunde aquele tom agressivo com que se pdoem em
campo para demolir as colunas parnasianas e o academismo em geral” (BOSI 1988, p.344).

E neste contexto que se situam as obras de autores como Mario de Andrade.
Nascido em Sao Paulo em 1893, Mdario Raul de Morais Andrade foi professor de Historia
da Musica, Estética, estudioso apaixonado da musica e literatura e pesquisador do folclore
brasileiro. Realizou viagens por varias regides do Brasil, com o intuito de coletar as
musicas populares, lendas, fauna e flora, magia, supersticdes, habitos linguisticos,
tradi¢cdes e dangas das diferentes etnias do povo brasileiro. Algumas das obras mais
famosas de Mdrio de Andrade sdo Paulicéia desvairada (1922), A Escrava que ndo é
Isaura (1925), Losango Caqui, ou Afetos Militares de Mistura com o Porqué de eu Saber
Alemdo (1926), Amar, Verbo Intransitivo (1927) e Macunaima, o heroi sem nenhum
carater (1928). Mario de Andrade foi um dos principais responsaveis pela Semana de
Arte Moderna e participou intensamente das revistas ligadas a0 modernismo. O autor
faleceu em Sao Paulo, em 1945.

Com um trago do Norte, outro do Sul e assim por diante, chega-se a colecao
colorida e heterogénea de peripécias do herdi Macunaima. A obra de Andrade mistura
aspectos de uma variedade complexa, mas ousa entender o resultado como cultura
nacional, tratando a psicologia brasileira como algo que ainda ndo tem carater, o que fica
implicito no subtitulo de Macunaima: o heroi sem nenhum carater. A palavra caréater,
aqui, tem sentido duplo: Macunaima ndo tem carater moral, € o povo brasileiro em geral
ndo tem caracteristicas unicas, sendo isso mesmo que constroi nossa identidade.

Um exemplo dessa diversidade cultural ¢ a variedade linguistica: em Macunaima
temos exemplos de variacdes diversas na fala dos personagens, de acordo com diferentes
regides representadas por eles. Temos também o paradoxo entre a lingua falada e a lingua
escrita, encontrado sobretudo no capitulo “Carta pras icamiabas”, em que o heroi,
escrevendo uma carta para as suas “suditas”, “estava com pretensdes a escrever um
portugués de lei” (ANDRADE, 2007, p. 233). O capitulo explora de maneira humoristica
a mania de escrever com influéncias lusitanas e dos grandes escritores, com linguagem
trabalhada, enquanto ndo se observam, em nossa fala, essas preocupagdes. Essa busca por
uma aproximacao maior entre as linguas falada e escrita ¢ uma grande constante na
correspondéncia entre Mério de Andrade e outros autores modernistas, como Manuel
Bandeira. Nas cartas, Mario insiste em escrever “brasileiro”, de acordo com a “lingua

brasileira”, seguindo a “psicologia brasileira”. As principais referéncias a esse tema sao
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encontradas nas cartas escritas na segunda metade da década de 20, como percebe
Machado:

Bandeira conclui suas impressdes sobre os poemas tocando num
assunto muito importante naquele momento, que era o emprego de uma
lingua brasileira moderna que Mario de Andrade fazia em seus textos.
Alias, na segunda metade da década de 1920, esse assunto aparece mais
presente nas cartas do que o lirismo® (MACHADO, 2012, p.150).

A descoberta da identidade nacional, grande preocupagao da literatura brasileira
como um todo e da modernista em particular, passa por varios elementos, desde a
ambientagdo das obras literarias, o indianismo, defesa dos personagens tipicos nacionais,
valorizagdo de brasileirismos, com influéncia das linguas indigenas e africanas,
representacdo da fala tipica do homem rural ou ristico, de diferentes regides do pais,
regionalismo e a revisdo de lendas, mitos e tradigdes brasileiras. No modernismo
brasileiro, autores como Mario de Andrade e Raul Bopp se voltaram a pesquisa e
compilacdo (em obras literarias) das lendas e tradigdes do Brasil ou de parte dele.
Macunaima, o heroi sem nenhum carater além de apresentar diversas lendas indigenas,
tem em grande parte de seu contetido um estilo mitico, de modo que os fendmenos ‘reais’
sdo explicados por narragdes de um passado primordial, frequentemente magico, ou
mesmo por eventos dados no decorrer da narrativa, como no relato do fim do heroi:
“Entdo Paui-Pddole teve do de Macunaima. Fez uma feiticaria. Agarrou trés pauzinhos
jogou pro alto fez encruzilhada e virou Macunaima com todo o estenderete dele, galo
galinha gaiola revélver relogio, numa constelagdo nova. E a constelagio da Ursa Maior”
(ANDRADE, 1993, p.124).

3 MACUNAIMA E A EFiGIE DA IDENTIDADE DO POVO BRASILEIRO

Macunaima — o heroi sem nenhum carater € parte da producao modernista que se
fascina pelas caracteristicas do povo brasileiro e as estuda. Em diversos aspectos, como
sera apresentado nos proximos dois topicos, Mario de Andrade fez uma colegdo satirica
de elementos brasileiros. Serdo consideradas duas dimensdes dessa abordagem satirica: a
lingua como dispositivo imanente da mestigagem brasileira e a identidade e contraposi¢ao
do sujeito moderno. Esses dois campos de estudo em Macunaima correspondem ao

entendimento da obra como producado estética e como uma criacdo que representa uma

¢ Grifo da autora.
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sociedade e interage com ela. Em outras palavras, Macunaima apresenta o Brasil na sua
linguagem inovadora, revolucionaria, chamada por Andrade de “escrever brasileiro™’,
“falar brasileiro”® e “lingua brasileira™ e revisita as tradi¢des, lendas, ditos populares e
historia das regides brasileiras.

A “lingua brasileira” foi colocada pelo poeta ndo apenas nas falas dos
personagens, mas também na pena do narrador, o que torna o texto fértil em inovacdes
como a supressao das virgulas em enumeragdes, grafias nao usuais (“‘si” em vez de “se”)
e representacdes de formas de falar coloquiais e populares, como, por exemplo, no
periodo: “Entdo Capei reparou que ndo era saci ndo, era Macunaima o her6i”
(ANDRADE, 1993, p. 124). H4 também na obra uma consideracdo metalinguistica:
dentro da narrativa, o personagem titulo escreve uma carta usando uma linguagem
pedante e muito elaborada, pretensamente classica e erudita, defendendo uma pureza
lusitana da lingua (essa postura ¢ uma satira a resisténcia a aproximar-se da lingua
coloquial), faz consideracdes sobre a influéncia estrangeira na lingua e revela que em Sao

Paulo se falam duas linguas:

Nas conversas, utilizam-se os paulistanos dum linguajar barbaro e
multifario, crasso de feicdo e impuro na vernaculidade, mas que nao
deixa de ter o seu sabor e for¢a nas apostrofes, e também nas vozes do
brincar. (...). Mas si de tal desprezivel lingua se utilizam se utilizam na
conversagdo os naturais desta terra, logo que tomam da pena, se
despojam de tanta asperidade, e surge o Homem Latino, de Lineu,
exprimindo-se numa outra linguagem, muito proxima da vergiliana, no
dizer dum panegirista, meio idioma, que, com imperecivel galhardia, se
intitula: lingua de Camdes! (ANDRADE, 1993, p. 62)

Além de falar e escrever como o suposto brasileiro tipico, Macunaima possui
tragos comportamentais psicologicos que ja foram associados ao povo brasileiro:
preguiga, sensualidade e engenhosidade. O “her6i” carrega o Brasil na sua pele (nasce
indio mas se torna branco, enquanto seus irmados representam as duas outras supostas
racas do Brasil) e também em sua trajetéria simboliza o Brasil: dirigindo-se da selva a
cidade grande, o her6i perde a consciéncia, entra e sai na modernidade na hora que quer,
0 que configura mais uma das ironias postas na narrativa. Um tema que se torna

particularmente interessante ao ler a obra de Mario de Andrade ¢ o mito nacional, ou seja,

7 ANDRADE, apud (MORAES, 2001 p.146)
8 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 172)
9 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 181)
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a compilagdo de supostas particularidades de um povo, o que se torna fundamental para
a aquisicao de uma coeréncia interna e sentimento de irmandade e comunidade entre os
habitantes de um mesmo pais, por mais que estejam distantes geograficamente e sejam
distintos em sua cultura.

O mito nacional ¢ a tentativa de unir as massas sob uma identidade coletiva
construida sobre caracteristicas que supostamente representam a coletividade. Souza
explica que “O “mito nacional” ¢ a forma moderna por exceléncia para a produgao de um
sentimento de “solidariedade coletiva”, ou seja, por um sentimento de que “todos estamos
no mesmo barco” e que, juntos, formamos uma unidade” (SOUZA, 2009, p. 29). O
movimento modernista estava inserido em uma época na qual se tentava, tanto na
producdo cientifica quanto estética, redescobrir ou generalizar as caracteristicas do povo
brasileiro. Na obra de Mario de Andrade, essa inten¢ao pode ser observada na reunido de
acervo folclorico, na linguagem e em satiras e simbolismos envolvendo os personagens
da obra, principalmente o protagonista. A questdo do mito nacional em Macunaina sera

contemplada neste trabalho a luz das consideracdes de Souza (2009).

3.1 A lingua como dispositivo imanente da mesticagem brasileira em Mario de
Andrade

Uma das principais caracteristicas de um povo € sua lingua, pois une pessoas de
identidades muito diferentes, mesmo em territorios gigantes, como o Brasil. Mario de
Andrade foi um grande estudioso da lingua brasileira que tinha, entre suas propostas mais
ousadas, a aproximacao entre a lingua falada no Brasil e a escrita, para criar uma forma
de escrever mais proxima as caracteristicas psicologicas do povo e realizar o que o autor
chamava de “lingua brasileira”, “falar brasileiro”, “escrever brasileiro”. Como um dos
grandes defensores do abrasileiramento da lingua portuguesa, o poeta modernista tinha
total convicgdo do efeito revolucionario de suas ideias relacionadas a lingua.

A vida e obra de Mario de Andrade sao estudadas frequentemente por meio de sua
vasta correspondéncia com colegas modernistas. Em suas cartas escritas a Manuel
Bandeira entre 1922 ¢ 1944, Andrade discutia os mais diversos temas, entre eles a
formacdo da lingua literdria brasileira moderna. As cartas citadas nos proximos
paragrafos foram retiradas da obra Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel
Bandeira (2001), organizada por Marcos Antonio de Moraes e publicado pela editora

EDUSP. Ao ler esses documentos, € necessario ter em mente que, apesar de produzirem
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cartas pessoais, com relatos de experiéncias pessoais € com consciéncia da privacidade
garantida pelo canal de comunicacdo utilizado, os literatos sabiam que sua
correspondéncia seria acessada. Manuel Bandeira publicou em 1958 as cartas trocadas
com Midrio de Andrade, sendo que este, apesar de ter escrito em 1925 “As cartas que

210 6 de

mando pra vocé sdo suas. Se eu morrer amanha ndo quero que vocé as publique
pedir & familia que ndo permitisse o acesso a correspondéncia por 50 anos, tinha a
intencdo de deixar suas cartas como legado do modernismo, servindo, inclusive, de
instrugdes para autores jovens. Sobre as possiveis intengdes do poeta, Fernandes explica

0 publico leitor das missivas do autor modernista:

O autor de Macunaima estava preocupado em preservar a historia do
modernismo, deixando sua correspondéncia como legado. Ele inclusive
deixou indicacdes e anotagdes nos documentos, para facilitar o
entendimento deles no futuro. Ao mesmo tempo, respeitava a questao
ética envolvida nas cartas, omitindo mensagens e a identidade das
pessoas, quando julgava necessario. (FERNANDES, 2015, s/p)

Desde o Romantismo, foi uma tendéncia, na literatura brasileira, valorizar o
regional, os caracteres tipicos brasileiros, inclusive revelando seu modo de falar. Obras
como Inocéncia (1872) e Dona Guidinha do Pogo (escrito por volta de 1891, mas editado
apenas em 1951) costumavam representar as falas dos personagens do interior do Brasil,
eventualmente, tal qual falava o homem tipico dessas regides, inclusive com os desvios
da norma padrdo que as falas continham. Apesar disso, € mesmo que esses personagens
tenham tido a simpatia dos autores e do publico, esses falares ndo eram aceitos como parte
da norma gramatical culta com que se escreviam os livros. Pelo contrario, sempre eram
grifados e ndo raro havia notas de rodapé expondo a nao-normatividade das expressoes.
Em Inocéncia, por exemplo, o Visconde de Taunay acrescenta em nota, sobre usar o
pronome obliquo “mim” como sujeito: “E este erro comum no interior de todo o Brasil,
e sobretudo na provincia de Sao Paulo, onde pessoas até ilustradas nele incorrem com
frequéncia” (TAUNAY, 2001, p.19).

Mario de Andrade condenou essa pratica. Para ele, escrever no “brasileiro” do
povo, para o povo, deveria ser uma praxe comum e aceita, a ser assumida por novos
escritores cultos. Nao sdo os personagens do poeta que fogem da norma padrdo

gramatical, e sim ele proprio, como € possivel perceber na “Carta 43” em que trata sobre

10 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 182)
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seu proprio processo de escrita: “(...) sou eu. E eu pesquisador. Pronomes obliquos

comecando a frase, “mandei ela” e coisas assim, ndo na boca de personagens, mas da

911

minha direta pena. Fugi com sistema do portugués O autor tinha consciéncia dos

desafios e da inovacdo de seu projeto de aproximar a lingua brasileira literaria do
portugués falado pelo povo. Como deduzimos a partir da leitura de sua correspondéncia,
“escrever brasileiro”, para ele, era um ato de coragem, de inovagdo, comparado a

influéncia de Dante Alighieri para a formacao da lingua italiana:

Em vez de “Embala-lhe o dormir” pus “Lhe embala o sono”, com o
pronome errado. Sobre isso, Manuel estou disposto a me sacrificar. E
preciso dar coragem a essa gentinha que ainda ndo tem coragem de
escrever brasileiro. Dante ndo surgiu sozinho. Antes dele uma por¢do
de poetas menores comecaram a escrever em lingua vulgar e
prepararam Dante. Nao s3o os regionalistas grifando os erros ditos pelos
seus personagens que preparardo Dante mas os que escrevem por si
mesmos na lingua vulgar, lembrando erros passiveis de serem
legitimados. Tudo estd em se observar o que ¢ psicologicamente
aceitavel ¢ o que ndo ¢. O pronome complemento pode iniciar o
discurso. Eu o emprego. Ir na cidade, ¢ regéncia perfeita. (ANDRADE,
apud MORAES, 2001, p. 146)

A intencdo de Mario de Andrade nao seria copiar livremente a lingua popular, ou,
como ele explicitou em correspondéncia, ndo se trata de imitacao, de uma “fotografia do

9912

popular »13

, € sim de “‘sistematizacdo culta”’”. A lingua culta literaria brasileira recebia,
ao ver de Andrade, muitas influéncias da lingua lusitana e de outras, o que a deixaria
estrangeira a si mesma. Nesse sentido, a “lingua brasileira” de Andrade tem a intengao de
“Atualizar a lingua literaria brasileira de acordo com a ... psicologia linguista da fala
brasileira atual”'#. Podemos observar neste seguinte trecho da carta 43 a preocupagio em
escrever de modo mais coerente com a fala sem, no entanto chegar ao barbarismo,
indicado pela escolha vocabular do termo “caipira”: “Se conseguir que se escreva
brasileiro sem ser por isso caipira, mas sistematizando erros didrios de conversacao,
idiotismos brasileiros e sobretudo psicologia brasileira, j4 cumpri o meu destino.”*?.

A preocupacao de Mario de Andrade era aproximar a escrita da interlocugao, da

experiéncia oral, do cotidiano das pessoas simples. Quais “erros diarios de conversagao”

' ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 137)
2 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 182)
13 Idem

14ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 608)
ISANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 137)
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seriam legitimados? Seriam aceitos na lingua literdria ‘“errinhos” como “pronomes

9916 9917

, “mandei ela 18

obliquos comegando frase , “ir na cidade”'®, criacdo da contracao

“pra”'® “pruns”, “pros”?’. Para Andrade, a raziio pela qual alguns “errinhos” deveriam
integrar a lingua culta, literaria baseia-se sobre a indole, a psicologia nacional, que rejeita
certas construcdes tipicas da norma culta, que por sua vez segue o portugués europeu em

vez do nosso idioma. Andrade deixa isso implicito na Carta 323:

(...) se emprego flexdes pronominais iniciando a frase, coisa que
literariamente ¢ erro, Me parece etc., devo empregar também
literariamente “O desespera” porque o caso ¢ absolutamente 0 mesmo.
Se trata duma ilacdo, ¢ verdade , mas ilag@o absolutamente 16gica sobre
o ponto de vista filosofico, e tirada da indole brasileira de falar, o que o
torna, além de filosoficamente certa, psicologicamente admissivel.
(ANDRADE, apud MORAES, 2001, p. 565)

A inclusdo, para Mario de Andrade, de certas falas ou estruturas na lingua escrita
relacionava-se ao interesse de uma lingua mais unificada, proxima a uma “psicologia
nacional”. Apesar de considerar algumas construgdes “do povo’” como partes integrantes
normais da lingua brasileira, o autor nao demonstra reconhecer como variagdes legitimas
da lingua a fala de algumas camadas da populagao brasileira. Podemos inferir esse fato
considerando a afirmacdo que segue, da carta 43: ““Se conseguir que se escreva brasileiro
sem ser por isso caipira, mas sistematizando erros diarios de conversacdo, idiotismos

21 O autor

brasileiros e sobretudo psicologia brasileira, ja4 cumpri o meu destino
reconhece a existéncia de uma “psicologia brasileira”, de “erros diarios de conversacao”
a serem sistematizados, mas nao admite ser considerado um escritor “caipira”.

Um acontecimento historico refor¢a essa constatagao do interesse de Mario de
Andrade em padronizar a lingua. Em 1936, juntamente com Manuel Bandeira, o autor de
Macunaima foi inspiracdo para um congresso que tratava da unificagdo da proniincia
usada no canto lirico pelos cantores de Opera, contra o uso de um portugués influenciado

por linguas estrangeiras ou por pronuncias brasileiras regionais. Incomodava a Mario de

Andrade, que era um musicista apaixonado pela musica brasileira, a forma nao unificada

16 [dem
17 Idem
18 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 146)
19 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 180)
20 ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 565)
2l ANDRADE, apud (MORAES, 2001, p. 137)
















































