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RESUMO

A musica tem um papel fundamental na vida de cada ser humano na medida em que
ela perpassa geragcdes e culturas. Esse artefato midiatico € inerente ao cotidiano
social € pode ser de extrema importancia para a problematizacédo de temas
prementes na sociedade. A geografia escolar € preponderante para a discussao
desses temas que s&o intrinsecos ao cotidiano social e pode, por meio da
‘musicalizacdo” tornar possivel a realizacdo de aulas mais prazerosas tanto ao
professor como ao aluno, como apontado por FERREIRA (2010). Aproveitando-se a
bagagem cultural de cada individuo, mostrou-se mais facil a sua compreensao de
cotidiano e sua capacidade reflexiva acerca de muitas mazelas sociais presentes em
seu meio socioespacial. A escolha das letras de musicas foram feitas levando em
consideracdo a cultura que esta “impressa’ na identidade discente, 0 que tornou
possivel um melhor entendimento sobre o seu cotidiano. Essa pesquisa nos trouxe
resultados positivos, uma vez que os alunos se mostraram mais assiduos em sala
de aula e os objetivos foram alcangados a medida que os discentes participaram
mais veementemente das aulas e das discussbes de cotidiano.

Palavras-chave: geografia escolar; musicalizac&o; cotidiano.

ABSTRACT

Music plays a fundamental role in the life of every human being as it pervades
generations and cultures. This media artifact is inherent in everyday social life and
may be of extreme importance for the problematization of pressing issues in society.
School geography is preponderant for the discussion of these themes that are
intrinsic to social everyday life and can, through "musicalization" make possible the
accomplishment of classes more pleasurable both to the teacher as to the student,
as pointed out by FERREIRA (2010). Taking advantage of the cultural baggage of
each individual, it was easier to understand their daily life and their reflective capacity
about many social ills present in their socio-spatial environment. The choice of lyrics
was made taking into account the culture that is "printed" in the student identity,
which made possible a better understanding of their daily life. This research has
brought us positive results, as students have become more assertive in the
classroom and goals have been achieved as students have participated more
vehemently in class and in everyday discussions

Keywords: school geography, musicalization; everyday.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho foi produzido para analisar formas de ensino-
aprendizagem e lancar mao de questionamentos sobre as mudangas e
transformagdes que devem ser adotadas em sala de aula para um melhor trabalho
com os conteldos na disciplina de Geografia. Os procedimentos metodoldgicos (na
Geografia e em varias outras areas de conhecimento) estdo, diariamente, passiveis
de transformacdes, desde um simples estudo dirigido a uma aula com performances,
pecas teatrais, utilizagdo de musicas, entre outros.

A metodologia aqui adotada compreendeu-se no periodo de julho a novembro
de 2017, dividindo-se em trés procedimentos: 1) levantamento bibliogréfico; 2)
trabalho pratico, levando musicas para a sala de aula tocada por meio de aparelhos
de som e instrumento musical (violdo); 3) realizacdo de um dialogo com as turmas
escolhidas, com enfoque principal para a reflexdo sobre como a musicalizagao
contribuiu para o ensino aprendizagem dos jovens.

Uma didatica que ndo se adequa aos avangos tecnologicos e que nao adere
as novas formas e metodologias em sala de aula (internet, multimidias, musicas,
pecas teatrais, entre outras) esta fadada ao fracasso: a obsolescéncia nao € apenas
um processo exclusivo da dinamica capitalista, mas também pode ser pensada na
pratica de uma sala ou professor que se tornam obsoletos ao ficarem em suas
respectivas “zonas de conforto”.

O referido trabalho tem por ideia principal a utilizacédo de novas formas de se
exercer a fungdo docente levando em consideragéo o uso de produtos culturais, tal
como a musica, a poesia € a arte, tendo em vista que esses meios podem “ficar
impressos” na identidade de cada discente. Em se tratando da questao supracitada,
Guimaréaes (2013, p. 222) afirmou que “boa parte do professorado sabe que precisa
inventar outros modos de ensinar, outras formas de sensibilizar os alunos para o
processo de aprendizagem’.

Qual a verdadeira identidade que ha em se adotar uma pratica de aula
musicalizada? Qual realizag&o profissional que se obtém ao praticar um bom ensino-
aprendizagem? Qual a participacdo docente na pratica inerente a formacéo de
opinides e de “cabecas pensantes’? Os respectivos questionamentos fazem mencéo

a identidade inerente a cada professor ao exercer a carreira docente.



A problematica da pesquisa se insere na discussao sobre a pratica de
antiquadas metodologias de ensino — em Geografia e em diversas outras disciplinas
— onde o aluno é visto apenas como um “banco”’, sendo peca de uma “Educacdo
Bancaria®’, assim apontada por Freire (2011) em sua Pedagogia do Oprimido, e ndo
como um ser autdbnomo, capaz de refletir sobre novos conceitos e temas
apresentados em sala de aula.

Tornando-se, entdo € a principal causa para abordarmos nessa ideia de
utiizagcdo da musica na educagdo basica, mais precisamente como uma
musicalizagdo do ensino geografico, tendo em vista um desenvolvimento de aulas
mais dinamicas e coesas para a melhor realizacdo do ensino aprendizagem em sala
de aula. Assim, deixaremos uma contribuicdo a nossa ciéncia geografica.
Contribuamos para a Geografia com aulas mais didaticas, prazerosas e
musicalizadas (utilizacdo da musica na sala de aula).

Tendo em vista o apontamento anterior, tem-se por objetivo principal desse
trabalho analisar a utilizagdo de outras metodologias na pratica docente em
Geografia, dando énfase ao uso da musica na sala de aula. Ao longo desse trabalho
foram apontados alguns objetivos especificos como interpretar as letras de musicas
que tratam de processos geografico-mundiais; utilizar a bagagem cultural de cada
discente em beneficio do melhor entendimento do conteido em sala de aula;
compreender como a musica esta consubstanciada as transformacées ao longo da
Geografia; trazer produtos culturais de outras regides, realizando apontamentos que
corroborem a premissa do uso da musica na sala de aula.

De anteméao salientemos o conceito de musica que se pretende tomar como
norteador nesse trabalho. “A musica &, alem da arte de combinar sons, uma maneira
de exprimir-se e interagir com o outro” (FERREIRA, 2010, p. 17). Varios
compositores retratam as relacdes sociais em suas musicas, de forma que as
cangbes tornam-se instrumentos para reflexées sociais, analises do mundo, estudos
sobre o individuo e a identidade ao lugar em que vive, entre outros fatores.

A musica, além de instrumento pedagogico, também pode ser compreendida
como meio de reflexdo social, ou seja, a sociedade pode raciocinar e refletir acerca
de muitas das mazelas em seu meio social, tais como pobreza, antagonismo de
classes, opresséo, repressao, entre outras tematicas. O ambito musical possui uma

enorme gama de temas, desde os mais simples aos mais complexos. Tendo isso em

10



vista, vale salientar a importancia da musica n&o apenas no ensino-aprendizagem
em Geografia, mas em varias outras disciplinas escolares.

As letras de musicas nos auxiliam na compreensao do ontem, do agora e do
amanh& de uma forma que a imaginacdo coletiva da sociedade € extremamente
importante em todos os tempos. Tal coletividade nos € compreendida como sendo a
capacidade que o individuo tem de refletir em conjunto com os demais pensadores
sobre os mais variados temas de seu meio social. Nesse viés, a musica se enquadra
em sala de aula como sendo um instrumento extremamente poderoso para a
compreensao das relacdes sociais e de varias incognitas da sociedade.

Tendo em vista essa ideia, salienta-se que esse artefato midiatico &, de certa
forma, inerente ao processo de ensino-aprendizagem, aproveitando o conhecimento
musical caracteristico de cada individuo — seja ele pouco ou vasto — que possa ser
utilizado como um instrumento de extrema relevancia para a realizagdo de aulas
mais prazerosas, tanto para o professor como para os alunos. Exemplificacdes
podem ser feitas citando as palavras de Ferreira (2010, p. 26), quando ele aponta

que

Existem muitos professores que utilizam com seus alunos desde
cancdes para a fixacdo de da matéria ensinada até musicas para
exercicios aerdbicos, por exemplo [...] sabemos que existe o
professor de histéria que lanca mio de uma cancio da década de
1960 para explicar as manifestacdes dos jovens desse periodo, 0
professor de lingua inglesa que se vale de uma cancéo inglesa
para ensinar a lingua e assim por diante (FERREIRA, 2010, p. 26).

Segundo Viana (2000, p. 110), “as letras nos propiciam temas geradores que
possibilitam a textualizacdo a partir de cédigos que os alunos ja possuem de suas
vivéncias cotidianas”. Aqui se tem a idealizacdo da musica como objeto de
transposicdo no que diz respeito ao conhecimento e a vivéncia, ou seja, transpor o
conhecimento musical da vivéncia do discente, sempre respeitando as divergéncias

de gostos, para o conhecimento escolar que sera disseminado, como apontado por
Viana (2000, p. 110):

A musica € um poderoso recurso do qual o professor pode-se
valer em aulas de Geografia, assim como tantos outros recursos
pouco explorados por nés, como 0 cinema, o esporte, a literatura...
recursos estes citados, inclusive nos Pardmetros Curriculares
Nacionais (VIANA, 2000, p. 110)
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A autora cita a importancia que os PCN’s dao para a utilizacdo de artefatos
midiaticos (dentre eles, a musica) para as diretrizes educacionais que devem ser
seguidas pelas escolas, tanto publicas como privadas. O que corrobora ainda mais
para a ideia de que a “musicalizacdo” das aulas pode ser de extrema importancia
para a apresentacao de praticas docentes mais prazerosas e produtivas, tanto para
os professores como para o alunado.

Para professores que toquem algum instrumento musical, a musica na sala de
aula pode ser ainda mais prazerosa, tendo em vista que o docente pode fazer uso
do mesmo. Assim, ministrando uma aula mais diferenciada, a mesma ocorrera de
forma mais dindmica, coesa e didatica. Vale salientar que algo diferente —
instrumentos musicais e/ou midiaticos — pode prender a atencido da classe discente
e resultar em uma experiéncia gratificante. Como bem apontou Ferreira (2010, p.
153),

Caso os professores experimentem levar um violdo ou um
instrumento de percussao a sala de aula para explicar acustica em
fisica, marcenaria em arte; ou proporgbes geométricas em
matematica, por exemplo, certamente terdo uma surpresa com o
interesse que tal objeto ird despertar em seus alunos (FERREIRA,
2010, p. 153).

Os docentes que nao detenham habilidades com instrumentos musicais néao
‘ficam para tras” no que diz respeito ao uso da musica em sala de aula. A
‘musicalizagdo” pode ser feita por meio do uso de aparelhos de som, DVD player,
entre outros, sempre fazendo o uso da composi¢cdo musical de forma impressa
sendo, também, uma forma de exercitar a leitura do aluno. Mas, para que isso
acontega, a escola necessita estar em dia com o meio informacional, como apontado
por Viana (2000, p. 109):

A escola tem obrigacéo de estar atualizada com o mundo exposto
diariamente aos alunos, seja via TV, internet, jornais, radio... e
precisamos trazer essas informacdes para a sala de aula e
transforma-las em nossa matéria-prima (VIANA, 2000, p, 109).

A matéria-prima de todo professor esta disponibilizada no préprio cotidiano e
0 mesmo sera refletido em sala de aula entre docentes e discentes sempre
almejando a compreenséo dos alunos sobre o cotidiano, usando a Geografia escolar
em parceria com a musica para a realizacao de tal procedimento. A justificativa para
esse contexto aqui abordado € principalmente voltada para uma melhor elaboragéo

de aulas mais didaticas e prazerosas para alunos e professores, tendo em vista um
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melhor desenvolvimento para o processo de ensino aprendizagem e a aplicabilidade
da musica na sala de aula. Como disse Ferreira (2010, p. 16), “a musica harmoniza
as pessoas’. E buscando essa harmonizacdo, que esse trabalho tem como enfoque
trazer concepcdes e reflexbes sobre a vida cotidiana das pessoas e como a
utilizacdo de aulas musicais pode promover uma melhor forma de ensino-

aprendizagem para a educacéo basica.

2 RELAGAO MUSICA-GEOGRAFIA EM SALA DE AULA

A musica como instrumento pedagoégico €, na maior parte das vezes, inerente
ao processo de transposicio didatica na sala de aula. Uma aula de Geografia pode
lancar mao do viés musical para que a mesma ocorra de forma mais inteligivel. Para
iISSO, $80 necessarios cinco passos fundamentais. Primeiro: uma cancéo € escolhida
pelo docente. Segundo: o professor trabalha a mesma, embasado em sua letra e na
reflexdo social que ela traz acerca do cotidiano vivido pelos discentes. Terceiro:
junto com a turma, ele elenca trechos da musica que corroborem a reflexdo
apontada. Quarto: faz-se uma sondagem na turma para discussao e elaboracao de
possiveis propostas para que problemas do cotidiano sejam amenizados e/ou
sanados. Quinto: o docente deve fazer uma reflexdo e debater as solugbes

apontadas pelos seus alunos. Segundo Santos (1986) apud Viana (2000, p. 109),

Através do entendimento desse conteldo geografico do cotidiano
podemos, talvez, contribuir para o necessario entendimento dessa
relacdo entre espaco e movimentos sociais, enxergando [...] um
convite & acdo (SANTOS, 1986 apud VIANA, 2000, p 109).

Como pode ser notado, a importancia de uma geografia do cotidiano mostra-
se como atrelada a capacidade da sociedade inferir a si mesma escolhas que
subjugam seus proéprios valores dentro da moral e da ética, como apontou Heller
(2008, p. 39)

A vida cotidiana estar carregada de alternativas, de escolhas.
Essas escolhas podem ser inteiramente indiferentes do ponto de
vista moral (por exemplo, a escolha de tomar um énibus cheio ou
esperar 0 proximo); mas também podem estar moralmente
motivadas (por exemplo, ceder ou ndo o lugar a uma mulher de
idade). (HELLER, 2008, p. 39).
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O referido conhecimento esta extremamente intrinseco a Geografia escolar, a
qual se torna fundamental para a formacao social pensante. A musica pode ainda
ser um instrumento didatico para outras disciplinas escolares, tendo em vista que a
musica € interdisciplinar. Segundo Santos (1986, p. 102), “na verdade o principio da
interdisciplinaridade é geral a todas as ciéncias’. A interdisciplinaridade seria capaz
de superar formas de trabalhar conteudos e transmitir conhecimentos importantes
entre duas ou mais ciéncias tendo em vista seus respectivos avancos didaticos ou,
segundo Fazenda (1998, p. 13), “um olhar interdisciplinarmente atento recupera a
magia das praticas, a esséncia de seus movimentos, mas, sobretudo induz-nos a
outras superagdes, ou mesmo reformulagdes”.

Tal pratica € vital para a mudanga de instrumentos educacionais que
restringem o conhecimento na educacédo basica ao ponto de sermos detentores
apenas de nossos saberes e nao sermos contemplados com o poder de transpassar
barreiras (organizacionais, curriculares, de ensino-aprendizagem, entre outras) e
ressignificar o ensino (nesse caso, geografico), sempre sendo importante salientar a
reciproca existente entre as disciplinas que se referenciam, segundo Germain (1991)
apud Fazenda (1998, p. 46): “a interdisciplinaridade pressupde a existéncia de ao
menos duas disciplinas como referéncia e a presenca de uma acao reciproca’.

A referida interdisciplinaridade, e seu direcionamento, também n&o s&o algo
que estariam correlacionados a nenhuma ciéncia em especifico, ou seja, ndo se
trata de uma caracteristica ou processo que se afeite 8 uma area de conhecimento,
mas estaria a cargo do processo de dinamizagéo e utilizagdo da musica no processo
educacional-organizacional de todas as ciéncias, como apontou Fazenda (1979, p.
31): "a diregdo do processo interdisciplinar nao pode estar a cargo de nenhuma
ciéncia em particular” .

Ser interdisciplinar (realizar um trabalho interdisciplinar) € algo que revela
uma premissa de dinamica de ser reciproco, de ser mais mutuo tal qual dois animais
que vivem em parceria. Ao revelar-se como interdisciplinar, o0 conhecimento ser-nos-
ia ainda mais abrangente e contemplar-nos-ia sendo ainda mais dinamico, didatico,
multifacetado em bases tedricas e empiricas a medida que a experiéncia
interdisciplinar possibilita dialogos entre interesses e interessados, possibilita dialogo
entre ciéncias e “a abertura provocada por esse dialogo entre disciplinas sé poderia
ocorrer sob uma atitude interdisciplinar” (FAZENDA, 1979, p. 43).
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Sendo correlacionadas propriedades, das quais a interdisciplinaridade seja
feita de forma relacional e reciproca, possibilitaria tal dialogo na dimensdo de
desenvolvimento da educacao basica e utilizacdo da musica na educacao geografica
aqui defendida. Segundo Fazenda (1979, p. 39),

Ter-se-ia uma relacdo de reciprocidade, de mutualidade, ou
melhor dizendo, um regime de copropriedade que iria possibilitar o
dialogo entre os interessados [...] nela a colaboracdo entre as
diversas disciplinas conduz a uma “interagdo”, a uma
intersubjetividade como unica possibilidade de efetivacdo de um
trabalho interdisciplinar (FAZENDA, 1979, p. 39).

As concepcbes supracitadas corroboram a ideia de que a musicalizac&do das
aulas pode ser feita por quaisquer disciplinas da educacao basica para a realizacéo
mais coesa das mesmas e facilitar a compreensdo do cotidiano por parte do
discente. Segundo Boudeville (1945) apud Santos (1986, p. 102),

Toda ciéncia se desenvolve nas fronteiras de outras ciéncias e
com elas se integra em uma filosofia. A Geografia, a sociologia, a
economia, s&o interpretacbes complementares da realidade
humana (BOUDEVILLE, 1945 apud SANTOS, 1986, p. 102).

A musica, antes de mais nada, torna-se interdisciplinar na educag&o basica,
cabendo salientar a facilitagéo que ela proporciona ao entendimento de cotidiano do
discente como também do professor, uma vez que “a musica, [...] assim como é uma
linguagem universal também € uma linguagem por meio da qual uma ideia € mais
bem difundida ao longo dos tempos” (FERREIRA, 2010, p. 9), e 0 mesmo adquire
novos aprendizados ao considerar a bagagem cultural de seus alunos.

Esse artefato midiatico demonstra-se como sendo fundamental na medida em
que a sociedade, com suas culturas musicais e experiéncias sociais, € unica e capaz
de entender-se, levando esse entendimento para o ambiente escolar. Como apontou
Lefebvre (1971) apud Santos (2009, p. 316), “a anadlise da vida cotidiana envolve
concepgdes e apreciacdes na escala da experiéncia social em geral’. Tal processo
faz-se necessario tendo em vista que ha uma sensacédo de identidade, quer nas
virtudes, quer nos defeitos da mesma sociedade. Assim, ocorrendo apropriagcbes e

compreensdes imediatas.
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3 NEGLIGENCIAR A CULTURA E NEGLIGENCIAR A IDENTIDADE

Antes de mais nada, precisamos conceituar o que se entende aqui por cultura
e por identidade para darmos prosseguimento a ideia desse devido trabalho.
Facamos uso das palavras de White (2009, p. 81) quando refere-se a cultura “como
uma ordem especifica de fendémenos” e que “a cultura humana ndo é homogénea. E
tremendamente variada, essas variagdes tém também uma dimensao temporal, pois
uma mesma cultura muda com o tempo” (p. 32).

E essa cultura humana salientada pela autora que é inerente ao processo de
ensino aprendizagem, uma vez que “a educagao € um processo de transmissao de
cultura entre geracdes” (WHITE, 2009 p. 91) e, tal como a educagéao, “a cultura, ou
parte dela, passa por estagios de desenvolvimento” (p. 93) em fungédo da sociedade
e da educacédo a ela inerente, tornando a vida mais segura para a humanidade,
como aponta a autora ao afirmar que “a funcdo da cultura é tornar a vida mais
segura para a espécie humana’. (WHITE 2009, p. 98). Utilizando-se de outra
referéncia para corroborar o0 nosso entendimento de cultura, temos as palavras de
Hall (2003, p. 43)

A cultura ndo é apenas uma viagem de descoberta, uma viagem
de retorno. Nao é uma arqueologia. A cultura é producéo [...] ndo é
uma questao do que as tradi¢des fazem de nés, mas daquilo que
nés fazemos das nossas tradicdes. [...] Estamos sempre em
processo de formacdo cultural. A cultura ndo é uma questdo de

ontologia, de ser, mas de se tornar (HALL, 2003, p. 43).

A cultura como produgdo humana, tendo como base o entendimento do autor
supracitado, é responsavel por varias formas de se trabalhar a educacao basica de
forma que se venha a valorizar a identidade discente em sala de aula para que um
novo arranjo educacional-musical seja melhor compreendido nessa respectiva
identidade.

Agora, busquemos 0 nosso entendimento acerca do termo identidade. Termo
esse que, se negligenciado, pode ser algo a se perder dentre os exercicios de
ensino aprendizagem. Segundo Silva (2009, p. 14), “a identidade é relacional, é
marcada pela diferenca, € marcada por meio de simbolos”. Ainda segundo o autor,
“a construcao da identidade € tanto simbdlica quanto social” (p. 10). “A identidade &

relacional e a diferenga € estabelecida por uma marcacao simbolica relativamente a
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outras identidades” (SILVA, 2009, p. 14). E ainda seguindo o pensamento do autor

temos por marcac&o simbdlica

O meio pelo qual damos sentido a praticas e a relacdes sociais,
definindo, por exemplo, quem € excluido e quem é incluido. E por
meio da diferenciacao social que essas classificacdes da diferenca
s&o vividas nas relacdes sociais (Silva, 2009, p. 14).
Como se pode ver, cultura e identidade s&o contextos indissociaveis, entre si
e entre a educacdo, a didatica e a capacidade de utilizacao de instrumentos como a
musica em sala de aula. Quando analisamos a utilizacdo dos artefatos midiaticos
que a atualidade nos pde a disposicéo — e € correto afirmar que algumas escolas
nao fazem uso das mesmas —, temos um leque enorme de possibilidades a serem
trabalhadas tendo em vista a dinamizagcao e o enriquecimento escolar, alcangando,
assim, a abordagem musical apontada no titulo desse texto. A educagéo escolar que
nao langa m&o da musicalizagao aqui defendida pode acabar negligenciando a
riqueza cultural que o alunado detém em sua identidade. Como salientou Guimaraes
(2013, p. 223),

E possivel ponderar sobre o fato de que a aproximac&o da escola
e de suas praticas pedagdégicas em relacdo a cultura da infancia e
da juventude tornou-se fundamental. Sabemos que apesar dos
contextos escolares ndo terem dado a devida atencdo ao
fendmeno da cultura midiatica,0 mesmo néo é possivel dizer sobre
a vida das criancas e jovens quando estéo fora da escola. L4 eles
estdo imersos numa cultura de consumo movimentada, midiatica,
efémera, sedutora que Ihes da a sensacéo de mobilidade e fluidez
espaco-temporal (GUIMARAES, 2013, p. 223).

A musica € um desses artefatos midiaticos que se encaixa no contexto de
cultura movimentada e sedutora, tendo em vista que também estédo intrinsecas as
composi¢cées e musicas a possibilidade de reflexdo do espago-tempo que rodeia o
aluno, ou seja, o seu cotidiano. Guimaréaes (2013, p. 223) ainda segue dizendo que
‘os artefatos midiaticos fazem parte do conjunto das produgdes culturais da
sociedade capitalista em que vivemos”, o que corrobora ainda mais o fato de que
precisamos usar esses artefatos em sala de aula, tanto para o viés da dinamizacéo,
quanto o viés da interdisciplinaridade nas escolas. Logo, a musicalizacdo do ensino-
aprendizagem da geografia, deve ser a pratica de refletir sobre o espaco-tempo
(cotidiano) do aluno usando o proprio entendimento discente e sua respectiva
capacidade de assimilar a musica ao meio ao qual encontra-se inserido. Segundo
Guimarées (2013, p. 223),
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As producdes midiaticas podem ser usadas para a reflexdo sobre
0 modo de perceber e viver em determinado espaco e tempo.
Denotam as expectativas, os desejos, as necessidades, 0s
desafios e os modos de viver da sociedade no espaco e no tempo
(GUIMARAES, 2013, p. 223).

Assim, temos a musicalizagdo como um dos principais processos de
enriquecimento escolar com uma abordagem musical no ensino-aprendizagem de
Geografia, sempre fazendo mencdo ao uso do artefato “musica’” para néo
negligenciar a identidade cultural de cada aluno. Sempre utilizando o conhecimento
do préprio discente e 0 que “esta impresso” em sua identidade, tendo em vista o
desenvolvimento do mesmo. Como aponta Guimaraes (2013, p. 225), “esse € um
trabalho que envolve agucar o olhar dos estudantes para a compreensao da
linguagem e também o conteudo que dela emana’, em seguida prossegue
salientando que “s&o produtos culturais que fazem parte da pedagogia nao escolar e
ensinam importantes conceitos geograficos” (p. 226). Ou seja, tais conceitos sao
adquiridos pelos jovens n&o pelo aprendizado escolar, mas pelo cotidiano, como
bem apontou Santos (2008, p. 321) quando afirmou que “nada fazemos hoje que
n&o seja a partir dos objetos que nos cercam”.

O referido fato esta intrinseco ao meio escolar e a habilidade de trazer para a
sala de aula as relagbdes e objetos que estdo dispostos no meio ao qual nos
pertence, seja no ensino de Geografia ou em qualquer outra ciéncia que se atenha
as escolhas desses objetos do dia a dia para, assim, realizar aulas mais prazerosas
e didaticas, ressignificando-as. Nao obstante é importante salientar que o professor
de geografia tem como tarefa a utilizagcdo de todos esses objetos e acgbes do
cotidiano. Segundo Santos (2008, p. 321),

Através do entendimento desse contetdo geografico do cotidiano
poderemos, talvez, contribuir para o necessario entendimento [...]
Enquanto outros especialistas podem escolher na listagem de
acbes e na populagéo de objetos, aqueles que interessam aos
seus estudos setoriais, o geodgrafo é obrigado a trabalhar com
todos os objetos e todas as acbes(SANTOS, 2008, p. 321).

Ou seja, a musicalizagdo como instrumento pedagégico na educagao
geografica é, para o professor, um forte instrumento didatico, dinamico, e sedutor
que atrai o interesse de jovens para a aula, fazendo com que o docente e a escola
se tornem mais efetivos na tarefa de cumprir a sua fungao social. Devemos utilizar a

musica como um segundo meio de comunicacdo e de facilitagdo do entendimento do
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mesmo, ou seja, caso o discente ndo compreenda o que esta sendo exposto, “a
linguagem musical € um segundo caminho comunicativo” (CARARO, 2013, p. 202)
como forma de agucar a maneira de refletir do aluno.

E dessa forma que respondemos as indagacdes feitas anteriormente: a
medida que um profissional docente utiliza a musicalizacdo em sala de aula, pois a
identidade e a realizagdo profissional séo alcangadas quando o professor se sente
abracado pela classe estudante; a participagdo docente para a formacado de
‘cabegas pensantes” mostra-se, entdo, como sendo todo o conhecimento que vai

surtir efeito na formagéo futura do aluno.

4 A MUSICA E A VIDA COTIDIANA SOCIAL

O processo de musicalizagcdo aqui abordado tem como enfoques principais:
trazer musicas da vida cotidiana; sugerir questionamentos sobre trechos das letras;
questionar se os processos encontrados na composicdo musical sdo identificados no
dia a dia social; saber dos alunos possiveis resolucées para os problemas elencados
e por fim refletir em conjunto acerca das possibilidades apontadas pelos discentes.
Antes de mais nada, precisamos salientar que partimos Heller (2008, p. 34) ao
apontar que “a vida cotidiana [...] € a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social’.

A seguir serdo trazidas algumas composi¢cées que fazem uso de reflexdes
sociais em diferentes niveis e analises. A escolha das letras foi tomada com intuito
de que a musicalizacdo em sala de aula se torne algo mais dinamico e coeso.
Sempre lancando mao de musicas que retratem o cotidiano social, foram feitos
debates e reflexdes acerca das inquietagdes aqui abordadas anteriormente na vida
do profissional docente. Temos, entdo, a utilizacdo da musica na sala de aula de

forma que os alunos mostraram-se mais interessados na Geografia.

32 do plural (Engenheiros do Hawaii)

Corrida pra vender cigarro Corrida pra vender os carros
Cigarro pra vender remédio Pneu, cerveja e gasolina

Remédio pra curar a tosse Cabecga pra usar boné

Tossir, cuspir, jogar pra fora E professar a fé de quem patrocina
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Eles querem te vender Eles querem te vender

Eles querem te comprar Eles querem te comprar

Querem te matar (de rir) Querem te matar (a sede)

Querem te fazer chorar Eles querem te sedar

Quem sao eles? Quem sao eles?

Quem eles pensam que sao? Quem eles pensam que sao?

Quem séo eles? Quem séo eles?

Quem eles pensam que sao? Quem eles pensam que sao?

Quem sao eles? Quem sao eles?

Quem eles pensam que sao? Quem eles pensam que sao?

Quem séao eles? Quem séo eles?

Quem eles pensam que sao? Quem eles pensam que sao?

Corrida contra o relégio Vender, comprar, vendar os olhos

Silicone contra a gravidade Jogar arede... contra a parede

Dedo no gatilho, velocidade Querem te deixar com sede

Quem mente antes diz a verdade Nao querem te deixar pensar
Quem séo eles?

Satisfagc&o garantida Quem eles pensam que sao?

Obsolescéncia programada Quem séo eles?

Eles ganham a corrida Quem eles pensam que sao?

Antes mesmo da largada Quem sao eles?

Humberto Gessinger (2002, Universal International).

A composicdo “3? do plural” tem como preocupacgao principal tratar o
assunto/tema “capitalismo”, sistema que rege a economia da maioria esmagadora
dos paises do mundo. Temos um conceito importante na letra chamado de
obsolescéncia programada, o qual esta ai para salientar a caracteristica dos
produtos, produzidos em série, de terem prazo para se tornarem obsoletos e assim
induzirem a populag&o a adquirir novos produtos.

O compositor faz meng¢ado a forte dindmica de movimentagéo inerente ao
sistema capitalista e reflexdes sobre o capitalismo contemporaneo, uma vez que a
cangdo se mostra cheia de processos em cadeia, ou seja, processos consecutivos.
Como exemplos temos 0s seguintes versos: “corrida pra vender cigarro / cigarro pra
vender remédio / remédio pra curar a tosse / tossir, cuspir, jogar pra fora”. Todos
esses processos podem ser tratados em sala de aula, @ medida que a turma for
incentivada pelo docente a refletir sobre a composicao.

Como sugestdo, pode ser feita uma sondagem sobre o cotidiano econémico e o
poder aquisitivo dos alunos da turma e de suas respectivas familias como: quais
habitos e costumes as pessoas tém de ir a lojas para olhar produtos, os quais ja sao

possuidores? O que a sociedade costuma fazer quando uma mercadoria comeca a
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apresentar sucessivos defeitos? Qual o destino de bens que s&o considerados
defeituosos ou obsoletos? O que estimula a sociedade a ser ou nao ser consumista?
O que seria o processo de obsolescéncia identificado na composi¢ao? Entre outras
coisas. Essa letra é fundamental para a contextualizacdo de capitalismo,
consumismo, sociedade capitalista/consumista, produtos obsoletos, dinamica do

capital e do lucro, entre tantas coisas.

Xote ecolégico (Luiz Gonzaga)

N&o posso respirar, ndo posso mais nadar. Até pinga da boa é dificil de encontrar.
A terra estd morrendo, ndo d4 mais pra Cadé a flor que estava aqui?

plantar. Poluicdo comeu

E se plantar ndo nasce, se nascer nao da. E 0 peixe que é do mar?

Até pinga da boa é dificil de encontrar. Poluicdo comeu

N&o posso respirar, nd0 posso mais nadar. E o verde onde é que esta?

A terra estd morrendo, ndo da mais pra Poluicdo comeu

plantar. Nem o Chico Mendes sobreviveu

E se plantar ndo nasce, se nascer ndo da.

Luiz Gonzaga (1989, Copacabana)

Como podemos ver na letra de Xote ecologico, a preocupacao principal &
tratar sobre a degradacéo do meio ambiente, poluicéo e a falta dos recursos naturais
que, a época, ja se mostravam evidentes. O autor utiliza o termo “poluicdo comeu”
para externar o processo de destruicéo da natureza, ou seja, 0s agentes poluentes
s&0 responsaveis pela auséncia de elementos naturais do nosso cotidiano que por
ventura diminuiram ou deixaram de existir.

Tal composigao pode ser utilizada em sala de aula para reflexbes acerca de
problemas socioambientais do cotidiano. As possiveis discussdes que podem ser
realizadas em sala de aula s&o: quais os agentes poluentes mais devastadores que
podem se encaixar na poluicdo da letra? O que a sociedade faz para evitar o avango
da degradacdo ambiental? O que cada pessoa pode fazer para amenizar a situagio
ambiental na qual estamos inseridos? Quais processos s&o desenvolvidos para a
reciclagem e utilizac@o consciente dos recursos naturais? Entre outras coisas.

A letra também faz mencéo ao ambientalista, ativista politico e sindicalista da
época, o seringueiro Francisco Alves Mendes Filho, mais conhecido como Chico

Mendes, citado na musica no trecho “nem o Chico Mendes sobreviveu’, salientando
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também que a luta pela conservacao ambiental pode ser ardua para muitas pessoas

e que algumas tiveram um fim tragico.

5 A PRATICA EM SALA DE AULA

Tudo o que foi abordado anteriormente nesse trabalho foi evidenciado em
sala de aula, ao ser desenvolvida a musicalizacdo supracitada. Tendo como
embasamento relatos dos discentes que participaram da discussdo “musica no
ensino de geografia’, na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Sagrado
Coracéo de Jesus, localizada na cidade de Duas Estradas/PB.

A musica em sala de aula foi bem recebida e, consideravelmente, aceita pelos
alunos de segundo e terceiro anos do ensino medio. Foram abordadas as cangdes
32 do Plural (Engenheiros do Hawaii) no terceiro ano do ensino médio e Xote
Ecoldgico (Luiz Gonzaga), no segundo ano do ensino médio. As cangdes abordam
capitalismo e degradacdo ambiental, respectivamente.

Na sala de aula, ao utilizar a musica como recurso didatico/processo ensino-
aprendizagem, a resposta da classe discente foi positiva e animadora.
Primeiramente, a atencdo dos mesmos voltou-se para o professor e para a
compreensado das letras das musicas. Segundo, o comportamento melhorou
consideravelmente, pois imagina-se que 0 aluno estava interessado na quebra de
rotina e da preocupacdo do docente em inovar e levar algo mais dinamico para a
sala de aula.

A seguir, temos a transcricdo de quatro depoimentos gravados em sala de
aula na turma de segundo ano do ensino médio, logo apds o término da referida
musicalizacdo, (fotografia 01) tendo como pergunta norteadora “qual a sua opiniao
sobre a utilizacdo da musica para o ensino de geografia?”.

Marcos Antonio Estevam de Souza falou que “é bom, pois sai da rotina e é
um bom modo de aprender novas cangdes e trabalhar com a aula”. Jodo Reuren
Sena da Silva salientou que “é interessante pois foge um pouco da rotina e sempre
frazendo aprendizado”. Graziely Xavier Belarmino afirmou que “é uma boa forma de
aprender com a musica porque fica mais facil de aprender e fica até mais legal, mais
dinamico”. José Ricardo Borges da Silva apontou que “é importante fazer esses
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frabalhos em sala de aula pois estimula os alunos a querer saber mais sobre o
assunto e assistir mais as aulas’.

Como visto na fala dos discentes supracitados, a musica demonstrou, no
contexto escolar em quetdo, ser uma forte ferramenta didatica e se torna muito

eficaz no quesito de realizacdo de aulas mais prazerosas e mais efetivas.

Fotografia 01: Utilizacdo de instrumento musical (violdo) para ministrar aula de
Geografia na turma de 2° ano do ensino médio.

Fonte: Andiaria Pereira da Silva, 2017.

E importante salientar que todos os alunos que se dispuseram a participar
desse projeto ressaltaram a importancia de uma aula diferente e mais didatica e que
fuja da rotina. Isso corrobora a ideia de que os alunos estao sempre exigindo — isso
fica implicito em sua forma de se comportar perante aulas tradicionais e sem
novidades — que os professores saiam de suas respectivas zonas de conforto e
inovem. Assim, fica evidente a necessidade da musicalizacdo em sala de aula.

A seguir seréo transcritos mais quatro depoimentos seguindo a mesma loégica
anterior, poréem, com aplicacdo na turma de terceiro ano da mesma escola (fotografia
02). Ednaldo Lopes da Silva salientou que “é uma melhoria de interlocugcdo e de
interacdo do professor com o0s alunos, além de ser uma coisa diferente e ter

chamado mais atencdo do aluno naquilo que é a geografia’. Gleyce Estefany

Nogueira Constantino apontou que “é interessante o ensino com musica por ser um
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modo diferente de aprender. Talvez os alunos ate gravem mais as informacgbes
aprendidas e € um jeito mais facil, pois interagiu mais com os alunos”. Roniel Pereira
da Silva argumentou que “a musica na sala de aula foi muito bom porque fez os
alunos interagirem melhor e achei bacana, legal e é isso ai”. Ellen Nyélida de Sousa
Brito salientou que “é muito interessante por que mudou o comportamento de varios
alunos que ndo se comportavam na aula, eram insuportaveis, pois ficaram quietos e
prestaram atengédo’.

Como apontado nos relatos acima, podemos salientar que a musicalizacao
mostra-se, além de eficaz, fundamental para a melhor interacéo e interlocugcéo entre
professores e alunos, como também €& importante para que alunos com
caracteristicas de mau comportamento também se sintam atraidos pelo diferente, ou
seja, pela mudanca na rotina.

Como apontou Ferreira (2010, p. 9), “percebemos o valor que o som
organizado por nés, seres humanos, pode alcancar quando desejamos por meio
dele exprimir algo a outra pessoa”’. Assim, a musica tem papel fundamental para
mostrarmos aos discentes o0 quanto o cotidiano e a disciplina de geografia tornam-se

mais didaticos, com a sua utilizagdo [da musical.

Fotografia 02: Utilizacdo de instrumento musical (violdo) para ministrar aula de
Geografia na turma de 3° ano do ensino médio.

Fonte: Ingrid Dayane a Silva Carneiro, 2017.

As aulas “musicalizadas” de Geografia mostraram-se importantes para a
compreensao de cotidiano dos alunos, como também para a formagcdo de suas

opinides e reflexées acerca da sociedade a qual estao inseridos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos concluir que a utilizacdo da musica em sala de aula mostrou-se
bastante importante para a compreensdo do discente em se tratando do seu
cotidiano e dos conhecimentos a ele inerente. E de relevante importancia, também,
que a musicalizacdo dos conteudos ministrados em sala mostra-se como estando
voltado ao desenvolvimento de aulas mais didaticas, coesas e prazerosas.

Docentes que utilizam o artefato musical como instrumento didatico possuem
melhor rendimento na interagédo com o0s alunos e consequentemente uma melhor
interlocugcdo com os mesmos em sala de aula. Inclusive, alguns alunos que
apresentam uma conduta de mau comportamento no momento da aula, podem
sentir-se mais atraidos e interessados com o conteudo ministrado de forma musical.

E relevante ressaltar a abordagem que os alunos trouxeram na discusséo de
que € importante a quebra de rotina dentro da sala de aula, onde eles salientaram
que é muito chato ficar apenas copiando o que o professor escreve na lousa e
ouvindo o que o docente tem a falar acerca do conteudo ministrado.

As reflexbes embasadas nas letras das composicdes foram realizadas de
forma que os alunos se mostraram mais interessados no conteudo de Geografia e
no entendimento de cotidiano a eles demonstrado pelas letras das cangdes. Temos,
entdo, a musicalizagdo da educacdo geografica utilizando a musica nas aulas de
Geografia por intermédio da melhoria na interagcédo e interlocugcdo entre alunos e
professores, melhor desempenho de alunos que se demonstravam como sendo mau
comportados em sala de aula e passaram a prestar atencdo mais efetivamente ao
conteudo.

O professor conseguiu, entdo, atingir seu objetivo de alcancar a sua
identidade, utilizando a musica em sala de aula, pois assim tem-se um melhor
didlogo entre docente e discentes, 0 que compreende-se aqui como sendo a meta
de um educador: conseguir obter resultados validos em exercicio de seu papel no
ensino aprendizagem.

Consequentemente, a realizagdo foi conquistada no trabalho docente, a
medida que a musica mostra-se capaz de melhorar o ensino-aprendizagem e, assim,
essa pratica profissional torna-se a principal razdo de um profissional do ensino
querer e sentir a vontade de exercer sua fungdo de educar/ensinar todos os dias.

Finalizando as respostas aos questionamentos anteriores, a pratica inerente a
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formacéao de opinides e “cabecgas pensantes” torna-se inteiramente consubstanciada

a participacdo docente em sala de aula uma vez que o processo de

ensinar/aprender € de extrema importancia para o futuro dos jovens e para a

sensacgao de dever cumprido por parte do professor.

E levando em consideracdo a musicalizacao (utilizacdo da musica em sala de

aula) que esse objetivo € alcancado, através do processo de utilizar a musica como

recurso didatico/processo de ensino aprendizagem no ensino da Geografia na

educacao basica. Com a utilizagdo de instrumentos musicais, letras de musicas,

aparelhos de multimidia, entre outras ferramentas, mas € necessaria a inovagao

para que os objetivos sejam conquistados.
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