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“Na doce calma dos teus bragos. Abraco. O
gesto do abrago amoroso parece realizar por
um momento, para o sujeito, o sonho de unido
total com o ser amado.”

(Roland Barthes)



RESUMO

Este estudo tem como objetivo investigar os as pixagdes inscritas no espago urbano da cidade
de Guarabira/PB a partir dos fundamentos da Analise do Discurso, desvelando os sentidos e
efeitos de sentidos que sdo externados pelos/através os/dos muros. Os enunciados pixados por
esses sujeitos (de)marcam espagos na medida que buscam tornar visivel os discursos
silenciados por aqueles que estdo situados em maior posi¢do na hierarquia das relagdes de
poder (FOUCALT, 1976; 1979). Os pixadores, em maioria, sdo advindos de classes
subalternas (CALDEIRA, 2012) e, por isso, reclamam por visibilidade. Neste trabalho
discutimos sobre a participagdo desses sujeitos na sociedade e suas relagdes com os discursos
produzidos por eles, de modo a analisar os sentidos dos pixos inscritos nos muros, mais
especificamente os pixos referentes ao amor. Por uma questdo tedrica-metodologica,
delimitamos apenas ao tema amor, visto que as inscrigdes sobre o assunto predominaram
diante de outras pixac¢des realizadas na urbe guarabirense. Apresentamos, ainda, neste estudo,
nogdes intrinsecas a Analise do Discurso, discutindo sobre o aparecimento do discurso
amoroso em determinados momentos da historia € em quais espagos de conhecimento sdo
permitidos sua apari¢do, tais como: na filosofia, em O Banquete, de Platao (2015); na
sociologia, em Amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos, de Bauman (2004); na
psicanalise, na obra A Arte de Amar, de Erich Fromm (1961); e, na poesia, pela contribuigdo
de Roland Barthes (1981), em Fragmentos de um discurso amoroso.

Palavras-Chave: Analise do Discurso. Pixa¢do. Amor.



ABSTRACT

This study aims to investigate the graffiti enrolled in the urban space of Guarabira City since
the foundations of Speech Analysis, reveling meanings and meaning effects which are
expressed by/through the walls. The statements painted by the ‘graffito-painters’ demarcate
spaces in the means that they search for becoming visible the silent speeches by the ones who
are located in a higher position in the hierarchy of power relations (FOUCALT, 1976; 1979).
Many of the graffiti painters come from a subaltern group (CALDEIRA, 2012) and, therefore,
they claim for visibility. In this study, however, I do not intend to discuss about social issues
of these subjects, but the meanings of the speeches behind the graffiti enrolled by them, to be
more specific, the ones referring to love. For a theoretical-methodological issue, I only
referred to the love theme, since the inscriptions on this affair prevailed on these graffiti made
in Guarabira city. Still, in this study, intrinsic notions to the Speech Analysis, discussing
about the love speech appearing on certain history moments and in which knowledge spaces,
its appearing is permitted, such as: in Philosophy, on 7he Banquet, by Plato (2015); in
Sociology, on Liquid Love: On the Frailty of Human Bonds, by Bauman (2004); in
Psychoanalysis, on 7he art of Loving, By Erich Fromm (1961); and, in Poetry, through the
Roland Barthes’s (1981) contribution, 4 Lover’s Discourse: Fragments.

Keywords: Speech Analysis. Graffiti. Love.



SUMARIO

1 INTRODUQGAOQ ..ouurnncrnninnnsinssnsssssssscsssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssases 13
2. METODOLOGIA.....uuciintiicrenianissracsessssnssnessasssssossasssssssssssssssssssssssssssssssssssasssasssssassasssnsssss 14
3. PIXACAO NOS MUROS DA CIDADE ......ccouueumcemmcenmnscsmssessnnscssssscssensssssscssssssssssssses 18
3.1. Pixar para r(eXistir) € r€(€XIStII) ... ..coovoiiiiiiiiii oo 20
4. DISCURSOS DO AMOR E SEUS SENTIDOS......cccntremruenninraessascssssssssssssassassssssasssasenss 21
4.1. As faces do amor: sentidos platdniCos ...........cccoovviviiiii e 24
4.2. As faces do amor: sentidos Hquidos...........c.oooiioiiiiiiee e 26
5. OS PIXADORES EM GUARABIRA .....coiiiiiisnnissssnessssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 30
5.1 Viva 08 PIXAAOTES! ... 31
5.2. Um spray na mao e uma ideia na cabega ...............cccoooovviiiioiiiii e 36
5.3. Na mesma vibe: entrevista com mais um pixador ...................cccooviiiiiieiice 42
6. 0 DISCURSO DO AMOR NAS PIXACOES: BREVE ANALISE .....oooeeueeeeererecnnenes 44
6.1. O dinheiro vem para confundir 0 @mor................cc.oooooioiie i 44
6.2. Uma vida sem amor € uma vida sem sentido..............cccoocooviiiiiiiiiiii 46
6.3. O amor € importante. POIral.................occoiiiiii e 48
6.4. O amor € foda, politicagem € MOda .............cccoeeiviiiiiiicie e 49
6.5. 1 poramor, 2 por dinheiro................cooiiii e 50
6.6. O melhor da vida é a sensa¢do de paz € amoOr.................coooiiiiieiiece i 51
6.7. VIM DUSCAT O t8U QMO ...ttt 51
6.8. N0 existe amor €M GDaA...........coooiiiiiiiie e 53
6.9. Ame a0 proximo COMO @ 1 MESIMNO ........oc.vviiiiii e 54
6.10. O AMOT SEMPIE VEIICE ... ...oiiiiiiiiiitiiie ettt ettt e e 55
6.11. Mais amor, MenoS POLICIA ............ocoiiiii e 55
7. CONSIDERACOES FINAIS......cuoeuereeeecresessseessssessssessesssessessssessessssessssssessssesssssssesasss 57

8. REFERENCIAS.....oeoeeveteveveeeeessssesesessssssssssssssssessssssssssssesessssssssensssssssesssssesssassssenssesnsssassee 58



1. INTRODUCAO

Como muitos académicos, durante o processo de graduagao tive imensa dificuldade
em definir o tema do trabalho de conclusio do curso. Saia de um periodo com uma proposta,
entrava em um novo periodo com outra. A ultima proposta se esvairia tdo rapido tao logo
chegasse a mais nova. Assim, incontaveis vezes, propostas iam e viam, até que finalmente
consegui definir o tema, de forma inesperada ou até mesmo inusitada, diria. Digo-vos: estava
voltando para casa, junto com umas amigas, quando percebo uma pixagdo' em frente a uma
igreja evangélica. Chamou-me a aten¢do a ousadia das palavras 14 inscritas por se tratar de
uma critica a propria instituigdo, exatamente no muro diante da entrada para a igreja. Curioso
com o que havia observado, comecei, a partir de entdo, a olhar mais atento outras paredes da
cidade. Passei a perceber, portanto, um fendmeno que estd cotidianamente entre nos e,
frequentemente, é ignorado: AS PIXACOES.

Inscritas em paredes planejadas, as pixa¢des, em sua maioria, estao relacionadas a
uma mensagem, seja qual cunho for, que transmitem um determinado codigo aqueles que
passam por elas e as percebem. Um ato politico, uma poesia ou apenas uma declaracao
(COSTA, 2007, VAZ, 2003) a pixagdo, de uma maneira ou outra, pretende chamar a atencao
do ambulante, do turista, enfim, do leitor de rua. Colocando-me como este, até a passagem
pela igreja, esse tipo de enuncia¢ao parecia nao existir diante dos meus olhos, apesar do
destaque proposital dada a elas: as pixagdes quase sempre estdo em paredes de maior
visibilidade, haja visto o intuito de chamar aten¢do dos que passam por elas. A tentativa de
dar visibilidade, no entanto, passava batido. As pixacdes sd3o como fantasmas, existem,
porém, nao estdao presentes aos olhos menos atentos — como era 0 meu caso.

Isso ocorre pelo fato da pixagdo ser encarada como sujeira e, como tal, é geralmente
despercebida; ou simplesmente ignorada. Quem se importa para riscos numa parede? Lembro
de um comentario de uma conhecida minha sobre as pixagdes; usei a camera do celular dela
para capturar as imagens dos pixos nos muros, que ficaram salvas na memoria do seu
aparelho movel. Quando precisei pega-las, dias depois, ela questionou: “que tanta foto de
parede foi essa que vocé tirou?” Ri e expliquei para ela que nio se tratava APENAS de foto

de parede, mas sim de pixacdes nos muros e nao SOMENTE de paredes “vazias”.

! A marcacio do x em substitui¢io do ¢/ é uma forma de demonstrar respeito aos seus pares, ou seja, a outros
grupos de pixadores que, desde o inicio da pratica. introduziram a regra do uso do x. E. também, uma forma de
se diferenciar do comum. (COSTA, 2007; PEREIRA, 2010; MARIANI, 2014)



Ocorre que as pixagdes sdo vistas/pensadas como sujeiras, conforme assinalei, e
como tal sdo marginalizadas. Por esse motivo, creio que as pixagdes sejam relacionadas
historica e socialmente a desordem, ao sujo e ao crime?, portanto, como algo a ser descartado,
nao devendo ser considerado, visto ou notado como uma arte de rua. Posto isso, ressalto
minha percepgdo aquilo que ndo se vé mas existe: as paredes que saltam aos meus olhos e os
riscos que ganham formas, inumeras formas de dizer o que ja estava sendo dito, mas negado
pela correria do cotidiano e pela concepg¢ao que se tem sobre as pixagoes.

O invisivel passou a ser visivel e, agora, me tornado sensivel a essa arte de rua,
comecei a planejar um encontro com os “donos das pixagdes”, sujeitos que estdo inseridos no
meio urbano onde demarcam seu espago e destacam sua existéncia enquanto sujeito
politizado/politizante. Interessado, portanto, como um dos objetivos principais deste estudo,
buscarei compreender como os pixadores de Guarabira estdao situados, como eles surgiram e
iniciaram a sua pratica de manifesta¢des pela/na urbe guarabirense. Dessa forma, nos, leitores,
conheceremos, sucintamente, quem sao esses pixadores que se apropriam dos espacgos
urbanos, num ato de transgressdo das normas, para manifestar os mais variados enunciados
discursivos. Neste trabalho analisarei um recorte dos discursos que sdo propagados por esses
sujeitos nos muros do espago urbano no qual circulam, mais precisamente os discursos do
amor, por ser, dentre os demais enunciados, o tema que mais predomina nas pixagoes
guarabirenses. A intengao € analisar discursivamente os sentidos que o “amor’” pode assumir,
quando ligado a outros signos, remetendo a varios significados e significagdes, conotando

sentidos e efeitos de sentidos diferentes.

2. METODOLOGIA

Definido o tema e/ou o objeto, iniciei as primeiras leituras sobre o assunto. Nas
perspectivas de Martins (2006), Costa (2007), Vaz (2013) etc. encontrei outros olhares para a
arte de rua que circula frequentemente nos muros e paredes do espago urbano. Mais ainda:
pude perceber que os enunciados inscritos pelos pixadores (re)produzem uma teia de sentidos
que estdo ligadas a um discurso historicamente em movimento. Buscando uma maior
apreensao do objeto recorri, ainda, aos ensinamentos de Foucault (1969;1996) sobre a ordem

discursiva que € fabricada nas malhas da sociedade. Sera a partir do olhar desse autor que

2 Na constitui¢do federal, a violagdo do artigo 65 da Lei n° 9.605, promulgada em 12 de fevereiro de 1998, que
configura a pratica de pichagdo como crime contra o edificios urbanos, resulta em pena de trés a um ano de
detengdo, ¢ multa.



buscarei, com todo cuidado e cautela, demonstrar outras perspectivas a partir da quais os
pixos nas paredes guarabirenses podem ser pensados/lidos.

O material coletado para este estudo foi levantado a partir de uma série de medidas
metodoldgicas. E saliente realcar que a analise do discurso é um campo de conhecimento que
permite-nos selecionar métodos distintos para analises dos fatos linguisticos captados. De
antemao, trabalhei com a nogdo de enunciado fabricado por Foucault (1969) a fim de tentar
compreender as regras de construgao de um enunciado e o porqué de tais enunciagdes; e mais,
compreender o porqué de um determinado enunciado — e ndo outro - aparecer em um espago e

tempo determinado. Farei isso refletindo na questao colocada por Foucault (idem, p. 31):

Trata-sc dc compreender o enunciado na cstreitcza ¢ singularidade de sua situagdo;
de determinar as condi¢des de sua existéncia, de fixar seus limites da forma mais
justa, de estabelecer suas correlagdes com outros enunciados a que pode estar ligado,
de mostrar que outras formas de enunciagio exclui. (...) A questdo pertinente a uma
tal andlise poderia ser assim formulada: que singular existéncia € esta que vem a
tona no que se diz ¢ em nenhuma outra parte?

Trocando por outras palavras, indago: por que um pixo aparece nesse lugar e ndo em
outro? A resposta para a questao foucaultiana vai, certamente, mais além do que este trabalho
visa compreender, no entanto, dialogarei sobre como os enunciados que estdo relacionados ao
signo “amor” produzem “o tesouro indefinido das significa¢des ocultas” (FOUCAULT, 1996,
p. 54, BLANCHOT, 1987, p. 24) revelando, portanto, os sentidos que estdo escamoteados
neles.

Dito isso, observemos como o processo de coleta dos enunciados que aqui serdo
analisados ocorreu. Sabendo que os pixos encontram-se inscritos em muros, percorri inimeras
ruas de Guarabira/PB para que pudesse coleta-los antes de serem apagados. Sendo executado
desde o ano de 2015, este trabalho passou por uma continua coleta de dados, estendendo-se
at¢ o ano de 2017. Isso ocorreu por dois motivos:

a) esta pesquisa € de carater exploratorio, tipo qualitativo, uma vez que intencionava
me familiarizar com o objeto e campo de estudo bem como compreender expressivamente o
problema suscitado neste trabalho (LAKATOS, 2013), ndo podendo, sendo por outra
circunstancia, trabalhar com esse modelo de pesquisa;

b) o segundo motivo se deu em razao das pixagdes estarem inseridas num processo de
liquidez (BAUMAN, 2001), ou seja, estdo sujeitas constantemente ao apagamento, a
exclusdo, por serem nao raramente “percebida” como uma “sujeira”, sendo, dessa maneira,

eliminada do espago urbano num processo de continua higienizagdo do mesmo. Nesse ponto,



abro discussdo para a questdo do impureza e desordem, como a relagdo do sujo se da com a
falta de ordem, a partir da concepgao elaborada por Mary Douglas. Para Douglas (1966, p.
12), “[...] a sujeira €, essencialmente, desordem. Nao ha sujeira absoluta: ela existe aos olhos
de quem a vé. [...] A sujeira ofende a ordem. Elimina-la ndo é um movimento negativo, mas
um esforgo positivo para organizar o ambiente”. O ato de pixagdo e sua relagdo com a sujeira
concorda com o pensamento da autora: € sujo aos olhos de quem a vé,

Nesse sentido, desde a primeira vez em que os enunciados foram registrados até o
presente momento, os muros que eles estavam inscritos ja ndo mais possuem OSs mesmos
tragos, 0 mesmo cenario visual, como podemos verificar no exemplo abaixo referente ao ano

inicial da pesquisa, 2015, e o ano final da coleta, 2017, modificado através do tempo.

Figura 01 — Primeiro registro da pixagiio “+ amor, - policia”

Fonte: Dados da pesquisa, 2015,

Figura 02 — Registro do muro onde havia a pixa¢iio “+ amor, - policia”



Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Durante todo o periodo de estudo, ao todo foram coletadas 122 pixa¢des, dos mais
variados sentidos, inclusive relativas ao amor. Deste total de 122 imagens discursivas, 92 néo
possuem enunciados que possam ser inseridos num discurso amoroso; 19 sdo fags, ou seja,
assinaturas dos pixadores inscritas separadamente do contetido enunciado nos muros/paredes;
e, por fim, 16 pixagdes faziam mengao ao discurso do amor, uma predominancia maior do que
qualquer outro discurso enunciado nos muros. Por essa razdo, este trabalho se delimitou
apenas as pixagdes que relacionavam os discursos amorosos.

Com efeito, a amostra que servira como representacdo do grupo de 16 pixagdes que
enfoca a tematica do amor sera retratado por uma selecdo de um corpus de 11 enunciados,
numero de analises do resultado da pesquisa. O critério para estabelecer esse nimero ocorreu
da seguinte maneira: busquei, inicialmente, tracar os enunciados discursivos que se repetiam
nos muros, de modo que sugerisse uma tendéncia subjetiva dos pixadores. O enunciado “mais
amor, menos policia” repetiu-se quatro vezes, em quatro bairros diferentes, dando a entender
que se trata de uma expressdo que causa comog¢do entre os pixadores; os enunciados “o
dinheiro vem para confundir o amor” e “o amor ¢ importante. porra! apareceram duas vezes,
em lugares diferentes.

A analise dos enunciados discursivos, portanto, serdo feitas por produzirem um
sentido de conotagdo amorosa, objeto de pesquisa deste trabalho. No decorrer da analise, por
haver repeti¢do de pixagdo, um enunciado podera a vir ser utilizado, de modo a substanciar a
discussdo. Dito isso, pontuo outras consideragdes metodol 6gicas a seguir.

A camera de fotografia foi um dos equipamentos que utilizei neste trabalho para

registrar as pixacgdes, sem fazer quaisquer distingdes delas, isto €, ndo me ative a coletar os



enunciados que remetiam apenas ao “amor”; pelo contrario, coletei dezenas de pixagdes, de
varios outros sentidos, conforme ja dito, que expressavam mensagens diversas. Feito isso,
transferi as imagens para um computador, atentando-me a predominancia das pixac¢des que
estavam relacionadas ao “amor”, selecionando-as em seguida, para que, dessa forma, pudesse
definir um numero significativo de pixagoes relativas ao discurso do amor.

A técnica de entrevista foi outro método utilizado neste trabalho de coleta de dados,
tendo em vista a etnografia realizada no decorrer deste estudo, que levou a audigdo de trés
pixadores de Guarabira/PB, entrevistado tendo em maos um roteiro de uma entrevista nao-
estruturada, a qual, conforme advoga Lakatos (2013), tem como defini¢do um rascunho do
que se pretende coletar dados dos entrevistadores, com mais liberdade durante a conversagao
ente o pesquisador e o sujeito-alvo. Ainda de acordo com Lakatos (2013, p. 197), “essa
técnica € uma forma de poder explorar mais amplamente uma questdo”, permitindo ao

entrevistador conhecer afundo os objetivos pretendidos no estudo.

3. PIXACAO NOS MUROS DA CIDADE

O espago urbano produz constantemente significados e significagdes: os dizeres dos
cartazes, das placas e dos outdoors. Imagens e/em palavras que enunciam. Os grafites e
pixacOes. Este ou aquele sao constituidos por codigos linguisticos, os quais, atraveés dos
sujeitos que os fabricam, imprimem redes plurais de sentidos. Seguido desse raciocinio,
Fernandes (2012, p. 14) assevera que “os sentidos sdo produzidos face aos lugares ocupados
pelos sujeitos em interlocugdo. Assim, uma mesma palavra pode ter diferentes sentidos em
conformidade com o lugar socioideologico daqueles que a empregam”™. Isso nos levar a pensar
que no cotidiano urbano esta contido uma ampla diversidade de discursos inscritos e
reinscritos mediante aos jogos de permissdes.

Para pensar o espago, lugar e o urbano, tomemos os conceitos sublinhados por
Lefebvre (2001), De Certeau (2007) e Bauman (2009). No que diz respeito ao conceito de
espaco e lugar, a distingdo que ha entre este e aquele, De Certeau nos esclarece que o lugar € o
espac¢o onde tem movimentos, enquanto o espago pode ser o lugar onde esta 0 movimento. A
aparente confusido de defini¢des € justificada pelo autor afirmando que o lugar pode se tornar

espago e espago pode se tornar lugar. De forma detalhada, De Certeau (2007, p. 201-202) diz:

Um lugar ¢ a ordem segundo a qual se distribuem elementos nas relagdes de
coexisténcia. (...) Um lugar € portanto uma configuragdo instantinea de posigoes.
Implica uma condigdo de estabilidade. O espago € um cruzamento de moveis. E de



certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai s¢ desdobram. (...) O
espaco estaria para lugar como a palavra quando falada, isto €., quando € percebida
pela ambiguidade de uma efetuagio (...) Em suma, o espago é um lugar praticado.
(grifo nosso).

De Certeau nos situa em dois conceitos que se aproximam e se afastam. Ambos sao
congruentes em suas significagdes: espago esta para lugar tal como lugar esta para espaco, se
alternando a partir do contexto de sentido empregado em cada um dos termos, ou seja,
dependendo da configuragado, espago e lugar assumem um sentido especifico. Lugar pode ser
espaco e espaco pode ser lugar... praticado. Nao me afasto, no entanto, a distin¢do singular
que o autor pontua para espaco e lugar. Na ultima linha, diz ele que o espaco é um lugar
praticado, ou seja, o espago “so faz sentido pela acado que ele permite” (DOSSE, 2009, p. 88).
Dessa forma, o espago pode ser carregado de uma pluralidade de expressdes que, dependendo
do lugar os quais sdo praticados, resultam em sentidos poliformes.

Para além da elucidagdo de De Certeau, verifiquemos como Bauman (2009, p. 21)

expde seu pensamento sobre lugar, mais especificamente. Diz-nos o sociologo alemao que

E nos lugares que se forma a experiéncia humana. que ela se acumula, ¢
compartilhada, e que seu sentido ¢ elaborado, assimilado e negociado. E € nos
lugares, ¢ gragas aos lugares, que os desejos se desenvolvem, ganham forma,
alimentados pela esperanga de realizar-se, e correm risco de decepgdo. (grifos do
autor)

Relativo a formulagdo de De Certeau, Bauman nos permite analisar que os lugares sao
espagos de performances, encenagdes e enunciagdes. Tanto espago quanto lugar estdo em
consonancias. Ambos compartilham da mesma intengdo que pontuamos até aqui: a produgao
de sentidos.

Disto isso, pensemos o espago urbano, entendido, diante dessas explanagdes, como
palco, isto é, suporte do lugar. E nele que acontecem as praticas sociais mais variadas e
distintas do sujeito atuante, bem como, conforme assinala Lefebvre (2001, p. 22) € nele em
que se “pressupde encontros, confrontos de diferencgas, conhecimentos e reconhecimentos
reciprocos (inclusive no confronto ideologico e politico) dos modos de viver, dos ‘padrdes’
que existem na Cidade”. Logo, verificamos que o palco urbano é lugar de pertencimento e
espago de acontecimentos.

E importante nos determos apenas no conceito de espago urbano, visto que ¢ nele em
que a rede de sentidos e dos efeitos de sentidos se manifestam. Entendemos por espago
urbano o conteudo de uma cidade na qual emergem criagdes de simbolos, linguagens e

codigos linguisticos diversos a partir de perspectivas horizontes diversos de enunciagdes
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discursivas. Parafraseando Lefebvre (2001, p. 54) o espago urbano, portanto, € entendido aqui
como “uma realidade social composta de relagdes a serem concebidas, construidas ou
reconstruidas pelo pensamento.

Com efeito, as produgdes originadas pelos sujeitos que compdem o espag¢o urbano
contribuem para a proliferacdo de discursos que passam e perpassam a vida citadina de
milhares de outros sujeitos. As pixagdes, figurada como meio singular de expressio artistica
urbana, ingressou a wurbe contemporanea como forma de manifestagdo de individuos
concentrados, em sua maioria, nas margens da sociedade. Com lata de spray em maos, esses
sujeitos reivindicam, através dos muros, atengdo as suas vozes silenciadas pelos
establishments. Conforme indicam Fernandes (2011) e Val (2013), a pixagdo € vista como um
ato de resisténcia, sendo, desta maneira, um mecanismo de lutas contra forgas superiores.

Cada muro pixado conota ou denota um significado que lhe foi atribuido. Conota
quando o enunciado inscrito imprime sentido além do que esta colocado para o sujeito-leitor,
que participa da mensagem interpretando para além do que foi dito. Denota, por sua vez,
quando o enunciado inscrito imprime um sentido limitado, ou seja, a pixagdo € que esta
colocada expressa um ipsis litteris. De um modo ou outro, a pratica da pixacao contribui para

a circulagdo de sentidos que constantemente perpassa o espago urbano.

3.1. Pixar para r(existir) e re(existir)

Seja um ato de protesto, uma reinvindicagdo ou manifestacdo poética, a pratica de
pixagdo produz criticas ruidosas aos sujeitos que imprimem suas marcas, as demarcagdes de
territorio, como também, aponta Caldeira (2012), expde as desigualdades presentes na
sociedade. Pixar ¢ muito mais do que uma demarcagio territorial ou simbolica, é causar
inquietudes nas regras de controle da sociedade, resistindo a ordem discursiva que impedem
esses sujeitos de assumirem uma posi¢do digna socialmente.

Ocorre que a maioria dos pixadores pertencem as camadas periféricas da cidade
(PEREIRA, 2005, CALDEIRA, 2012) e, por essa razdo, sdo frequentemente isolados por
relacdes de poderes que perpassam na malha da sociedade. Enquanto uns estdo na posi¢ao
establishments®, outros sio sucumbidos enquanto outsiders, provocando, dessa maneira,
conflitos de ordem hierarquica do poder. Os muros da cidade servem como suporte

permitindo que as vozes dos pichadores ecoem para além do tempo. Tais pichadores,

* Obra de Estabelecidos e Outsiders, de Nobert Elias, desvela as relagdes de poder existentes no meio social.
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marginalizados/condenados socialmente pelos atos cometidos e silenciados por ordens
discursivas que atuam para controla-los, organiza-los ou exclui-los (FOUCAULT, 1996). Ao
inscrever uma mensagem, diz-nos Fernandes (2011), tais individuos afrontam os espagos
publicos e privados e rompem, diria-nos Foucault (1996), com as leis de dominagao definidas.

Através dos discursos, os pixadores reclamam aparecimento ao passo que
(re)definem o espago urbano ao se posicionarem enquanto sujeito. Resistem, portanto, as
for¢as dominantes. Ocupam o espago vazio de sujeito do enunciado (ARAUJO, 2001). Os
varios discursos que integram para si disputam hegemonia, com regras proprias de
funcionamento, de modo que perpetuem suas afirmac¢des nos territorios em que se
estabelecem. Fernandes (2011, p. 245) argumenta que “os pichadores reagem a uma sociedade
normatizadora, inscrevendo dizeres nos muros; por sua vez, a organizagdo social replica,
impondo novas normas para a questao da desobediéncia civil”, justificando, assim, o controle
sobre o que pode ser dito e o que € dito, o que Foucault (1996) pontua como procedimento de
interdi¢ao. Dessa maneira, Araujo (2001, p. 197) entende que “a teia discursiva, a dispersao
do discurso em que dada afirmacéo € acolhida, se modifica, dando novo alcance aos objetos e

as afirmagdes que poderdo ser avaliados como epistemicamente legitimos ou nao”.

4. DISCURSOS DO AMOR E SEUS SENTIDOS

Fago a seguinte pergunta: que palavra para vocé definiria o que é o amor?
Provavelmente seriam ditas um determinado numero de termos que automaticamente
acrescentaria um significado ao sintagma amor. Como exemplo, digo que amor ¢ plenitude,
que amor ¢ intensidade, que amor € Deus, que amor €, na sua singularidade, um conjunto
vazio de significagdes que ndo possui uma defini¢do clara e precisa. No dicionario Aurélio

(2000, p. 39), podemos encontrar as seguintes defini¢des:

1. Sentimento que predispde alguém a desejar o bem de outrem. 2. Sentimento de
dedicacdo absoluta de um ser a outro, ou a uma coisa. 3. Inclinacdo ditada por lagdes
de familia. 4. Inclinagdo sexual forte por outra pessoa. 5. Afeicdo. amizade.

simpatia. 6. O objeto do amor.
Os significados deste vocabulo detém-se a apenas o sentimento de amar algo: amor a
verdade, aos livros, aos animais. A crase no “a” indica uma liga¢do de uma coisa com outra,
diferenciando-se do que propde este trabalho: analisar o sentindo que o signo amor ganha ao

ser expresso junto de outros signos. Assim, esmiugarei como os sentidos do amor podem ser
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vastos e extremamente amplos, haja vista a infinidade de signos que podem ser atribuidas a
essa palavra.

Por ocasidao da analise do discurso, os sentidos e 0s seus efeitos adquirem visdes
variadas. Atentemo-nos ao fato que os conjuntos de enunciados que formam os discursos
ganham forma e contexto a partir do espago e do tempo que sdo ditos. Trazendo para o centro

dessa discussio a concepgdo de formagdo discursiva®*, Gregolin (2005, p. 7) nos aponta que

[...] desde sua raiz. o enunciado se delineia em um campo enunciativo onde tem
lugar e status, que lhe apresenta relagdes possiveis com o passado e que lhe abre um
futuro eventual, isto €. que o insere na rede da Historia ¢, a0 mesmo tempo, o
constitui e o determina.

Ou seja, o que pode ser dito e o que € dito € determinado a partir do contexto
sociohistorico da enunciag@o. Isso demonstra que existe um especifico lugar que permite a
distribuicdo de um discurso, em contrapartida, existe outro lugar em que nega a proliferacao
desse mesmo discurso. Ocorre, assim, que a liberagdo de um discurso produz, a partir de um
contexto, um sentido distinto de outro discurso inscrito em outro momento da Histéria.

Seguindo esse pressuposto, Gregolin (idem, p. 9) sublinha que “um acontecimento
discursivo realiza algumas das suas possibilidades tematicas”, tornando possivel a
interpretagdao de um enunciado sob os fatores ja mencionados acima — espag¢o, tempo € o
momento sociohistorico em que foi construido.

Em sua obra Arqueologia do Saber, Foucault (1969, p. 35) teoriza que “os enunciados
que se apresentam — e isso a partir de uma data que se pode determinar facilmente (...) ha,
também, os que se apresentam como pertencentes a essas continuidades milenares — quase
sem origem”. A partir disso, pensemos o amor, indagando: em que momento da histéria teve a
preocupacdo em pensar esse sentimento? Passado milénios, esse sentimento possui 0 mesmo
sentido? E qual seria esse? Nao buscarei, aqui, as respostas para tais inquietagdes, porém, pela
historia, veremos como em dados momentos o amor esteve e continua ligado a varios
sentidos.

Antes de iniciarmos essa atividade de retomada historica pontuo uma breve reflexao

sobre o conceito de formagao discursiva pensada por Foucault (idem, p. 43). Para o autor:

4 Nao pretendemos, aqui, discutir exaustivamente a no¢io de formagdo discursiva, dado a sua complexidade e
sua vasta teorizagio. No entanto. nio podiamos ignorar essa conceituagdo, visto que ¢ de suma relevancia trazé-
la para o foco deste trabalho, mesmo que de forma sucinta, sem detalhar as questdes tedricas que estdo
intimamente ligadas a ela, para, dessa forma, possamos entender como se manifestam os sentidos e os efeitos de
sentidos do tema que se pretende analisar neste estudo.
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No caso que se puder descrever, entre um certo nmimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, ¢ no caso em que entre 0s objetos. os tipos de enunciagdo. os
conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir regularidade (uma ordem,
correlagdes, posicoes e funcionamentos, transformacdes), diremos, por convengio,
que se trata de uma formagao discursiva. (grifos nossos)

Dialogando com Gregolin (2006, p. 90), podemos inferir por formagdo discursiva
“grupos de enunciados, isto é, um conjunto de performances verbais que estdo ligados no
nivel dos enunciados”. Fernandes (2012, p. 36), por sua vez, atesta que a formagao discursiva,
além de integrar ideologias, inclui, “em seu interior, a presenca de diferentes discursos”. Dada
tais informacdes, pensamos que a formagao discursiva apresenta-se como uma enorme cadeia
discursiva, na qual se encontra um grupo de enunciados que, se juntados, formam os discursos
e que, presente neles, o sujeito, a ideologia e a Historia circulam intrinsecamente.

Pensamos ainda que, se a formagado discursiva € definida por regularidades, podendo
ser uma ordem, correlagoes, posigcoes e funcionamentos, transformagoes, creio que o discurso
¢é sistematicamente impulsionado e controlado nas malhas da sociedade. Revela-nos Foucault
(1996, p. 8, 9) que, numa “sociedade, a produ¢@o do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo niumero de procedimentos que tém por
funcio conjurar seus poderes e perigos”, ou seja, os discursos sdo ligados a outros discursos,
sociohistoricamente, de forma que s3o langados num jogo de controle. Um discurso so
funciona se for permitido, se considerar uma determinada ordem. Ele aparece, num dado
momento historico, posteriormente se presume que some e, logo depois, reaparece. Pode dizer
o mesmo em diferentes ciclos de (re)aparecimento bem como dizer de outro modo,
manifestando varios sentidos tanto em uma época ou/e outra, ou, também, podendo
manifestar o mesmo sentido em ambas €pocas, mas em diferentes datas, desde a sua primeira
enunciagao.

O discurso do amor nao foge a regra. Pode ocorrer que, em um contexto sociohistorico
particular, o discurso amoroso possua um sentido especifico para aquela época no qual
circulava, mas, para esta ou aquela, possui outro totalmente oposto e diferente que se
enunciava no passado. Digo parecer até ser uma constatagdo Obvia, visto as mutagdes que a
sociedade sofre ao decorrer dos tempos, mas, para a analise do discurso (AD), o discurso
mesmo passado, € presente, perdura e perpetua por séculos. A Historia, portanto, €
descontinua.

Vejamos como o discurso do amor se formula a partir de uma retomada de sentidos

que faremos sobre o tema. Abordarei o recorte da fala do personagem Aristofanes, do classico
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O Banquete, de Plantao (2015), buscando captar sua visdo do discurso do amor pensando o
personagem mitologico Eros. Em seguida pontuarei algumas das tessituras de Fromm (1961),
a partir de sua obra A Arte de Amar, e buscarei identificar alguns tragos pelos quais o amor €
pensado nas reflexdes de Bauman (2004), precisamente em sua obra O amor liquido: sobre a
Sfragilidade dos lagos humanos, a fim de nos trazer base para fortalecer a discussao acerca do
tema. Por fim, analisarei alguns aspectos trazidos por Barthes (1981), em Fragmentos de um
discurso amoroso. Demonstrarei, portanto, varias vertentes teoricas em que o discurso do
amor se propaga, em épocas que passaram, mas duram até os dias atuais, através dos variados
suportes de comunicagio.

Tal expediente acima descrito, permite pensar que o discurso do amor aparece em
areas especificas do conhecimento, cada uma das quais, fazendo saltar certas nuances ou
singularidades no objeto aqui em discussdo. No caso da filosofia e sociologia, uma estuda os
fatores humanos e outra os fatores sociais, sendo a primeira representada por Platdo (2015) e a
ultima por Bauman (2004), filosofo e sociologo, respectivamente; A psicanalise, por sua vez,
sob a tutela de Fromm (1961), aborda teses ligadas a psique humana. Por fim, a poesia. Nela,
¢ permitido usar e abusar das palavras, num jogo infinito de sentengas. O amor, como
exemplo, pode vir acompanhado de uma série de enunciados. Neste trabalho, Barthes (1981) €

0 maior representante da literatura.

4.1. As faces do amor: sentidos platonicos

A partir da otica da psicanalise, Ferreira (2004) convida o leitor a participar de um
extenso e inacabavel debate sobre o amor. Ela inicia sua analise nos dizendo que o amor,
desde a idade média, aparece nas literaturas como uma parceria entre duas pessoas em que a
maior intenc¢do final € o “felizes para sempre”. Diz ainda que o amor, colocado enquanto
mito, tem sua plenitude ndo atingida por ser proibido e, por essa razdo, a felicidade é uma
conquista dura de ser alcangada, dado que pode ser visto até hoje nas produgodes literarias,
cinéfilas e telenovelas.

Ferreira (2004), assim, sublinha um sentido basico para o amor, de modo sucinto.
Nesse sentido, a autora nos permite criar uma alusao ao arquétipo do heroi. De acordo com o
arquétipo, objeto amoroso do herdi € constantemente colocado em desafio perante a sua
vontade de conquista, que pode resultar na felicidade tdo desejada. O amor, na verdade, nasce
com o desejo, que, de acordo com Ferreira (2004, p. 10), “implica, num primeiro momento, o

reconhecimento do desejo e, num segundo momento, o relangamento do que nao se realizou
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em novas aspiragdes”. Ou seja, o desejo pode ser alvo de frustracao, o qual, conforme pontua
a autora, se no primeiro momento ele nao for estabelecido, no segundo momento sera tentado
restabelecé-lo (o desejo), dessa vez com inten¢do de €xito na conquista do objeto que se
pretende amar.

Na ansia de promover o amor de dois em um, o desejo ganha propor¢do maior: o de
unificagdo dos objetos. O amado € o amante, no que poderia ser considerado um gesto
supremo do amor, se encontrariam apenas em um corpo, em apenas um ser, unificados. Esse
gesto remete-nos ao discurso do amor explanado por Aristofanes, em O Banquete, de Platao
(2015). Na obra prima do filésofo grego, Aristéfanes discursa sobre a origem do homem e da
mulher, criados e separados pelo deus Zeus, os quais os fez “menores” em sua composigdo

humana, como forma de castigo a desobediéncia das regras. Disse o deus:

Parece-me que tenho um artificio para que os homens continuem existindo, mas sem
seu desregramento, enfraquecidos. Pois agora eu 0s cortarei em duas partes, ¢ ndo
somente serdo mais fracos como também nos serdo mais uteis [...] (PLATAO. 2015,
p. 37).

Dessa forma, Zeus cria um paradoxo: sentencia a separa¢do dos corpos, mas. ao
mesmo tempo, permite a busca pela unido deles, mesmo que nao ciente dessa consequéncia,
pois o encontro de um objeto e outro € dado pelas circunstancias do desejo que ambos

possuem. Sobre essa vontade de estar juntos, Aristéfanes traz-nos a citagao:

O que quereis, homens, um do outro? (...) Sera que desejais estar juntos 0 maximo
possivel um do outro, sem jamais s¢ separar, nem de noite nem de dia? Pois, se
descjais isso, querendo fundi-los e solda-los em uma coisa s0, de modo que se
tornem um s6 enquanto viveis [...] (PLATAO, 2015, p. 40)

A unificagdo dos seres, obviamente, seria impossivel, dada a surrealidade do fato.
Ferreira (2004, p. 10), ao analisar o discurso de Aristofanes, toma o episédio como “um
verdadeiro milagre”, caso viesse a ocorrer. Aqui, certamente, tomamos a citagdo como uma
metafora, e ndo poderiamos fazer diferente, haja vista a extensa complexidade da leitura e
compreensdo da obra platonica O Banquete.

Infiro, portanto que tal metafora, a de jungao, so € possivel de acontecimento gragas ao
sentimento que cada um dos seres impulsa fortemente: o sentimento de amor, o qual, para
Aristofanes, € motivado pelo desejo. O mito criado pelo grego remonta a ideia de metade, na
qual o ser humano s6 se completa por outra metade, uma espécie de yin e yang — simbologia

oriental que remete a ideia de unificag@o.
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Ainda em O Banquete, a fala de Socrates remonta a um mito em que o amor deve ser
belo e esta ligado a estética. Diante disso, Barthes (1981, p. 91) ao discorrer sobre o mito
socratico, intitula seu comentario de “amor inexprimivel”. O autor discute a escrita e, para
isso, cria uma analogia com o mito do belo elaborado por Socrates. Diz ele: “ESCREVER.
Enganos profundos, debates e impasses que provocam o desejo de "exprimir" o sentimento
amoroso numa criagao (notadamente de escritura)”.

Chama atengao, nesse momento, para o mito: “[...] o amor podia, devia se sublimar em
criagdo estética: o mito socratico (amar serve para 'engendrar uma multidao de belos e
magnificos discursos') € o0 mito romantico (produzirei uma obra imortal escrevendo minha
paixao)". Entendemos, a partir disso, que o amor € tdo belo que, para escrever sobre ele,
mesmo que busquemos as palavras mais poéticas e elegantes, que, por sua vez, também seria
belo, expressar o amor seria impossivel, dado a grande beleza que ha no amor.

Até entdo vimos o amor como ocorréncia de unidade, em que o sujeito s6 tem sentido
ao completar-se com outra parte, também composta de amor, vista como maior poténcia de
sentimento do ser humano. Assim sendo, pude identificar, nesse contexto, um amor carente,
incompleto de plenitude devido a auséncia do Outro. Com efeito, na literatura ocidental,
existe um entendimento que se morre por amor € pelo amor se mata, conforme analisa

Ferreira (2004).

4.2. Asfaces do amor: sentidos liquidos

Na contemporaneidade, as relacdes amorosas sdo tidas como vivéncias regradas pela
inconstancia. Esse pensamento € bem desenvolvido por Bauman (2004) em sua conceituagao
a qual convencionou chamar de liquido. Por liquido, entende-se que sejam as rela¢des que
possuem inicio, meio e fim pré-definido, ou seja, ndo sdo duraveis, inserem-se num prazo de
validade, que, apesar de ndo determinado, estdo em xeque devido aos modos como essas
relagdes sao vividas.

Em A4 Arte de Amar, Erich Fromm (1961) apresenta varios sentidos para o amor. Para
ele, ha uma dificuldade em encontrar o objeto a quem se pretende amar, o que aparentemente
¢ tida como um a tarefa ardua. Porém, como é mostrado pelo autor, com a mudanga de
perspectiva social, a procura pelo amor pode ser ndo mais vista como uma procura pela
inten¢do matrimonial, mas, agora, pela liberdade que se ha nas relagdes. Essa recorréncia em

relag@o ao amor tem sido sucumbida pela pouca importancia que lhe € atribuido.
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Vivemos numa sociedade de relagdes liquidas, aponta Bauman (2004), na qual os
lagos afetivos/amorosos estdo sujeitos a fragilidade criada na contemporaneidade. O amor
liquido, diz-nos o sociologo, € passivel de rompimento num simples movimento de feclar o
delete. Ou seja, as relagdes amorosas firmadas podem ser facilmente apagadas como se
estivéssemos excluindo um arquivo virtual. Tudo acaba antes mesmo de sentir o comeco.

Nas “relagdes de bolso” (Bauman, 2004, p. 07), o sujeito ndo deve compartilhar uma
relacio plena, ndo deve sentir e servir, apenas viver por conveniéncia. E uma relagio
supérflua. Nas palavras de Bauman (2004, p. 18) esse tipo de relagdo “¢ a encarnagdo de
instantaneidade e disponibilidade”, ou seja, € uma relacdo frivola, de pouca importincia, sem
a intensidade que o amor verdadeiro e consistente emana. Os efeitos de sentidos advindos do
amor liquidos cooperam para criar uma sensagdo de instabilidade constante nas relagdes: o
que se cria hoje, amanha ja ndo pode mais existir, cristalizando um pensamento vazio sobre o
amor. Acreditar no amor e na possibilidade de se amar, na sociedade contemporanea, pode ser
encarado como um grande risco de decepg¢ao imediata.

Apesar disso, destacamos outros modelos de amor, que significam e déo significado as
relagdes, bem como estruturam a base dos relacionamentos. Fromm (1961) apresenta, dentre
varias concepgdes do amor, os seguintes sentidos:

a) Amor incondicional — esta relativo a ideia de amor materno, em que a mae
constroi para com seu filho uma imensa dedicagao e ternura por ele. Esse € o amor mais
aspirado nas relagdes humanas, segundo o autor, por considerd-lo um sentimento
verdadeiramente forte para com quem o mantém.

b) Amor condicional — esse tipo de amor € entendido como o amor cultivado
pelos pais, por ser ele o responsavel por mostrar o caminho do mundo ao filho. Fromm, nesse
aspecto, refor¢a uma dicotomia paterna-materna, atualizando, assim, uma estrutura familiar
patriarcal, haja vista que o autor fala em fun¢des maternas-paternas ndo como constructos,

mas como esséncias. Atentemo-nos a fala de Fromm (1961, p. 61)

A relagio para com o pai ¢ inteiramente diferente. A mée ¢ o lar de que proviemos, ¢ a
natureza, o solo, o oceano; o pai nio representa qualquer desses lares, naturais. Tem
pouca ligacdo com o filho nos primeiros anos de sua vida, e sua importincia para a
crianga, nesse periodo primitivo, nio pode ser comparada com a da mée. Se, porém,
ndo representa o mundo natural, o pai representa o outro polo da existéncia humana: o
mundo do pensamento, das coisas feitas pelo homem, da lei e da ordem, da disciplina,
das viagens ¢ da aventura. O pai ¢ aquele que ensina ao filho, que lhe mostra a estrada
do mundo.
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Essa discussao binaria implica na reprodugido do modo operandi na qual o autor estava
inserido, reproduzindo uma constatagdo da normatividade social, conforme indica Irigaray
(2002, p. 04), ao afirmar que Freud “ndo inventou o machismo, ele o constatou”,
demonstrando que ele retratou uma cadeia discursiva existente, desencadeando, portanto, um
arqueétipo social em que a mulher se vincula ao espago privado —tem como responsabilidade a
educagdo e o cuidado doméstico — enquanto o homem ¢ reservado, por sua natureza, ao
espago publico — apresenta e representa 0 mundo, desvelando-o.

Nesse contexto, Fromm ao elaborar o pensamento sobre o amor condicional, diz o que
ja fora dito por outro, demarcando uma perspectiva binaria heternormativa. Como ja
sublinhado acima, o amor da mae e do pai se distingue um do outro, transparecendo o
binarismo patriarcal discutido acima. Okin (2008, p. 308), em sua discussdo sobre este tema,

detalha como as questdes de género estdo construidas:

Os homens sio vistos como, sobretudo, ligados as ocupagdes da esfera da vida
ccondmica ¢ politica ¢ responsdveis por elas, enquanto as mulheres seriam
responsaveis pelas ocupacdes da esfera privada da domesticidade e reproducio. As
mulheres tém sido vistas como “naturalmente” inadequadas a esfera publica,
dependentes dos homens ¢ subordinadas a familia.

A autora nos fornece substancia ao debate dos espagos historicamente contruidos para
0 homem e para a mulher. Diante do que foi exposto, ndo podemos, sendo reafirmar, que
Fromm reitera — ressalvamos: pela cultura no qual socialmente estava inserido — uma estrutura
do patriarcado de niveis bem definidas: as relagdes de género se limitam ao pai-filho-mae. No
entanto, na atualidade, sabemos que ha uma transi¢do de comportamento e reflexdo quanto a
indiferentes papeis e composi¢ao de género. O amor, sobretudo, ainda que se configure num
tradicional arquétipo patriarcado, sofre uma tensa transicdo quanto as suas perspectivas e
normas socioculturais.

c) Amor fraterno — Na concepgao de Fromm (1961), esse € o amor alicerce, a
base para todos os demais amores. Pensamos, assim, que € a partir dessa espécie de amor que
outros sentimentos sao possiveis, em maior ou menor propor¢do. O amor sO € possivel por ser
fraterno, em que os sujeitos convivem um com outros como irmaos, pensam um no outro
como parceiro e dialogam entre si em harmonia; sdo unidos sem necessitar de ser apenas um.
De acordo com o Fromm (1961, p. 73-74), “o amor fraterno é amor entre iguais; mas, na
verdade, mesmo como iguais ndo somos sempre “iguais’; € por sermos humanos, temos todos

necessidade de ajuda. Hoje eu, amanh3 tu”. Isso imprime a ideia de olharmos para o outro
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abnegadamente, instruindo-lhe vontade de amar assim como os amamos. Parafraseando o
ditado popular, amar alguém sem olhar a quem.

d) Amor erotico — Ao refletirmos sobre amor erético, provavelmente nos vem a
mente ideias relacionadas ao sexo. Nao estamos totalmente equivocados, uma vez que o amor
erotico € proveniente de uma inten¢do de juncdo que se dard através do desejo sexual.

Segundo Fromm (1961, p. 80)

O desejo sexual objetiva a fusdo — e ndo ¢, de modo algum, apenas um apetite
fisico. o alivio de uma tensio dolorosa. Mas o desejo sexual pode ser estimulado
pela ansiedade da soliddo. pela vontade de conquistar ou ser conquistado, pela
vaidade, pelo gosto de ferir e mesmo destruir, assim como pode ser estimulado pelo
amor.

Ocorre que € ilusorio, conforme atesta Fromm, o desejo de unido no amor erdtico.
Para ele, dois sujeitos, no ato sexual, acreditam existir uma interagao de alma e ambos estdao
em verdadeiro e intimo contato. No entanto, isso ndo passa de uma ilusdo fabricada pelo amor
erético, o qual escamoteia, sem aparéncia, o desejo amoroso um pelo outro. Ainda de acordo
com Fromm (1961, p. 81), “se o desejo de unido fisica ndo for estimulado pelo amor, se o
amor erotico também nao for amor fraterno, nunca levara a uniao mais do que num sentido
orgiaco e transitorio”, ou seja, para que 0 amor seja genuino, € preciso amar mais que o corpo
fisico, € preciso amar o corpo espiritual, do contrario, reafirmarmos, o amor aqui possui
carater enganador.

Chama-nos aten¢do uma caracteristica em especifico desse amor. Nele, o sujeito
busca um relacionamento para envolver-se, no entanto é frustrado por uma determinada agao.
Ainda assim, frustrado, continua em busca pelo objeto amoroso acreditando que o mais novo
relacionamento sera melhor que o antigo. Dessa maneira, o sujeito prende-se a esse circulo
vicioso e fantasioso criado pelo desejo sexual nesse amor erotico. Com isso, retomemos a
discussao do amor liquido que, fundamentado pela visdo Fromm, Bauman (2004, p. 30) nos
traz a concepgao para a contemporaneidade de que esse tipo de relacionamento nada mais €
que uma “camaradagem com o amor”.

e) Amor proprio — E geralmente interpretado como narcisismo, pela similaridade
que ha entre os dois. Amar a si mesmo, de acordo Fromm (1961), é amar a si enquanto ser
humano, seguindo uma logica biblica em que institui que devemos amar o outro como a si
mesmo. O narcisismo, por sua vez, € tido como o extremismo desse amor, visto como um
egoismo profundo de colocar-se no centro da humanidade como prioridade. Fromm (1961, p.

86) argumenta que “ndo s6 os outros, mas ndés mesmos, somos O ‘objeto’ de nossos



30

sentimentos e atitudes; as atitudes para com os outros e para conosco mesmos, longe de serem
contraditorias, sdo basicamente conjuntivas’, que resulta, assim, num distanciamento do
conceito narcisistico elaborado por Freud, o qual, a partir da leitura de Fromm, considera esse
amor de si mesmo como uma loucura.

Bauman (2004, p. 47) formula os seguintes questionamentos sobre amor proprio: “o
que significa isso? O que eu amo "em mim mesmo"? O que eu amo quando amo a mim
mesmo? Para o autor, para que possamos amar a si mesmo, precisamos, primeiro, adquirir o
amor do outro e, entdo, somente assim, poderemos construir o amor proprio. O autor defende
a ideia de singularidade em que, se existe o respeito para com o outro, podemos e devemos

amar a si mesmo. Advoga ele que

Amar o proximo como amamos a nbés mesmos significaria entdo respeitar a
singularidade de cada um — o valor de nossas diferengas. que enriquecem o mundo
que habitamos em conjunto ¢ assim o tornam um lugar mais fascinante ¢ agradavel,
aumentando a cornucopia de suas promessas. (BAUMAN, 2004, p. 47)

Sendo assim, o amor proprio ndo deve ser condenado ou encarado como uma
loucura, mas sim como um ato de se entender no mundo e (re)conhecer sua importancia nele
perante ao outro.

Com isso, finalizamos esse capitulo com as palavras de Foucault (1969, p. 50) ao
afirmar que ndo ¢ em qualquer época que se pode dizer o que quiser, que ha um momento
adequado para que seja possivel “dizer alguma coisa”. Sublinha o autor que as condi¢des de
aparig¢do dos discursos sdo limitadas, isto €, um discurso novo pode passar por um processo de
censura e de depuragdo. Os discursos do amor, vendo por um determinado angulo, sio
“estabelecidos entre instituigdes, processos econdmicos e sociais, formas de comportamentos,
sistemas de normas, técnicas, tipos de classifica¢do, modos de caracterizagao”.

Os sentidos e os efeitos provenientes do um tema sio diversos e, portanto, passiveis de
varias ordenagdes, conceitos e interpretagdes para os quais podem ser tomados. Os discursos
do amor ndo fogem a excegdo. De acordo com Foucault (1996, p. 36), os discursos sdo
determinados por “condi¢des de seu funcionamento, de impor aos individuos que os

pronunciam certo numero de regras e assim de ndo permitir que todo mundo tenha acesso”.

S. OS PIXADORES EM GUARABIRA
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A cidade de Guarabira esta localizada no Agreste Paraibano a aproximadamente 80
km de distancia de Jodo Pessoa, capital do Estado. Possui, por ocasiio do Censo 2010,
55.326 (cinquenta e cinco mil trezentos e vinte seis) habitantes, sendo que 48.960 (quarento e
oito mil novecentos e sessenta) concentram-se na zona urbana enquanto 6.366 (seis mil
trezentos sessenta e seis) situam-se na zona rural. E conhecida popularmente como a “Rainha
do Brejo”. Leva esse nome pois, como cidade-polo, polariza um nimero consideravel de
microrregides circunvizinhas. Com comércio atrativo e induastrias e turismo em foco,
Guarabira tem ampliado em namero populacional, considerando a ultima estimativa®

divulgada pelo IBGE.

5.1. Viva os pixadores!

Figura 03 — Imagem em plano geral da fachada da casa com a pixa¢io: “Viva os
pixadores”

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Figura 04 — Imagem em plano destaque da pixacido “Viva os pixadores”

5 Informagbes referentes a cidade de Guarabira disponibilizadas pelo site do IBGE: <

https://cidades.ibge.gov.br/painel/painel. php?codmun=250630>

% Os dados apontam um crescimento de 3.555 mil habitantes em relagdo a 2010. No total, no ano de 2017, a
cidade aglomerou 58.881 pessoas. Informacéo disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/xtras/temas. php ?codmun=250630&idtema=130>"
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Antes de iniciar a discussdo a respeito dos pixadores, um adendo sobre a imagem
acima: trata-se de uma exaltag@o, como pode ser visto, dos proprios pixadores da cidade. O
enunciado inscrito na parede da residéncia € o reflexo da ousadia desses sujeitos, tal como as
praticas produzidas por eles pelos/nos locais da urbe guarabirense. Enaltecem-se, para que
percebam a existéncia de si mesmo na cidade, celebrando a criagdo e o criador.

A manifestagdo foi inserida proximo ao local em que alguns deles se reuniam e se
reunem até hoje — a “Quebrada Underground” e o “Café com Poeira”, respectivamente. O
primeiro local foi o espa¢o em que alguns sujeitos pixadores — mas nd3o somente; haviam
skatistas, rappers, atletas de bmx etc. — se encontravam para discussdo, confraternizacio e
entretenimento. O dltimo espaco, o Café com o Poeira, existente até entdo, trata-se de um
sarau cultural o qual tem como intengdo a divulgacdo de artistas da cidade e regido. Toda
sexta-feira, religiosamente, jovens de diversas tribos se reinem para participar do evento.
Ambos os espacos estdo localizados no Centro de Guarabira. O Café com Poeira € realizado
na praca, que fica situado em frente a Igreja Matriz, enquanto a Quebrada Underground’ era
localizada em uma quadra por tras do Conselho Tutelar, também proximo a Igreja — A
Catedral.

Foi no Café com Poeira em que iniciei a busca pelos pixadores. Através de contato
com conhecidos, fui localizando quem eram os sujeitos que praticavam pixa¢ao no meio
urbano da cidade. Nao considero como regra, mas, em geral a maioria dos pixadores, que se
declaram como tal, frequentam o Café com Poeira e, por essa razao, me fez ir mais vezes a
esse local, esporadicamente. O dia e 0 mesmo horario de sempre: sexta-feira, as 16 horas e 30

minutos da tarde, me fazia presente no sarau para observar os jovens e identificar os pixadores

" Durante a escrita deste trabalho, a Quebrada Underground foi desfeita a pedido da Prefeira Municipal, sendo
destruida para revitalizagio e futura constru¢do de uma nova rua. O motivo se deu apds sucessivas criticas aos
jovens que frequentavam, visto que alegavam que cles faziam uso de entorpecentes.
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a fim de que construissemos uma amizade. Como nao podia estar semanalmente presente, o
contato acabava por nao se estabelecer. Recorri, assim, a uma prima, Rosy, com quem possuia
lagos e sabia da sua liga¢ao com a antiga Quebrada Underground e o Café com Poeira.

Sabendo que Rosy poderia ser a ponte que me levaria aos pixadores, fui em sua
procura para questiona-la sobre a presenca desses sujeitos tanto na Quebrada Underground
quanto no Café com Poeira. Apos muitas conversas, descobri que o seu marido, o
Fernandinho, era um pixador da cidade. Diante dessa informagdo, vi nele a chance de
conhecer afinco a historia da pixagdo em Guarabira/PB, a pratica que os pixadores realizam
no entorno urbano, bem como a apresenta¢do aos demais sujeitos pixadores declarados.
Estava equivocado. Fernandinho ja n3o mais pixava; essa pratica, para ele, havia ficado no
passado, mantinha apenas vinculo com outros sujeitos que inscreviam enunciados nos muros,
além de frequentar o Café com Poeira junto com a sua esposa. Nada mais além disso.

Apesar da leve frustracdo que tive, Fernandinho desvelou sua memoria da época em
que exercia a “arte urbana”, como frisou na entrevista, e narrou os episodios historicos pelos

quais passou. Ao ser questionado sobre ja ter sido pixador, Fernandinho respondeu:

Hoje em dia a gente brinca mais com arte urbana, com grafite, com interagio
de paisagem. Fazer uma arte num lugar pré-programado. assim, com
autorizagdo. Porque o pixo. ta ligado?, ¢ taxado de vandalismo, sabe? A
maioria ¢ feito sem a permissio do dono da parede. (Fernandinho,
desempregado. 31 anos. ex-pixador).

Nao ficou explicito, mas, aparentemente, Fernandinho abandonou a pixagdo por
reconhecer que se trata de uma pratica ilegal. Em suas palavras, € “taxado de vandalismo” e,
se ¢ taxado dessa maneira, ele automaticamente seria um visto como um vandalo. A
autorizagao, para ele, numa vaga impressao, permite, consagra, nao desrespeita, uma vez que
quando autorizado a arte urbana, a inser¢@o do grafite € um processo legitimo. A pixacdo, por

sua vez, ndo. Em outrora, a pixagdo para Fernandinho significava um momento de prazer,

uma pratica de entretenimento. Como ele mesmo diz:

Pixava mais por prazer. Outras pessoas gostam de fazer aquela frase ¢ tal como se
fosse uma descarga de revolta, de alguma coisa assim, de querer passar uma
mensagem, ou até¢ de por querer ser lembrado. No meu caso era s6 aquele tag, s6
assinatura, era mais por prazer mesmo. Chegava, mandava a tag ¢ ia cmbora.
(Fernandinho, 31 anos, desempregado, ex-pixador).

Chamou-me a aten¢do, na fala de Fernandinho, o fato de o pixador “querer ser
lembrado”. Nio fica claro como é gravado essa memoria para ele bem como para outros

pixador. Levei a crer que, entre eles, ocorra uma sintonia de informagdes. O muro pixado €
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visto por um, que leva a mensagem para outro e, assim, propaga o autor da inscri¢do para os
demais sujeitos que estdo envolvidos nesse processo. Mais do que isso, me atentei para a
meng¢ao que Fernandinho faz sobre a tag, parte significativa de uma pixagao.

Pereira (2005), em seu estudo sobre a pixa¢do na cidade de Sdo Paulo, destaca a tag
como uma assinatura do pixador, semelhante a assinatura realizada no grafite. Porém, com
uma diferenca, a do grafite esta relacionado ao Hip Hop. Na pixag¢do, trata-se de um signo
linguistico qualquer, ndo havendo uma forma geométrica definida, articulada, padronizada,
como visto nas imagens coletadas ao longo deste trabalho. No estudo de Pereira (2005, p. 22),
no entanto, a tag “em S3o Paulo ¢ feita com letras mais retas, como se fosse escrita em letra
de forma, por isso também € chamada de 7ag reto”.

A tag possui uma relagdo intima com o grafite, uma vez que, pelo entendimento de
autores como Martins (2006) e Costa (2007), foi a partir dela que surgiu a pixagdo que
conhecemos hoje. De acordo eles, no grafite a tag estd caracterizado com uma estética ao
passo que na pixa¢ao nao ha um estilo pronto, conforme ja dito. Em ambos a tag ¢ tratada
como uma assinatura, uma marca do sujeito na inscrigdo que realiza. Na pixa¢do, mais
especificamente, a tag remonta ao sujeito que pixa uma identificacdo. A lembranca que
Fernandinho revela talvez esteja ligada a tag que € inserida junto a pixagdo. Através dela,
acreditamos, € possivel que haja a identificagdo do sujeito que pixou bem como a valorizagao

dele, pois, para ser lembrado, € preciso se expor, mesmo que anonimamente.

Figura 05 — Nemboy, assinatura (tag) de um pixador de Guarabira/PB
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Fonte: Dados da pesquisa, 2015,

Observamos acima a tag inserida no muro da Quebrada Undergound. Ela representa a
assinatura de um pixador. Pode ocorrer que as tags passem pelo processo de neologismo,
como € o caso da assinatura da imagem. Nemboy € a jun¢do de duas palavras ja existentes.
Nem refere-se ao apelido de um pixador — inclusive entrevistado para este estudo; boy, por
sua vez, € a palavra inglesa que significa, em tradugdo direta, garoto. O significado da tag,
portanto, pode ser, entre outras acepgdes, o rapaz Nem; o garoto Nem; Nem, o garoto, e assim
por diante.

A tag é, portanto, uma expressio de uma voz. A parede ¢ o suporte® que utilizam para
distribuir os enunciados. Sem a tag a pixagdo pode ser caracterizada como apenas uma mera
inser¢ao de um sujeito qualquer, nao de um pixador, o qual trara com ele a sua marca e a
empregara nos muros pelos quais passar. Analisamos isso pensando que, além de uma tag
solitaria, como essa, uma pixagdo — o enunciado em si — vem acompanhado da tag. Vejamos o

exemplo a seguir.

§ Gregolin (2004, p. 25). implicitamente, ao explicar sobre a relagiio de enunciado ¢ lingua, mas ndo no mesmo
nivel de existéncia. conforme ressalta. Demonstra em sua fala como o suporte ¢ coloca através de uma analogia
com uma maquina de escrever. Diz a auatora: “Dou como exemplo dessa diferenga as letras que estdo numa
maquina de escrever, que ndo constituem enunciados; no entanto, quando cu as disponho em uma pagina —
seguindo regras que vém do sistema de lingua — tornam-se enunciado. A lingua ¢ um sistema de constru¢io para
enunciados possiveis.” (grifos da autora)



36

Figura 06 — Enunciado “O dinheiro vem pra confundir o amor” e a tag

“Nemboy”

Fonte: Dados da pesquisa, 2015.

A presenca da tag “Nemboy” junto ao enunciado “O dinheiro vem pra confundir o
amor” revela a onipresenca de um sujeito pixador. Como ja citado, o pixador em questdo € o
mesmo da tag pixada na Figura 05. O argumento de um estar na presenca do outro sustenta a
de ideia de que ambos — o enunciado e uma tag —, em conjunto, representam um sujeito
enquanto que apenas o enunciado pode representar apenas uma atividade de um sujeito
morador da cidade, ndo necessariamente um pixador.

Nemboy”’, um dos pixadores dos quais permitiu ser entrevistado, diz em sua fala
considerar a tag uma sujeira, curiosamente. Ele diferencia tag de pixo. No seu entendimento,
pixo € uma frase que expressa uma mensagem enquanto a tag €, em suas palavras, “um meio
de poluigao”. O sujeito aqui explicitado nos traz uma problematica. Ora, como considerar um
ato de pixa¢do como poluicdo e outro ndo, se ambos sdo produzidos numa mesma
perspectiva? Até entdo, consideramos o enunciado — pixo — como diferente da 7fag o qual
também pode ser visto como uma enunciagio, apesar de ndo ser substanciado por uma gama
de sentidos, visto que, se isolado, ndo apresenta efeitos de sentidos em um campo discursivo;,
precisa de um complemento — no caso o pixo —, para ser compreendido de forma ampla.
Ainda sobre a fag, Nemboy demonstrou, apontando para uma parede proxima do local onde
estavamos gravando a entrevista, os pixos que havia feito. Disse ele: “Eu fiz a primeira, ta
ligado? Ai a maioria da galera ver que tem, vai e faz junto. A minha é aquela que ta... a de

cima ali...a galera viu e ja quis fazer em cima’.

° Para preservar sua identidade, preferi utilizar o nome de assinatura para se referir ao pixador.
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Figura 07 — As tags as quais Nemboy se referiu

Fonte: Dados da pesquisa, 2015.

5.2. Um spray na mio e uma ideia na cabeca

No dia em que estive com Nemboy, ha poucos metros do local onde era realizado o
sarau Café com Poeira, na praca em frente a Catedral, ele revelou, dentre outros assuntos
relacionados a pixacdo, ser o percursor dessa pratica na cidade. Demonstrava, com certo
entusiasmo, orgulho em iniciar o movimento de pixadores no cotidiano urbano em
Guarabira/PB, conforme dito. O processo de instauragdo, a fase inaugural de pixos foi
possivel, e apenas assim, gragas ao esfor¢o que Nemboy acredita ter feito. Alegou que
comecgou a pixar na adolescéncia, completando, no periodo desta coleta, nove anos de

pixacdo. Hoje, Nemboy tem 26 anos, € tatuador, skatista e pixador.

Nemboy: ...a galera vai se inspirar ¢ vai comegar a pixar também. Que eu acho
massa a pichagio. ta ligado?

Entrevistador: Foi tu que comegou [a pixagio em Guarabira]?

Nemboy: Fui eu que comecei.

Entrevistador: Faz quanto tempo que tu comegasse a pichar?

Nemboy: Eu comecei em...acho que foi em dois ¢ mil...o primeiro picho que eu fiz
foiem dois mil e sete. Foi o primeiro picho que eu fiz. Eu tinha sete anos...
Entrevistador: Af a galera comegou a se inspirar em tu...

Nemboy: Foi..a minha ideia era geralmente essa. ta ligado? Tipo. pra ndo ser
pichador sozinho. pra galera nio ta s0 na minha cola. Entdo. se eu visse que tinha
mais gente pichando, ia ser mais jogo pra mim também...

Tido por si mesmo como inaugurador das pixagdes em Guarabira/PB, Nemboy ndo

poupa prestigios para si. Ele diz que, gragas a ele, a pixagdo existe. Se ndo ha a sua
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participagdo, o movimento de pixadores esmorece. Em certo momento da conversa, 0 rapaz
deu a entender que a pixagdo ndo era visto como arte, ao contrario do grafite. Disse ele que,
em um episodio em que inscrevia um pixo, viaturas de policia o cercou. Contrariado,
defendeu-se afirmando ndo ser bandido, que estava apenas expressando a sua ideia. Os
kl
policias, por sua vez, apos uma longa conversa, decidiu libera-lo do flagrante com a condigdo
de que ele voltasse ao lugar do ato praticado e pintasse a parede. No entanto, por se sentir
“perseguido”, decidiu ndo mais pintar. Disse que faria uma arte, que seria o grafite, porém

mudou de ideia.

Nemboy: Foi maior B.O. pow. Na hora que cu tava pichando o muro. chegou a
policia...na hora, assim...”Entdo, cara, € o seguinte, eu fiz sem autorizagdo, eu errei
mesmo, mas eu posso vir aqui amanha com a tinta ¢ pintar o muro. Eu vou pintar o
muro do jeito que tava.” Ai, meia hora de conversa, cinco viatura, assim, a0 meu
redor. Policial pra caramba ¢ eu sozinho no meio. Ai eu, porra, eu me expliquei para
os bichos: “cara, eu nio sou nenhum bandido ndo. eu gosto de expressar as minha
ideia na parede, td ligado?”

Entrevistador: E ai. tu pintasse depois?

Nemboy: Nio. Eu nio pintei porque esse bicho ficou me marcando, pow. ficou na
minha cola mesmo. Ai cu digo, “também ndo vou pintar ndo”. Mas cu ia pintar. E
pelo contrario, eu tava com a ideia de chegar 14, apagar a pichacio ¢ fazer uma arte,
ta ligado? Um grafite. Porque a ideia sempre foi essa...de ...do grafite, ta ligado? Da
pichagdo abrir a mente da galera pra surgir o grafite, 14 ligado?

Nesse trecho, Nemboy passa a impressdo de desqualificagdo da pixag@o enquanto arte.
No lugar do pixo seria langado o grafite, a verdadeira arte. Pensando a partir disso, a pixagao,
a0 nosso ver, seria uma etapa inicial ao grafite: antes de grafitar € preciso “abrir a mente da
galera” para, depois, ja apto, poder inscrever grafites. Nemboy, dessa forma, seria uma
espécie de tutor da galera a qual se refere.

Em outro momento, o rapaz pixador se autointitula como a rua, personificando-se,
afirmando ser parte dela, explicando logo em seguida sua colocagdo. Muito euforico, disse
ele: “E. A rua. Eu sou a rua, ta ligado? Streetmove'® é a rua, a rua em movimento. Eu gosto
muito do movimento de rua, que gera tudo isso aqui”. Ao se referir ao lugar que estavamos
sentados, em um dos bancos da praga, Nemboy aponta o dedo para o lado contrario de onde
conversavamos, mostrando o café com poeira, que é mencionado por ele logo a seguir: “O
café com poeira € uma ideia da rua, ta ligado?” Fica explicito para nds o interesse de Nemboy
em fazer circular a sua arte na/pela rua e fazer parte dela enquanto sujeito atuante, sujeito que

pixa e instiga os demais a imita-lo.

19 Streemove foi um movimento criado pelo pixadores para produzir grafites em alguns espagos de
Guarabira/PB. No entanto, o projeto esmoreceu, visto que os materiais para grafitar nio cabiam no orgamento
dos jovens pixadores.
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Ao buscar inscrever a sua “literatura” nos muros, como disse em um dado momento,
Nemboy tenta tornar visivel o que o incomoda subjetivamente. Expde-(se), para que tenha
visibilidade e o reconhecimento — nao entre os leitores de rua, haja visto o anonimato no ato
de pixar, mas sim entre os seus iguais, os pixadores de Guarabira/PB. Sua inten¢do pixando
frases € transmitir uma mensagem que faga a galera refletir, pois, para ele, “a frase ¢ uma
parada mais daora'', que deixa uma mensagem pra galera ver”. Nemboy escolhe locais
especificos, muros pré-determinados para inserir o que pensa e acredita. Revela-nos como age

ao falar sobre locais que considera apropriados:

Assim, eu td6 meio naquela: eu vou pichar que me desestressa, ai eu saio ¢ vejo uma
parede, eu digo: “vai ser aquela”. Mas eu nio gosto de pixar em qualquer lugar, ta
ligado? Tem uns lugares certos também, tipo, em frente de casa, assim [ele mostra o
muro de uma casa] das pessoas, eu ndo gosto de pichar. Gosto de pixar em muro, ta
ligado?, onde eu vejo que...[eu aponto uma parede ¢ ele comenta em negativa] Nio.
Ali ta mais ou menos, ta ligado? Tipo. na casa de alguém assim [aponta para ela] o
cara pixar eu acho errado, ta ligado? Muito errado. porque a entrada da casa da
pessoa tem uma pixagdo...mas, no muro qualquer, que e¢u vejo que a galera nio ta
nem ai mesmo, que ¢ que tem uma frasezinha? O que ¢ que tem?

A pixacao em Guarabira/PB, tomando como norte a fala de Nemboy, possui espagos e
locais permissiveis. Pixa¢do em fachada de casa, por exemplo, € errado, conforme sublinha,
sendo assim uma pratica proibida. Os discursos nesse ponto comegam a seguir um
ordenamento, remetendo-nos a maxima foucaultina: por que um enunciado aqui € ndo outro
em seu lugar? Foucault (1969) Nemboy nos deixa pistas para tentar compreender o modelo de
aparecimento das pixagdes em Guarabira/PB. Diz ele que em um “muro qualquer, que eu vejo
que a galera ndo ta nem ai mesmo, que € que tem uma frasezinha? O que € que tem?” O
desprezo pelo “muro qualquer” nao fica claro, pois ele ndo explicita que “muro qualquer” se
refere. Peguemos como exemplo a parede da saida de 6nibus onde estava inscrito o enunciado
“+ amor, - policia”. Nao € possivel inferir, tendo em vista o que afirma, que a parede da
rodoviaria seja um local qualquer. E um espago publico, de importancia para “galera”.

Nesse sentido, Nemboy nos da a impressao de criar uma confusdo sobre os locais de
aparecimento dos enunciados discursivos. Em outra fala, o rapaz alega possuir espagos que
deseja muito se apropriar, apesar de ndo pontuar quais ao ser indagado sobre. Perguntei se

havia algum local sagrado para pixar; respondeu ele ser a sua casa. Pareceu, para nds, nao ter

entendido o que seria sagrado. Vejamos:

' Expressio que significa “tudo bem”, “legal”, “bacana”, a depender do contexto que se enuncia.
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Tem, tem geral. Inclusive um policial me perguntou: por que tu nio pixa na tua
casa? Eu disse: a minha casa ja € toda pixada, homi. Eu pixo. despixo. fago a porra
toda. Minha casa ¢ toda pixada... fora ¢ dentro, ta ligado? [...] Grafitada. Eu grafitei,
eu pixei, eu fiz tudo. [...] E bem underground, pow. Eu chamei a galera: vamo pixar
as paredes hoje. A galera chega ld. a gente bota os projetos. Vamo pintar, vamo
pixar, o que for...

Repeti a pergunta, porém explicando o que poderia ser considerado sagrado, ou seja,

um muro chamativo mas nao permitido, por for¢as desconhecidas (FOUCAULT, 1996), de

apropriagdo. Em resposta, afirmou haver, sim, outros locais que almeja pixar, porém, devido a

algum motivo, ainda nio inscreveu sua arte nele bem como nao soube identificar quais seriam

eles. Insisti pedindo um exemplo, disse que seria pelo centro, mas sem informar

especificamente onde.

Entrevistador: E ai...tu tem algum local que. tipo: porra, esse local aqui eu queria
pixar, mas eu nio posso...mas eu ainda pixo ele um dia.

Nemboy: Tem geral, tem varios...ouxi, chega a mio coca. Tem varios, pow. [ele
responde com muito entusiasmo]| Sempre que eu passo com os amigos, de rolé. de
moto...¢ tal. eu fico: oh, esse lugar aqui. eu vou pichar esse lugar ai...

Entrevistador: Qual é? Quais seriam csses?

Nemboy: Eu niio posso identificar agora, ta ligado?

Entrevistador: Mas, assim...

Nemboy: E pelo centro, aqui; eu quero pixar pelo centro que ¢ pra galera ver
mesmo.

Novamente o pixador menciona a visibilidade dos enunciados que inscreve. O Centro,

sendo o espago urbano de maior transito, promoveria as pixagdes inseridas nos locais por

onde fossem inscritos. Todavia, pelo o que se observa, e pelo o que foi observado durante o

processo de coleta de dados, as pixa¢des no Centro na urbe guarabirense € quase ou sendo

escassa. Argumenta Nemboy que ha um numero de transeuntes significativo no horario que

reservam para pixar, geralmente no periodo da madrugada, conforme nos revela:

O horario especifico mesmo, que ndo da cad, ¢ na madrugada. Tipo, umas trés horas.
Tem o dia e o hordrio, td ligado? Tipo, domingo. Dia de domingo, trés horas, pow,
vocé vai sair na rua, nio tem ninguém, ninguém, ta ligado? Mas ¢ porque dia de
domingo eu marco com 0s moleques pra pixar (...) ¢ os moleques as vezes ndo vai,
ai sozinho... eu ndo gosto ndo. ta ligado? Pelo menos uma companhia ta valendo,
mas sozinho, assim, eu nido gosto muito.

Ainda que seja num horario tarde, com pouca movimentagdo nas ruas, isso o impede

de marcar os lugares do Centro com seus pixos. Explica ele que diferente das cidades grandes,

nas cidades de interior existem sujeitos que circulam com mais frequéncia durante o periodo

em que costumam pixar. Observemos o que diz: “E porque aqui é cidade pequena, ta
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ligado?, e a galera ndo dorme. Cidade grande passa o breu e ndo tem ninguém na rua, e aqui
vocé ainda encontra gente na rua, pow. Ai fica dificil, né?”

As falas de Nemboy implicam em um paradoxo e contradi¢do: como pode haver maior
circulag@o de individuos numa cidade de interior se sdo nas cidades grandes em que o nimero
da populagdo € superior? Além disso, de acordo com sua propria narrativa, se durante dias de
domingo ha poucos sujeitos na rua, o que o impediria de inscrever suas pixagdes no Centro?
O rapaz pixador me fez pensar em algumas hipoteses. A primeira hipotese € a fala se trata de
um equivoco, visto que quanto maior o numero populacional, mais sujeitos estardo nas ruas,
mesmo em horarios noturnos e sistematicamente perigoso (BAUMAN, 2009). A dltima é que,
por ser uma pequena, 0 anonimato pode estar em xeque, uma vez que ha mais conhecidos € o
morador da cidade poderia reconhecer o pixador e torna-lo publico, em uma cidade grande,
por sua vez, essa possibilidade é menor, por ter menos conhecidos. Apesar das hipoteses,
Nemboy n3o deixa entendido ou ndo revela o receio em sair para pixar durante a madrugada
no Centro de Guarabira/PB.

Seguindo o dialogo com Nemboy, o indagamos sobre o principal tema deste trabalho:
o amor. Afirmamos que ha uma frequéncia de pixagdes referentes ao sintagma amor maior do
que quaisquer outros temas. Enfatico e nada breve, Nemboy disserta sobre a relevancia que

ele atribui, em suas pixa¢des, ao amor. Transcrevemos abaixo sua fala.

Entrevistador: Por que amor? Por que a preferéncia de pixar a literatura que fala
sobre amor, as frases sobre amor?

Nemboy: Porque, pow. a galera ja ndo fala mais de amor. ta ligado?, hoje em dia. E
uma parada que salva. O amor ¢ uma parada muito importante mesmo, pow, mas
hoje em dia a galera num ta chegando as coisas pro amor, ta ligado?. Tipo. ta
deixando de lado o que ¢ mais importante, ta vivendo de outra forma, sem se
importar com amor, ta ligado? O amor que eu falo ¢ o amor ao proximo, o amor a si
mesmo, de vocé ouvir a ideia de um amigo e, porra, prestar alengio o que se passa.
Fiquei sabendo que...acho que foi ontem ou foi anteontem que morreu um cara
enforcado, ta ligado?. e ele tentou conversar com os amigos dele e a galera nio deu
atencdo. achou que aquilo era muito... sentimental. que ndo valia a pena ouvir. Ai, o
moleque foi ld e se enforcou, pow. Entdo, 0 que eu quero dizer, tipo, eu acho que
amor ¢ isso: vocé escutar, entender, td ligado?, saber confortar a pessoa.

Antes de completar sua explana¢io, Nemboy ¢ interrompido pela chegada de Mario'?,
seu “mano”, o qual € imediatamente apresentado, e informado que esta “dando uma ideia
sobre a pixa¢ao”. Logo apos as formalidades, o rapaz continua a fala, sendo instigado a falar

também sobre a “outra coisa que a galera ta vivendo, mas que n3o € o amor”’. Nemboy tenta

12 Mario ¢ um pseudénimo utilizar para preservar o real nome do amigo de Nemboy. Que participa com um
‘comentario durante a entrevista. Ndo pixa em Guarabira/PB, apesar de ja ter feito tal pratica quando esteve por
Sao Paulo/SP.
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explicar dizendo que “a galera ta trocando o amor pela futilidade na verdade, eu acho que ¢
1ss0...”, porém, repentinamente, € interrompido por Mario, que faz uma colocagao sobre o
assunto: “¢ porque a galera ta se esquecendo dos principios, de ver as coisas, ai ta tudo pela
futilidade...as coisas mudam, o pais da gente ta desse jeito, as coisas tdo tudo de cabega pra
baixo, por que? Porque galera ndo para para pensar...”. Pontuado o pensamento de Mario, a

palavra retorna para Nemboy, que prossegue com sua elucidacao:

O amor ¢ uma parada simples, mas ¢ uma parada grande. O amor ¢ grandioso, s6
que a galera nfo td enxergando mais isso, td com o nivel tdo elevado que passa por
cima dessa ideia de amor, tanto que hoje em dia ninguém quer mais falar de amor,
todo mundo acha que é uma parada futil. que nio vale a pena falar. Eu acredito no
amor, ta ligado?, principalmente entre duas pessoas. Eu creio que existe sim. Nao ¢
por causa de uma pessoa, que deu errado. que tu vai desacreditar, saca? Assim que
ndo vai pra frente, é o que a maioria das pessoas tdo fazendo...

O desabafo de Nemboy nos lembra a epigrafe de Barthes (1981) ao justificar o motivo
que o levou a escrever o livro Fragmentos de um discurso amoroso. De acordo com o autor, o
“discurso amoroso € hoje em dia uma extrema soliddo. Este discurso talvez seja falado por
milhares de pessoas (quem sabe?), mas ndo ¢ sustentado por ninguém.” Assim define
Nemboy ao sustentar a fala que “hoje em dia ninguém quer mais falar de amor.”
Coincidentemente, ambos autores, um grande pensador, outro, artista andénimo de rua,
entrecruzam inocentemente seus pensamentos em uma soO ideia: que o amor ou o discurso
amoroso vive a beira do exilio.

Proximo de finalizar a conversa com Nemboy, trazemos a curiosidade em saber se o
mesmo se sente com poder ao segurar uma lata de spray, visto que nela enxergamos uma
potencialidade de propagar discursos para uma gama de sujeitos que circulam cotidianamente
no espago urbano. O rapaz ndo nos distancia do que pensamos. Ao ser questionado sobre o
assunto, expressa-se: “‘sinto geral, porque eu passo uma ideia do que eu quiser pra galera
ver, refletir. X qualquer ideia que eu escrever vai ter alguém que vai ler, vai pensar sobre
aquilo, ta ligado? e completa dizendo que o spray “é minha arma, é minha arma, é minha
arma. Iku brinco, ndo mato ninguém, ta ligado? Pinto as paredes, o que for...”

Dessa forma, ndo poderiamos deixar de chamar a discussao Foucault (1976; 1979), ao
ratificar que o poder flui pelas/nas malhas da sociedade, permitindo-nos correlacionar com a
menc¢do de Nemboy ao afirmar que a lata de spray é o seu poder, pois, dessa forma,
possibilita-o a formulagdo de discursos. Nesse sentido, ressaltamos a assertiva de Foucault

(1979, p. 08), em seu livro Microfisica do Poder: na instauragao da economia do poder, houve

a instalagdo de procedimentos que permitiram fazer circular “efeitos de poder de forma ao
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mesmo tempo continua, ininterrupta, adaptada e ‘individualizada’ em todo o corpo social”, o
qual, assim, fez desobnubilar outras praticas de exercicios do poder.

A arma usada por Nemboy, como diz em suas palavras, na perspectiva foucaultina, €
caracterizada como uma pratica de resisténcia frente a hegemonia do poder regulador,
normatizador. Pixar € criar discursos que, por sua vez, € criar saber; e, como saber e poder
estdo entrelagados, ndo se pode ignorar o fato de o sujeito que cria a pixagdo esta isento de
poder-saber. Por essa razao, Nemboy, ao se referir que sua lata de spray € poder, pois da a
ideia que “quiser pra galera ver, refletir”, este sujeito se confronta com as regras que o
enquadra e o determina como agir na sociedade. Resiste, portanto, na medida em que produz

seus discursos através da pixagao.

5.3. Na mesma vibe: entrevista com mais um pixador

Nao muito diferente do que mencionou Nemboy na entrevista que realizamos com ele,
Wan produziu respostas semelhantes: a expressividade de mensagens reflexivas, bem como a
visibilidade das pixagdes, e o paradoxo sobre o movimento de trauseuntes na rua discutido
acima sao trés pontos comuns entre os dois pixadores. Tal informagdo implica ndo somente
numas similaridades dos fatos, mas numa linha comum de atos fabricados pelos pixadores de
Guarabira/PB. Separamos trés falas de Wan, haja vista os trés pontos em comuns que nos

recorda os dizeres revelados por Nemboy.

A pixacgio té€m varios estilos. O meu estilo era, tipo, levar a mensagem...que a galera
olhasse assim: “caramba”...tipo assim, a pessoa tivesse passando por um momento
ruim e visse aquela frase e pudesse assim, ah, aquela frase me inspirou hoje [...] tipo
uma espécie de autoajuda.

Local especifico? Onde tiver um muro branco e tiver uma boa visibilidade, assim, a
galera passar ¢ ler... ¢ o local..nfo tem um local certo ndo. [...] no mundo da
pixacdo, fama, assim, ¢ bom. No mundo da pixagdo... entre os pixadores mesmo. Por
exemplo, eu sou pixador, ai passa um pixador ai ver: ah, aquele ali foi sei quem, ta
ligado?

[...] a gente espera chegar um feriado prolongado... as pessoas nfo tio muito na
rua...porque a cidade ¢ pequena e as pessoas, sei 14, sdo mais ativas na cidade, nio
sacm da cidade, fica movimentada. A cidade pequena é movimentada. Se vocé fizer
uma parada, no outro dia todo mundo ji ta sabendo. A gente da uma pausa, pixa um
tempo. para, pixa de novo. Quando chega um feriado prolongado, a gente “bora
marcar tal dia, sair pro rolé” ai a gente vai e pixa. (WAN, 22 anos, pixador)

A primeira fala demonstra uma intengdo de Wan em levar uma mensagem que

contribuisse com a vida pessoal de quem a lesse; a segunda informagdo revelada pelo pixador
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se aproxima de outras literaturas referentes a pratica de pixacdo, a qual afirma que os sujeitos
que pixam procuram paredes com visibilidade, no intuito de dar atengdo a elas; por fim, a
ultima fala, em que Wan confirma o que Nemboy havia dito sobre os métodos de seguranga
que adotam para poder inscrever um pixo nos muros. Diz ele que espera um feriado

prolongado como uma estratégia de “entrar em campo” para pixar.

6. O DISCURSO DO AMOR NAS PIXACOES: BREVE ANALISE

Neste capitulo, analisarei brevemente as pixag¢des inscritas na urbe guarabirense. O
discurso do amor se circunscreve em 11 pixagdes, cada uma denotando um sentido diferente
ao se ligar a outro sentido criado pelo pixador, conforme propde este trabalho. A partir da
analise, identificaremos os interdiscursos realizados em cada pixagdes de modo a perceber

qual contexto sdo construidos nas mensagens que circulam as ruas de Guarabira/PB.

6.1. O dinheiro vem para confundir o amor

Figura 08: Pixa

¢fo inscrita dentro de uma lanchonete em Guarabira/PB

Fonte: Dados da peuisa, 2017.

Um amigo me enviou uma mensagem via WhatsApp informando que estava em uma
lanchonete e la tinha visto uma pixag¢do inscrita em seu interior. Li e fiquei curioso, afinal,
durante todo o periodo da pesquisa, 0s pixos inscritos se concentravam apenas nas ruas, haja
vista a rua/muro ser a/o principal meio de veiculagdo dos enunciados discursivos discutidos

neste trabalho. Sabido do fato “subversivo”, fui conferir pessoalmente a pixagdo. Chegando
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la, antes de entrar no estabelecimento, o proprietario veio até a mim e a outro amigo, que me
acompanhava, perguntar se buscavamos por algo. Nesse momento, respondemos que
estavamos produzindo um trabalho académico e procuravamos por um local onde estava com
as paredes do interior pixadas. Ele respondeu afirmativamente que se tratava de sua
lanchonete.

O convite para conhecermos a lanchonete foi feito logo em seguida. Entramos e nos
deparamos imediatamente com as paredes pixadas e grafitadas. Pretendiamos indaga-lo sobre
como foi feito o contato entre os pixadores; no entanto, ele saiu na frente e narrou a historia.
Disse que, no antigo local onde o estabelecimento se firmava, a policia viu um grupo de
pixadores agindo na parede e quis, assim, leva-los presos. Prontamente, César saiu em defesa
do grupo e declarou que havia autorizado a pixagao, fazendo com que os policiais desistindo
de prendé-los em flagrante.

Apos esse episddio, César chamou o grupo de pixadores para participar da decoragdo
do seu atual estabelecimento comercial, permitindo que os sujeitos-pixadores produzissem nas
paredes a arte que lhes conviessem. O enunciado “O dinheiro vem para confundir o amor”,
inscrito em uma das paredes, chama ateng@o diante dos demais pixos. O destaque, além de
evidenciar um provavel desejo de propagar a mensagem anteriormente ja inscrita fora do
espago privado, conforme pode ser visto na Figura 06, parece nos demonstrar um incémodo
ao sustentar o fato de o dinheiro confundir o amor, ou até a corrosdo desse sentimento,
lembrando aqui a fala de Nemboy, ao dizer que “a galera” ndo estd se importando com o
amor. O dinheiro, aqui, € colocado como um fator moral, ou seja, corrompe, degrada, se opde
a0 amor.

O enunciado em questao € originalmente composto pelo Criolo, rapper brasileiro e
cantor de MPB. O fragmento € extraido da musica “Linha de frente”, parte do album “No na
Orelha”", contido na terceira estrofe da musica, a qual trata sobre a realidade das criangas
envolvidas com o trafico de drogas no Brasil. Ainda que inserida nesse contexto, o enunciado,
conforme ja explicitado neste trabalho, ganha efeitos de sentidos diferentes de acordo com o
lugar sociohistdrico que se encontra.

Em “O dinheiro vem para confundir o amor”, o substantivo dinheiro conota sentido
negativo, dando a assimilar que os valores sociais e culturais sao metamorfizados. Zelizer
(2003, p. 123) sugere que ”(...) de forma ainda mais silenciosa, o dinheiro transforma

inclusivamente objetos intangiveis e desprovidos de utilidade — como a consciéncia e a honra

B A letra da muasica pode ser visualizada no endereco eletronico: <
https://www.vagalume.com br/criolo/linha-de-frente. html>
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— em mercadorias comuns. Logo, até aquilo que ndo se pode comprar passa a ter um prego.”
Ou seja, o carater € posto em cheque, dado o valor em dinheiro que pode rifar o sentimento
amoroso, sucumbido pelo pre¢o advindo de circunstancias socioculturais estranhas.

Além dessa traducdo discursiva, a apari¢ido do “O dinheiro vem pra confudir o amor”
enunciado dentro de um espago privado aponta-nos para uma perspectiva distinta de
visualizar a pixag¢do, uma vez que, agora, ela ndo pode ser encarada como vandalismo,
constatando, a partir de entdo, que o pixo inscrito na lanchonete do Ceésar, se distingue de
outros, considerando que: a) inexiste a fag no corpo da pixagdo como ja visto nas demais
apresentadas até aqui, simbolo para demarcar territorio e informar a autoria do pixo; e b) a
pixag@o possui uma estrutura artistica mais elaborada, ou seja, uma estética visual produzida
com planejamento. Nela, observamos coragdes, provavelmente simbolizando o amor, além de
marcas de palmas de méaos, nos fazendo refletir que, na auséncia das fags, as marcas seriam as

identificagdes dos pixadores que participaram da arquitetura do ambiente.

6.2. Uma vida sem amor ¢ uma vida sem sentido

Figura 09: Pixacio encontrada na lanchonete
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Fonte: Dados de pesquisa, 2017.

A inscricdo “Uma vida sem amor é uma vida sem sentido!!” foi autorizada pelo
proprietario da mesma lanchonete da pixa¢dao “O dinheiro vem para confundir o amor”. A
pixagdo se encontrava em uma grade artistica criada pelos pixadores na parede frontal do
estabelecimento, ao lado de outras. Em fundo vermelho, também se destaca como conjunto do
enunciado a tag “Maktub”, evidenciando a existéncia de uma autoria, um membro do grupo
convidado para realizar o trabalho no local.

O enunciado em evidéncia parece ser inspiracdo da musica “Ndo viva em vao”, do

album “Ritmo, Ritual e Responsa”, composta pela banda brasileira de rock Charllie Brown Jr.

k-l
O enunciado pode ser visto no primeiro verso da cangdo, langada originalmente no ano de
2007. No contexto da musica, o fragmento remete a uma vida que deve ser vivida com

coragem e felicidade; também expde um amor que s6 pode ser vivido com o outro. Na
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pixagdo em destaque, no entanto, a ideia € literal: sem amor, uma vida ndo tem sentido; €
preciso que haja o sentimento amoroso para que o sentido ganhe forma.

Podemos notar também um trago subjetivo do pixador: o mesmo aparentemente
aprecia musicas do tipo rock. Tal constatagdo sO € possivel pois o discurso exteriorizado
manifesta o interior do sujeito que o expde. Segundo Cleudemar (2011, p. 6) “a subjetividade,
vista da exterioridade, apresenta-se como uma construgdo histérica sob determinadas
condigdes e se da na relagdo com o discurso. Uma vez que o sujeito € produzido nas relagdes
discursivas [...] ha uma relag¢ao subjetividade e discurso.” Desse modo, os pixos inscritos nas
paredes esbogam o intimo psicologico dos que enunciam, bem como revelam tragos do perfil

dos pixadores.

6.3. O amor ¢ importante. Porra!

Figura 10: Pixacdo “O amor é importante. Porra!” inscrita em um muro de
Guarabira/PB

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

O pixo acima é um viral'*

entre os pixadores, ou seja, se espalhou entre os grupos dos
artistas de rua. Nao sabemos ao certo quando e onde surgiu o enunciado, mas uma grande
referéncia pode ter sido o cantor Filipi Ret, através de sua musica “Libertdrios ndo

morrem”", do album “Vivaz” — o trecho pode ser visto no quarto verso da primeira estrofe da

14 A expressdo viral advém da palavra virus, que, na linguagem dos internautas, quer dizer que um determinado
contedo se disseminou pela rede mundial de computadores. Por exemplo. diz-se que um meme (imagem
geralmente de cunho humoristico) se tornou viral, ou seja, se espalhou entre os usudrios da Internet.

13 A musica pode ser encontrada no link: <https://www.vagalume.com.br/filipe-ret/libertarios-nao-morrem-part-
funkero.html>
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letra da cancdo. A tag Vivaz ao lado da pixagdo sustenta nossa teoria, que parece ter servido
como inspiragao para determinar a assinatura do autor dessa inscrigao.

Em uma rapida pesquisa no Google Imagens digitando o enunciado, € possivel
visualizarmos uma sequéncia de outras imagens com a mesma mensagem, conforme podemos
observar abaixo, sustentando a ideia de que o pixo € uma febre nos grupos de pixadores.

r}’

Podemos deduzir que “O amor ¢ importante, porra!” é um lema a ser obrigatoriamente
inscrito no muro. O amor, como importancia, nao passa despercebido nas ruas de

Guarabira/PB, inclusive se repete duas vezes nas paredes, conforme os registros da pesquisa.

Figura 11: Pesquisa no Google Imagens da pixacio “O amor é importante,
porra”

Tkt |

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

6.4. O amor ¢é foda, politicagem é moda.

Figura 10: “O amor ¢ foda, politicagem é moda” é uma critica a politica
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Fonte: Dados da pesquisa, 2017,

Uma pesquisa publicada pelo Ibope Inteligéncia, em 2015, demonstrou que, dentre as
instituigdes menos confiaveis pela populagdo, os partidos politicos listavam em ultima
colocagio, aparecendo com o indice mais proximo da falta total de confianga: 17 pontos. A
metodologia se baseia na amostragem de 2002 entrevistados, numa escala de avaliagao que
varia de 0 a 100, em que 100 revela muita confianga, 66 equivale alguma confianga, 33
implica quase nenhuma confianga e 0 = nenhuma confianga. Os dados demonstram que a
politica brasileira retrata um alto grau de desprendimento dela, e isso inclui toda a classe.

A partir das informagdes, podemos deduzir que a pixagdo “Amor é foda, politicagem é
moda!” € retrato da pesquisa realizada pelo Ibope, um reflexo que € reproduzido por um
grupo da sociedade. No caso da politicagem como moda, implica dizer que € algo vdo, sem

significado, em detrimento do amor, que € foda e denota valor.

6.5. 1 por amor, 2 por dinheiro

Figura 11: 1 por amor, 2 por dinheiro

Fonte: Dados da pesquisa, 2017

O enunciado “1 por amor, 2 por dinheiro” trata de uma inspira¢do da musica que leva
o mesmo nome, da banda Racionais MC’s. Na letra, o autor critica quem prega o valor do
dinheiro em detrimento do valor do amor, por isso ele elenca, como uma ordem sequencial,

quem deve vir primeiro: € relevante o amor, depois o dinheiro. Nesse sentido, os pixadores
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comungam com a letra da musica, elegendo o amor como meta superior de vida. Quanto a tag

Vivaz, ja discutido neste trabalho, faz referéncia a assinatura do autor da pixagéo.

6.6. O melhor da vida é a sensaciio de paz e amor

Figura 12: O melhor da vida é a sensacio de paz e amor

Fonte: Dados da pesquisa, 2017

Amor. Palavra que designa afeto e, como o melhor das sensagdes, leva a uma vida
plena. Crazylife, assinatura do autor da pixagdo, recorre a letra da musica “Sé pra vadiar™'°,
de Charlie Brown Jr., como inspira¢ao para produzir seu discurso. O enunciado “o melhor da
vida € a sensagdo de paz e amor” incorpora todo o discurso da composi¢do da musica em que
diz sobre que o homem precisa de tranquilidade, estar de bem consigo mesmo e tirar um dia

da vida para goza-la; em outras palavras, utiliza, vadiar.

6.7. Vim buscar o teu amor

Figura 13: Pixacio inscrita em prédio publico

1% Para ter acesso a letra da miisica, segue o link: <https://www.letras. mus.br/charlic-brown-jr/1556721/>.



Fonte: Dados da pesquisa, 2017
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Observando o enunciado “Vim buscar o teu amor”, a primeira impressao que se cria €

que se trata de uma possivel declaragdo, haja vista a fag presente na pixagdo, “dgape’’. De

acordo com um comentario produzido na Biblia em referéncia ao livro 1 Corintios, “dgape”

significa amor, de origem grega. Recorto parte da tabela incorporada ao livro biblico:

Figura 14: Tabela extraido da Biblia
oo =5 ' T,

Fonte: Dados da pesquisa, 2017

Como podemos ver, “agape” esta associado a amor, que, conforme o significado

expressado na figura acima, quer dizer: “Indica a escolha de servir a Deus; amar o proximo,

aceitar-se sem esperar recompensa (Mt 22.34-40)”. No comentario, aparece a seguinte

justificativa: “Raramente aparece em escritos seculares. Muito usada no Novo Testamento

para descrever o amor de Deus (Jo 3.16). O amor cristdo se baseia na escolha deliberada de

quem ama, € ndo no merecimento de quem € amado (1Co 13.1-13)”. A partir disso, inferimos

que a palavra “agape” esta associado ao cristianismo, o que nos implicar criar nova hipotese
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para o enunciado “Vim buscar o teu amor”, que pode indicar que uma entidade superior,
remotamente, viria em busca do sentimento amoroso de um sujeito qualquer.

Vale ressaltar o local em que aparece o enunciado discutido. Pela primeira vez ele
surge em um prédio publico, diferentemente o que ocorreu com as ultimas pixagdes
analisadas até aqui. O lugar em questdo € o Centro de Documenta¢ao Cel Jodo Pimentel
(CEDOC), atualmente prédio onde se localiza também a Secretaria da Cultura. O espago

publico fica proximo da Igreja Matriz, no Centro de Guarabira/PB.

6.8. Nao existe amor em Gba

ura 15: Inscro em referéncia a uma muasica

Diz-se que em Sao Paulo nao existe amor. Na musica do rapper brasileiro Criolo, a tal
constatacdo virou cangdo, com o titulo semelhante a mesma crenga popular “Ndo existe amor
em SP'7”_ A letra narrada ¢ cantada por Criolo a inexisténcia de humanidade apesar de existir
humanos: ha bares cheios, mas com pessoas vazias, existe ganancia, fome de outro e, por isso,
nessa cidade, ninguém vai para o céu. Em Guarabira, os pixadores provavelmente reproduzem
a mesma ideia da composi¢ao feita pelo rapper paulista: falta amor na cidade.

Chama atengédo a interagdo entre um pixador e outro. Podemos perceber a presenca do
enunciado “Pode crer” inscrita na parede, apesar da tentativa de apagamento dela. Houve, ai,
um didlogo que concorda com a auséncia de amor em “Gba”. “Pode crer” quer dizer, em

outras palavras: “isso mesmo, nao existe amor nessa cidade”, “Guarabira € uma terra sem

'7 A letra da misica pode ser encontrada no enderego: < https://www.letras.mus.br/criolo/1857556/>.
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amor mesmo” etc. Tal interagdo ndao € comum nas pixagdes, conforme ja visto até o momento.
Nessa, em especial, notar a caréncia de amor implica numa situagdo nova e constata a
relevancia que dao a esse sentimento inscrito tantas vezes nas ruas, vielas e avenidas de
Guarabira/PB.

6.9. Ame ao préximo como a ti mesmo

Figura 16: Mandamento biblico na parede de Guarabira/PB

Fonte: Dados da pesquisa, 2017

“0O grande mandamento”, afirma o livro de Marcos (12.28). Disse Jesus, como uma
das regras a ser seguida: “Amaras o teu proximo como a ti mesmos” (12.31). O mesmo
regimento biblico € visto em Levitico (19.18): “Nao te vingaras, nem guardaras ira contra os
filhos do teu povo; mas amaras o proximo como a ti mesmo”; Mateus (5.43; 19.19):
“Ouvistes que foi dito: Amaras o teu proximo e odiaras o teu inimigo. Eu, porém, vos digo:
amai 0s vossos inimigos e o orai pelos que vos perseguem, “[...] honra teu pai e a tua mie e
amaras o teu proximo como a ti mesmo”. Tais afirmagdes se repetem por varias obras da
biblia cristd, como uma maxima literaria.

A pixagdo inscrita ja foi destaque na discussao deste trabalho. Bauman (2004, p. 47),
ao refletir o amor ao proximo, sublinhou: “Amar o préximo como amamos a n6s mesmos
significaria entdo respeitar a singularidade de cada um”. Dessa forma, amar seria, em primeira
analise, encontrar o respeito consigo mesmo, no amor proprio, para, depois, respeitar o outro
tal como ele € MalyBoots, a assinatura da pixagdo bem como o(a) autor(a) dela,

responsabiliza-se em propagar amor na cidade, que, conforme ja disseram, ndo existe.
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Percebe-se ainda que a imagem, feita em 2017, produz um sentimento que parece estar

ausente em Guarabira/PB, dois anos depois.

6.10. O amor sempre vence

Figura 16: Jogo do amor

Fonte: Dados da pesquisa, 2017

A pixacdo da batalha, o0 jogo do amor, que sempre saira como vencedor. A inscrigdo
brinca com o verbal e o ndo-verbal, o qual é representado pelo jogo da velha. Dizer que o
amor sempre vence, € dizer que ele jamais saira como perdedor, ainda que as batalhas que o
enfrenta seja rispida. O amor vence: o 6dio ao proximo, a falta de amor (na cidade e no

convivio social), as sensacgdes ruins e o dinheiro.

6.11. Mais amor, menos policia
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Fonte: Dados da pesquisa, 2015

Dentre todas as pixagdes, talvez esta seja a mais polémica. “Mais amor, menos
policia” pode ser compreendida como um pedido, um socorro diante do que se imagina como
procede a atuagdo da policia. E uma das inscrigdes que mais circula nos muros de
Guarabira/PB, inclusive uma delas sendo censurada, conforme podemos observar na figura
abaixo.

Figura 18: Mais amor, menos...

Fonte: Dados de pesquisa, 2015

A pixacgdo, realizada numa rua movimentada da cidade, com grande visibilidade, teve
sua frase inicial modificada. Ou, como conceitua a ordem discursiva, censurada. Acreditamos
que, por ter policiais residindo proximo a parede pixada, o enunciado foi apagado. Tornou-se,

portanto, um pixo fantasma.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, compreendemos como e quando o discurso do amor circunscrita os
campos de conhecimento. Da filosofia a sociologia, da literatura a psicanalise, o discurso do
amor ¢ permitido e se faz presente, de modo que esse discurso se varia em muitas formas e
sentidos distintos, criando significados e significa¢des, de uma ciéncia que discute a mente
para uma ciéncia que pensa a sociedade. Seja de uma maneira ou outra, o discurso amoroso €
largo e extenso e abrange outros discursos, como notado em Fragmentos de um discurso
amoroso, de Roland Barthes (1981), em que é o discurso do amor se liga a muitos outros
sentidos, como a saudade, adoravel e ao proprio amor.

Tratamos o amor em muitas vertentes. Encontramos nas pixagdes, um dos panos de
fundos para o nascimento deste trabalho, as variagdes de sentidos que perpassam pelo amor e
estdo ligados intimamente a ele. Nas analises que foram produzidas, percebemos que os
pixadores, na maioria das inscri¢oes feitas, se apropriam de letras de musicas como fonte de
inspira¢do, mais precisamente letras de estilo rapper, a exemplo de Criolo e Vivaz. Mais que
isso, as pixacdes em Guarabira/PB seguem um padrdo de aparecimento: estdo afastados do
grande centro, onde se encontram as lojas e o comeércio, local de maior acesso da populag@o.
Desse modo, os pixadores escolhem, talvez ndo conscientemente, os espagos privados como
alvo de sua arte de rua. Sao poucas as excegdes que observamos de pixagdes em predios
publicos: o caso da rodoviaria, onde foi pixado o enunciado “mais amor, menos policia” e o
Centro de Documentagao, no qual apareceu a pixagdo “vim buscar o teu amor”.

O discurso do amor nas pixagdes possui um lugar desfocado, ou seja, ndo esta
centrado a apenas um sentido, conforme explicitamos no decorrer deste estudo. Ora ¢
atribuido ao amor divino, ora ¢ atribuido ao amor de protesto, enfim, € encarado de formas

distintas pelos pixadores de Guarabira/PB.
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