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Com a ironia voce sai do reino do verdadeiro e do falso e
entra no reino do ditoso e desditoso — de que maneiras vao
além do que sugere o uso desses termos na teoria dos atos
da fala. A ironia remove as certezas de que as palavras
signifiquem apenas o que elas dizem. (Linda Hutcheon)



A TRONIA NO CONTO “A IGREJA DO DIABO”
DE MACHADO DE ASSIS

RESUMO

O conto “A Igreja do Diabo”, de Machado de Assis, publicado em 1884, apresenta um
interessante dialogo entre Deus e o Diabo, mediante a ideia de o Diabo fundar a sua propria
igreja para confrontar as leis de Deus. Através do recurso da ironia, o autor possibilita a
constru¢d@o de varios posicionamentos, visto que estimula uma profunda reflexdo sobre a
esséncia da humanidade, ao mesmo tempo em que faz uma critica sobre a religido e a
sociedade da €poca. Atraveés de uma pesquisa qualitativa, o presente artigo pretende analisar a
presenca da ironia dentro do conto, analisando o pensamento de Machado sobre a natural
contradi¢ao humana e fazendo ainda uma breve explanagdo sobre a o realismo e a importancia
da obra machadiana para a literatura brasileira. Para tal, fez-se necessario o aporte teorico de
alguns estudiosos sobre os temas em questdo, como Silva (2005), Lopes (1995), Bosi (2000),
entre outros.

Palavras-chave: Ironia; Obra Machadiana; Conto; Analise.

ABSTRACT

The short story "The Church of the Devil" by Machado de Assis, published in 1884, presents
an interesting dialogue between God and the Devil, through the idea of the Devil founding his
own church to confront the laws of God. Through the use of irony, the author allows the
construction of several positions, since it stimulates a deep reflection on the essence of
humanity, while at the same time criticizing the religion and society of the time. Through a
qualitative research, the present article intends to analyze the presence of the irony within the
story, analyzing Machado 's thinking about the natural human contradiction and also making a
brief explanation about the realism and the importance of Machado' s work for Brazilian
literature. In order to do so, it was necessary the theoretical contribution of some scholars on
the topics in question, such as Silva (20°5), Lopes (1995), Bosi (2000), among others.

Keywords: Irony; Machadian Work; Tale; Analysis.
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1 INTRODUCAO

“A Igreja do Diabo”, conto de Machado de Assis publicado em 1884, ¢ dividido em
quatro capitulos claramente marcados pela ironia, figura de linguagem tdo presente nas obras
machadianas. A obra pertence ao Realismo, escola caracterizada pelas constantes criticas a
humanidade e a sociedade. Machado, com sua vasta e ilustre contribuicdo a literatura
brasileira, diferentemente de alguns autores do movimento realista que se preocupavam mais
com a descri¢do e a exaltagdo das paisagens brasileiras, apresentava o ser humano em sua
esséncia, profundamente, com suas contradi¢des e caracteristicas, expondo a diferenga entre o
que as pessoas realmente sao e o que aparentam ser (esséncia x aparéncia). Suas obras sempre
levam o leitor a reflexdo ndo apenas sobre as agdes dos outros, mas também sobre as suas
proprias agdes e sentimentos.

O conto ja chama a atencao do leitor pelo titulo forte e envolvente que traz por si s6 a
abordagem de um tema que abstrai o efeito do tempo: a humanidade e suas naturais
contradi¢des. Uma leitura bastante reflexiva e um tanto divertida dependendo do ponto de
vista do leitor, visto que faz uma critica com toques de irreveréncia as institui¢des religiosas e
a propria esséncia humana, e em alguns momentos faz uso do recurso da intertextualidade,
como por exemplo, os pecados capitais citados pelo diabo.

A obra conta a historia do momento em que o diabo cansado de levar uma “vida
infernal” chata e desorganizada, decide fundar a sua propria igreja na terra com suas proprias
regras e rituais. Ele, numa posi¢do de enfrentamento, comunica a sua decisdo a Deus (que
sempre € apresentado de uma maneira paciente e sabia) através de dialogos descritos no
conto; critica a fragilidade das religides e afirma a facilidade em encontrar seguidores da sua
doutrina que seria unica, contra todas. Isso fica claro no primeiro capitulo quando repleto de
ironia, diz: "/...] enquanto as outras religioes se combatem e se dividem, a minha serd unica;
ndo acharei diante de mim, nem Maomé, nem Lutero. Ha muitos modos de afirmar: ha so um
de negar tudo”.

O diabo quis promover um confronto com todas as religides e estabelecer regras
suficientemente capazes de detonar as regras de Deus. A sua intengdo era fundar uma igreja
onde todas as agdes condenaveis aos olhos de Deus fossem permitidas, e a bondade fosse
proibida. Ou seja, a ideia era ser contrario. Ironiza a salvagdo, comparando-a a um comércio
ao dizer que o prego para té-la € muito alto, pois as leis de Deus nao sao muito faceis de serem
cumpridas: “/.../ Ndo tarda muito que o céu fique semelhante a uma casa vazia, por causa do
prego, que é alto...””; o que também pode ser entendido como uma critica as igrejas que dizem

trazer a salvacao para os fiéis em troca da oferta.



Acreditou ter como vantagem uma doutrina que estimulava todos os tipos de atitudes
desonestas e promovia prazeres mundanos a vontade, conseguiu concentrar um grande
namero de fiéis e tornou-se um sucesso em pouco tempo. Contudo, os que adotaram suas
doutrinas, o derrotavam as escondidas com pequenas ou grandes bondades, como se nao
resistissem aos limites impostos por ele ou por qualquer outro — o que o deixou bastante
aborrecido. E entdo, numa conversa com Deus para tentar entender o motivo pelo qual tal
situagdo acontecia, o diabo tem a resposta que também finaliza o conto: “E a eterna
contradi¢ao humana”.

Nessa obra, apesar de o titulo nos remeter rapidamente a igreja e ao diabo, apresenta
como tema central: a esséncia da humanidade. Machado de uma maneira bastante inteligente
e sagaz nos faz refletir sobre a ideia de que a humanidade ndo deve ser considerada
completamente boa ou ma, mas, contraditéria por natureza, ou seja, cada pessoa nasce com o
bem e com o mal e pratica essas duas a¢des durante toda a vida, podendo ser facilmente
corrompida pelo meio em que vive.

Para o desenvolvimento deste artigo, contamos com o aporte teorico de alguns
estudiosos sobre o tema, como Silva (2005), Lopes (1995), Bosi (2000), entre outros.
Inicialmente, este estudo apresenta a ironia como recurso literario; em seguida, apresenta um
breve historico sobre o realismo brasileiro € a obra machadiana, mais adiante faz uma
explanagdo sobre a esséncia da humanidade e por fim traz a ironia encontrada no conto “A

igreja do Diabo”.

2 A TRONIA COMO RECURSO LITERARIO

A ironia € uma figura de linguagem que consiste em dar um sentido contrario ao que
pensamos com a inten¢do de provocar alguma reagao no leitor/interlocutor, um disfarce de
uma coisa por outra; geralmente é critica e impressionista. E derivada do latim ironia,
originada do grego eironeia, que significa “perguntar fingindo n3o saber a resposta”,
“disfarce”, “dissimu]agﬁo”l. Com um conceito vasto, aberto a inumeras interpretagdes, a
ironia existe na comunicagdo ha bastante tempo, através do filosofo grego Sécrates (séc. V),
mas ainda € muito incompreendida por muitos, e hoje € muito presente na sociedade
contemporanea.

Geralmente utiliza-se a ironia para sugerir questionamentos ou discordancias, contudo,
sua intenc¢do vai além do dicionario, ja que podemos encontra-la num discurso, mesmo sem

intenc¢ao. Possui um componente imprescindivel para que surta o efeito esperado: o contexto.

Site: Figuras de linguagem. Disponivel em: www. {igurasdelinguagem.com/ironia/. Acesso em: 27/09/2017.
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A ironia precisa ser interpretada e compreendida dentro do contexto, podendo as vezes nem
ser percebida. De acordo com Brait (2008), o humor, a parddia, a intertextualidade e a
ambiguidade estruturam o discurso irdnico e contribuem para o que a ironia pretende
transmitir. Trata-se de uma mensagem implicita repleta de “criticas indiretas” para ressaltar
"verdades" e desvios de normas sociais ou estéticas, envolve sentimentos como dissimulagao,

diversao, prazer, dor e, por isso, € vista por alguns tedricos como uma comunicagao de risco.
A ironia introduziu-se nas palavras e nas formas (sobretudo nas formas sintaticas: a
ironia destruiu, por exemplo, a pesada ora¢fo enfatica do discurso). A ironia
insinuou-- se em toda parte, ¢ atestada em todos os seus aspectos: desde a ironia
infima, imperceptivel, at¢ a zombaria declarada, O homem modemo ja ndo
proclama, nem declama, fala, e fala com restrigdes (BAKHTIN, 2003, p. 371)

Backtin (2003), trata a ironia como um recurso que ja esta naturalmente ligado a
comunicag@o, seja ela oral ou escrita. Ela estd em toda a parte, seja de uma maneira
escancarada ou discretamente; através da ironia muitos discursos perderam o peso, muitos
textos continuam leves, apesar de insinuarem questdes dificeis de serem abordadas.

Frequentemente encontramos o recurso da ironia em diversos tipos de textos, ndo
apenas literarios, mas em conversas cotidianas, na internet, em programas de entretenimento,
nos textos académicos e jornalisticos € nos mais diversos assuntos. E, além da escrita e da
fala, a ironia também esta presente em gestos, acdes, pinturas, desenhos, em comportamentos,
etc. Certamente ja fizemos uso da ironia para expressarmos algo contrario, seja entre
conhecidos ou de maneira mais formal. Qualquer pessoa pode utilizar a ironia, assim como
pode tornar-se alvo dela.

Todo texto deseja prender o leitor, e a ironia € capaz de exercer muito bem essa fungéo
porque € uma figura que o leitor aprecia por confrontar, muitas vezes, com uma ideia ou
pessoa. Conseguindo ser realmente compreendida, a ironia instiga e possibilita a abertura de
uma reflexdo acerca do assunto abordado. Toda ironia € feita com uma determinada intencao,
e cabe a quem vai recebé-la identificar a sua presenca e compreendé-la. A ironia valoriza o
autor e apresenta uma clara ligagdo com a superioridade, isso fica claro quando deseja
diminuir o outro e se utiliza de elogios exagerados e incoerentes com a realidade.

A ironia “protege” o sujeito que a utiliza, visto que falando claramente o que pensa
pode tornar o discurso agressivo. Segundo Muecke (1995), além da definigdo de que ¢ dizer
uma coisa e dar a entender o contrario, a ironia pode também ser definida como a busca por
dizer algo que venha a instigar uma série de interpretagdes subversivas sobre o que foi dito. E

uma argumentacao feita de maneira sagaz e intelectual, baseada na inten¢ao de despertar uma
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reflexdo sobre a mensagem que esta sendo transmitida. Por meio da irreveréncia, a ironia nos
convida a refletir, por meio do iconico e do verbal, sobre algo sério.

Ousada, provocante e irritante, sao algumas das caracteristicas dadas para a ironia;
expressa um humor mais acido, sarcastico e, por isso, € necessario utiliza-la de maneira
inteligente para nao provocar situagdes complicadas e de dificil solugido. Esteves (2009, p. 22)
diz que a ironia estabelece uma “relagdo estreita entre o dito e o espirituoso, o gracejo
humorado, até ao sarcasmo quase cinico, numa relag¢@o intima com o humor”. Alguns teoricos
a definem como uma figura que, se usada visando as questdes contextuais de maneira
adequada, e com o devido bom senso, possibilita um grande enriquecimento da fala e da
escrita, visto que compreende um recurso expressivo que trabalha com a critica.

De acordo com Silva (2005), para que haja ironia € necessario que:

os intérpretes sejam capazes de reconhecer que o significado de um texto dito néo é
o significado de quem produziu o texto. Ela € um recurso que evidencia a relagio
dialogica da linguagem, ou a presenga do outro, propondo novos valores, sem que 0s
anteriores sejam apagados. O reconhecimento do texto irénico esta ligado a varios
fatores, como: 1) falta muito evidente de combinag@io entre o que se quer dizer ¢ o
que foi dito; 2) indicacdo no tom da voz do falante, e; 3) pressuposto dos intérpretes
sobre quem esta falando. (p.46)

Utilizar a ironia € atacar, mas ao mesmo tempo € buscar apoio para o que critica. “O
ironista, o produtor da ironia, encontra formas de chamar a aten¢do do enunciatario para o
discurso e, por meio desse procedimento, contar com sua adesdo. Sem isso a ironia nao se
realiza ” (Brait, 1996, p. 138). A ironia € muitas vezes confundida com a antifrase, a satirae a
hipocrisia, pela semelhanga que possuem. Segundo alguns estudiosos, a ironia pode ser

. - . 2
classificada de trés maneiras”:

e Ironia oral, que € o contraste entre o discurso e a intengao;
e Ironia dramatica/satirica, o contraste entre a expressao e a compreensao,

e Ironia de situaciio, o contraste entre a inten¢o e o resultado da agao.

Para Maria de Lourdes A. Ferraz, em sua obra “A ironia romantica”, a ironia:

[...] pressupde um ato de comunicagio que envolva um emissor, uma mensagem e
um receptor; revela uma visdo particular do mundo, a do emissor, ¢ dai o seu carater
preferencialmente critico; por pressupor um ato comunicativo € por seu carater
critico, a ironia se relaciona com a linguagem de uma forma muito particular, pois
exigira do emissor irénico uma plena consciéncia dos recursos da linguagem que
utiliza, isto €, uma consciéneia linguistica critica. Do receptor sera exigida a mesma
consciénela, assim como um conhecimento amplo dos recursos linguisticos de que
se utiliza o emissor para a constru¢do da ironia; da questdo anterior, decorre que

? Site Toda a Matéria — Sarcasmo e Ironia. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/sarcasmo-e-ironia/.
Acesso em: 27/07/2017.
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havera a necessidade, no discurso irénico, de que emissor ¢ receptor dominem a
convengio da formulagdo rénica. Atente-se para o fato de que o receptor podera ou
nio ser o objeto da ironia. Independente disso, para o discurso irdénico acontecer ¢
ser reconhecido como tal € necessario que haja um receptor que o compreenda.
Mesmo que o receptor seja o proprio emissor (FERRAZ, 1985, p. 20).

Em qualquer texto que apresente o uso da ironia, ha uma intengdo guardada.
Entretanto, nem sempre essa intengdo sera compreendida, ndo pela falta de intepretagdo, mas
pela falta de conhecimento com determinado assunto pertencente a um contexto histérico
particular de uma regiao ou grupo. “A ironia requer de seu produtor uma familiaridade muito
grande com os elementos a serem ironizados” (BRAIT, 1996, p. 129). Portanto, para que essa
figura linguistica seja compreendida, € necessario que haja dominio de contexto/situagio,

possibilitando uma interagao entre as partes.

Muecke (1995), tem uma explica¢do que da sentido a isso:

o conceito de ironia ¢ vago, instavel ¢ multiforme. A palavra “ironia” ndo quer dizer
agora apenas o que significava nos séculos anteriores, ndo quer dizer num pais tudo
o que pode significar em outro, tampouco na rua o que pode significar na sala de
estudos, nem para um estudioso o que pode querer dizer para outro. Os diferentes
fenémenos a que se aplica a palavra podem parecer ter uma relagdo muito fraca.
(MUECKE, 1995, p. 22

O texto irdnico requer um olhar atento do leitor para compreender o que existe por tras
daquela subjetividade. Ha a chamada ironia leve, que algumas pessoas possuem naturalmente
e que possuem um tom mais de brincadeira, mas ha também a ironia que corta e fere,
desprovida de humor, vista por muitos como um grande defeito que traz alguns problemas
entre os envolvidos.

A presenga da ironia nas entrelinhas de um texto exerce a func¢ao de rebater,
pressionar, “julgar”, gerar dividas e polémicas, chamar a aten¢do e contribuir para que se
construam outros pensamentos sobre o que esta sendo ironizado. E um “sem querer querendo”
que alerta para erros, para a hipocrisia, uma maneira de expressar discordancia sobre alguém
ou alguma coisa sem ser direto, apenas conhecedor da situagdo. Ao tratar a ironia como
recurso na constru¢do de um texto, o autor estimula o leitor a buscar pela critica escrita que
esta subjetivamente entre as palavras, dando uma maior riqueza de significados e
interpretacdes a leitura.

A ironia € um recurso bastante encontrado na literatura realista, que escrevia sobre a
realidade da sociedade da época e escrevia personagens simples, trabalhadores, com
realidades distintas dos personagens romanticos, idealizadores e perfeitos. Através da ironia,
os escritores realistas, como Machado de Assis, apontavam as mazelas sociais e despertavam
o interesse dos leitores para uma leitura real, sem ilusdes, sem a maquiagem de uma vida que

sO existia na burguesia.
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3 O REALISMO DE MACHADO
Neste topico, abordaremos o realismo brasileiro num breve contexto historico, sua
origem, suas caracteristicas e principais autores. Em seguida, apresentaremos um pouco da
obra de Machado de Assis e a sua relevancia para o cenario da literatura brasileira de um
modo geral, sendo considerado um dos destaques da literatura realista brasileira, com suas

obras repletas de criticas sobre a realidade da sociedade da segunda metade do século XIX.

3.1 Breve historico sobre o realismo brasileiro
O Realismo brasileiro surgiu em 1881, marcado pela obra Memorias Postumas de Bras
Cuba, de Machado de Assis. Uma escola literaria que trouxe a tona autores que sao
reconhecidos até hoje. Em oposi¢do ao Romantismo, que tratava dos sentimentos e emogdes
interiores, o realismo descrevia o mundo tal como ele era, de maneira objetiva, fazendo
criticas a sociedade da época de um modo real e coerente, o que justifica o proprio nome:

&

Realismo. “...do romantismo ao realismo, houve uma passagem do vago ao tipico, do
idealizante ao factual” (BOSI, 2000, p.173).

Havia uma profunda analise psicologica nos personagens em narrativas bastante
detalhadas, sem recorrer a ilusdo ou ao sentimentalismo profundo. Diferentemente da Europa,
o realismo no Brasil ndo surgiu com o fim do romantismo, mas diante do contexto social
negativo que o Pais enfrentava (mudangas nos ambitos social, politico e econdmico, com a
ascensdo da industria e o declinio da aristocracia/escravatura). A sensagdo pessimista que
existia sobre a sociedade influenciou os escritores a produzirem sobre a real situagdo do povo
brasileiro. Havia um compromisso com a verdade nua e crua, de modo que, temas como
prostitui¢ao, trai¢do e crimes eram muito descritos nas obras.

As caracteristicas do realismo estavam intimamente relacionadas com as teorias
modernas vindas da Europa, no que diz respeito ao positivismo, socialismo e evolucionismo.
Sao caracteristicas do Realismo: objetividade (a realidade observada, analisada e descrita, sem
representacdes); racionalismo (a interpretacdo realizada mediante a razao); materialismo
(fundamentado na realidade material); organicidade (relagio entre o homem, universo e
natureza, leis e principios que os regem); contemporaneidade (o que realmente interessa € o
momento vivido pelo presente).

Ao contrario do romantismo, os cenarios sdo urbanos e ha uma valorizagdo maior do
ambiente social. Predomina uma linguagem direta, sem preocupagdes estéticas exageradas, e
0 amor e casamento sdo descritos como uma subordinagdo aos interesses sociais, algo

relacionado a aparéncia e ndo ao sentimento. A figura masculina passa a ndo ser mais
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idealizada, mas, exposta como um homem que também tem suas fraquezas e que busca uma
saida para os problemas que enfrenta. Os personagens da literatura realista sdo, na maioria das
vezes, pessoas simples, com diferentes etnias, condi¢des fisicas e sociais’. Os escritores
realistas eram considerados antimonarquicos, antiburgueses, e anticlericais, visto que
criticavam a monarquia, denunciavam a hipocrisia burguesia e defendiam a separagdo entre
Estado e religidao

A imagem abaixo apresenta um resumo pratico sobre o contexto historico do realismo,

0s principais autores e as caracteristicas:
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Fonte: https://www resumoescolar.com.br/literatura/resumo-do-realismo-no-brasil/

O realismo na literatura brasileira preocupava-se em descrever os conflitos sociais e
psicologicos da humanidade. "O escritor realista tomara a sério as suas personagens € se
sentira no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido positivista de dissecar os moveis do
seu comportamento” (Bosi, 2004, p.169).

Alguns autores foram destaque no realismo: Raul Pompeia ("O Ateneu"), Aluisio de
Azevedo ("O Cortigo"), Inglés de Souza, Domingos Olimpio, Adolfo Caminha e o grande
Machado de Assis, considerado o principal escritor do periodo, marcando a literatura

brasileira com obras admiradas até hoje.

? Mundo Educacfo. Disponivel em: http:/mundoeducacao.bol.uol.com.br/literatura/realismo.htm. Acesso em:
03/10/2017.



3.2 Obra Machadiana

O escritor Machado de Assis (1839 — 1908) foi um expoente do periodo realista,
homem de origem humilde, nascido no Rio de Janeiro, autor da melhor prosa do século XIX e
considerado um dos melhores escritores da Literatura Brasileira. Foi nomeado presidente da
Academia Brasileira de Letras e desenvolveu um estilo especialmente direcionado a leitores
com personalidade. Toda a sua obra se resume em: nove romances, sete livros de contos,
quatro livros de poesias, onze pecas teatrais, dezessete de algumas obras postumas e quatro
antologias, tendo ainda suas mais importantes obras traduzidas para diversas linguas.

“Escritor acima de tudo, Machado de Assis foi um cidaddo que oscilou entre a
burocracia, que lhe marcou a trajetoria no funcionalismo publico, ¢ a literatura que,
certamente o encantava e incentivava” (CAMPEDELLI, 1995 p. 11).

Campedelli (1995) destaca Machado de Assis n3o apenas como um grande escritor
brasileiro, mas um cidaddo decente, preocupado com as causas sociais. Apesar da sua grande
paixdo pela escrita, algo que lhe deu a possibilidade de se expressar € abrir os olhos da
sociedade para muitas questdes sociais até entdo ignoradas, sua vida oscilou entre a literatura
e 0 seu trabalho como funcionario puablico.

Sua obra € admirada por todos até hoje e pode ser dividida em duas fases: a primeira,
fase romantica, quando ele fala sobre os sentimentos humanos, as crengas e os valores da
época; e a segunda, fase realista, quando Machado descreve a realidade do homem, suas
necessidades, defeitos e qualidades, abrindo espago para a discussdo dos valores sociais e
psicologicos.

Na fase realista, Machado de Assis mudou a visdo de mundo dos leitores que estavam
acostumados com uma literatura que mascarava as mazelas sociais que a maioria menos
desfavorecida enfrentava. Ha muito o que se explorar na obra machadiana, pois ela oferece
caminhos ocultos, profundos, estimulando a discussao e a reflexao do leitor. "O ponto mais
alto e mais equilibrado da prosa realista brasileira, acha-se na ficgdo de Machado de Assis"
(BOSI, 2000, p.174).

Machado ndo se prendia aos padrdes impostos pela sociedade daquela época, o seu
trabalho € repleto de criticas e ironias em relagdo ao que queria retratar, uma obra inovadora
caracterizada pela intertextualidade, metalinguagem e descric¢ao realista dos valores humanos,

que conquistou um vasto numero de leitores e admiradores.

a fase madura de Machado de Assis revela um escritor preocupado em transcender
as anglstias mais prementes da sobrevivéncia material (o que se percebe em seus
personagens) na dnsia de atingir a rarefeita atmosfera das analises sutis ¢ das
verdades labirinticas ligadas as misérias e grandezas da condigdo humana (LOPEZ,
1995, p.51).
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A obra de Machado de Assis retrata os caminhos da alma, tendo como referéncias o

sol, a luz, o tempo, 0 espago, a musica, a harmonia, o bem, o desejo, a vontade, o destino, as
mascaras, a sociedade (Nestrovski, 1996). Algumas das obras machadianas mais famosas sio:

Quincas Borba (1891), Dom Casmurro (1899), Esat e Jaco (1904) e Memorial de Aires
(1908); e os contos “O alienista”, “A cartomante”, “Missa do galo”, “Uns bragos”, “O
espelho”, “Cantiga de esponsais”, “Teoria do medalhao”, “A causa secreta”.

Na obra Memoérias Postumas de Bras Cubas, Machado apropria-se das caracteristicas
do realismo e ja conduz o leitor para uma consciéncia critica através da ironia (recurso
bastante caracteristico nas obras dele), e faz duras criticas a sociedade da época. Considerado
o primeiro romance realista brasileiro, a obra apresenta um romance psicologico, que tem
como personagem principal um “defunto-autor” chamado “Bras-Cuba”, que expde suas

experiéncias e posicionamentos pessoais de maneira irdnica e sarcastica.

Bosi (2004), ressalta a importancia da obra para a literatura brasileira:

A revolugdio dessa obra que parece cavar um fosso entre dois mundos, fol uma
revolucdo 1deoldgica e formal: aprofundando o desprezo ds 1dealizagdes roméanticas
e ferindo no cerne o mito do narrador onisciente, que tudo vé e tudo julga, deixou
emergir a consciéncia nua do individuo fraco e incoerente. O que restou foram as
memorias de um homem igual a tantos outros, o cauto ¢ desfrutador Bras Cubas
(BOSIL, 2000, p.177)

A obra de Machado de Assis*:

o ROMANCES
Ressurrei¢ao (1872); A Mao e a Luva (1874); Helena (1876); laia Garcia (1878);
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881); Quincas Borba (1891); Dom Casmurro
(1899); Esau e Jaco (1904); Memorial de Aires (1908);

e CONTOS
Contos Fluminenses (1870); Historias da Meia-Noite (1873); Papéis Avulsos (1882);
Historias sem Data (1884);, Varias Historias (1896); Paginas Recolhidas (1899);
Reliquias da Casa Velha (1906);

e POLSIA
Crisalidas (1864); Falenas (1870); Americanas (1875), Poesias Completas (1901);

o TEATRO
Desencantos (1861); Quase Ministro (1862); O Caminho da Porta (1863); O Protocolo

* Machado de Assis, um autor a frente do seu tempo. Disponivel em:
https://guiadoestudante. abril.com.br/estudo/machado-de-assis-um-autor-a-frente-de-seu-tempo/#. Acesso em:
03/10/2017.




17

(1863); Deuses de Casaca (1866); Tu, S6 Tu, Puro Amor (1881); Nao Consultes
Médico (1896), Lig¢ao de Botanica (1906);,

«  ALGUMAS OBRAS POSTUMAS
Critica (1910); Teatro coligido (1910); Outras reliquias (1921); Correspondéncia
(1932); A semana (1914/1937), Paginas escolhidas (1921); Novas reliquias, (1932);
Cronicas, (1937); Contos Fluminenses - 2°. volume (1937); Critica literaria, (1937);
Critica teatral (1937); Historias romanticas, (1937); Paginas esquecidas (1939), Casa
velha (1944); Dialogos e reflexdes de um relojoeiro (1956); Cronicas de Lélio, 1958;
Conto de escola (2002).

o« ANTOLOGIAS
Obras completas (31 volumes) (1936); Contos e cronicas (1958), Contos esparsos
(1966); Contos: Uma Antologia (02 volumes) (1998).

Com uma ironia que € caracteristica do seu trabalho, Machado coloca nas entrelinhas
dos seus textos, questdes que o leitor sO compreendera se identificar a irreveréncia com que
ele trata algumas questdes. Fala do homem, da politica, da economia, das transformagdes
sociais, com objetividade. O proprio Machado de Assis explica claramente o que pretende
com seu jeito de escrever: “... eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete
0 nariz, ai entra o meu, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o encoberto.
(MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria, A semana, Gazeta de noticias, 1994).

O leitor diante da literatura machadiana se sente instigado, confrontado a entender o
que ele quer dizer, ele aguca a curiosidade e releva fatos que nem todos tém coragem de
expressar. Vale salientar que apesar do tom irénico e critico, Machado nao impde suas
opinides, ndo assume uma determinada posi¢do, ndo se engaja politicamente, ele apenas
discursa sobre o que acredita e da a possiblidade das muitas interpreta¢gdes sobre um
determinado assunto. Machado abre possiblidades de argumentagao, fornece a capacidade que
o ser humano tem de ter a sua propria visdo dos fatos, discordar ou concordar. Desse modo,
ele estabelece um dialogo com os seus leitores, confrontando-os com os diferentes pontos de

vista.

4 A ESSENCIA DA HUMANIDADE
Esséncia ¢ tudo aquilo do qual fomos feitos, ou seja, indispensavel para que algo seja
considerado o que €. Mas, qual € a esséncia da humanidade? O ser humano € essencialmente

bom ou mau? Se refletirmos sobre esses questionamentos, certamente obteremos milhares de
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respostas, de acordo com nossas experiéncias de vida, nossas observagdes € a nossa visao de
mundo.

Filosofos e tedlogos sempre dividiram opinides a respeito de tais questdes: segundo
Rousseau, o homem nasce bom e a sociedade o vicia; Hobbes afirma que o homem ¢ mau,
perverso e egoista; Santo Agostinho compreende que, sendo o homem imagem e semelhanga
do Criador, ele € essencialmente bom e capaz de amar; para Nietzsche, o conceito de bom ou
mau na esfera moral ndo possui sentido em si mesmo, de modo que nada, em sua esséncia, €
objetivamente bom e tampouco mau (LETTIERI, 2014).

Ha ainda a ideia de que o homem nasce neutro e vai se moldando conforme a
sociedade, a vida que leva. Enfim, ha muitos conceitos diferenciados sobre a esséncia do
homem, entretanto, ha de se considerar que se o homem traz em si a bondade e maldade e a
sua vida € oscilar entre os dois, entdo, cabe pensarmos que tudo € uma questio de escolha. Se
posso ser bom ou mau, entdo, diante de uma situagdo, posso escolher como agir, o que
sentir... controlando meus instintos.

Machado de Assis ficou conhecido como um autor que estava sempre “a frente do seu
tempo”, e uma das razdes para isso deve-se ao fato de que em suas obras ele tratava a
humanidade de maneira intrinseca, expunha a complexidade do “eu” que esta presente,
embora de maneira discreta, na vida de todos nos. Machado trouxe a esséncia do ser humano
para as suas narrativas e cativou leitores ao contar o que eles sentiam, como encaravam suas
vidas, seus defeitos, qualidades, seus problemas, suas caracteristicas boas ou mas, mas que
ninguém nunca se atreveu a fazer disso uma exposi¢do nua e crua. Sem pedir permissio,
escancarou a realidade, o intimo humano, dispensando a hipocrisia e despertando reagdes

agradaveis e desagradaveis.

A obra machadiana sempre evoca a reflexdo da questdo de nascermos com o bem ¢ o
mal e a questio de sermos corrompidos pelo melo em que vivemos, a nafure
X nurture. Vé-se também em todas as obras de Machado, sua maneira negativa de
enxergar a alma humana, como corruptivel e, ndo importando como ou com o qué,
nunca se sente satisfeita. (COELHO, 2009.)

Escreveu sobre tudo que de fato faz parte da vida do homem e sua existéncia. A
natureza humana estruturou grande parte da obra machadiana e por esse motivo suas obras
sdo lidas e escolhidas para curriculos académicos de formagdo, mesmo apesar dos séculos,
porque fala daquilo que € tdo real e proprio na humanidade, que se torna imutavel. Machado
toca na ferida, expde a podridao e as mazelas de uma sociedade que preferia camuflar seus

problemas e escondé-los debaixo do tapete. Ler Machado de Assis € mergulhar na condig¢ao
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humana, € estar diante “da obra de um pensador, de um moralista, de um filosofo, e,
principalmente, de um artista” (PUJOL, 2007, p.122).

No conto “A Igreja do Diabo”, Machado expde a contradi¢do humana a partir do
momento em que narra a indignagdo do Diabo ao fundar a sua Igreja e perceber que seus fiéis
ainda continuavam praticando boas agdes as escondidas, ou seja, as mesmas pessoas que se
satisfaziam com o pecado também seguiam as escrituras de Deus. Em outras palavras, todo
homem santo tem algo de pecador, e vice-versa. Machado declara que a humanidade nao €
completamente boa e nem completamente ma, mas que oscila entre uma coisa e outra no
decorrer da vida. Freud, através da psicanalise afirma essa contradi¢io de que ao mesmo
tempo em que o ser humano pode ser amavel em um determinado momento, também pode ser
hostil em outro, mesmo que inconscientemente. “Essa ambivaléncia se acha, em maior ou
menor grau, na constitui¢do de todo individuo. ” (FREUD, 1912/2013, p. 58).

Analisando o conto, compreendemos que o ser humano (segundo Machado) sabe que
para viver em sociedade necessita reprimir alguns dos seus desejos, vontades e pecados,
contudo, nada disso deixa de existir na sua intimidade. Um esconderijo ndo significa
esquecer, apenas, reprimir. E escondendo suas vontades ndo muito aceitas pela sociedade, o
ser humano entra em um conflito interno e busca de alguma maneira satisfazer seus desejos.
Freud (1930) diz que quanto mais uma coisa € proibida, mas ela ¢ desejada. Através da igreja
do diabo, o autor deixa claro a incapacidade humana de seguir um extremo, visto que a
humanidade esta sempre entre 0 bem e o0 mal, sem seguir apenas um.

Machado explica em suas narrativas, especialmente no referido conto, que o ser
humano possui inclinagdo para a transgressao, vive circulando entre maldades e bondades.
Em alguns casos, de maneira mais explicita e intensa, em outros, de uma maneira muito
discreta e controlada, mas, sempre presente. Seu olhar sempre se dirigiu ao comportamento
humano e sua obra foi além das relagdes familiares, convengdes sociais e econdmicas,

desvendando de maneira surpreendente, a alma humana.

5 A TRONIA NO CONTO “A IGREJA DO DIABO”

Como ja foi dito anteriormente, a ironia construida de uma maneira tao inteligente por
Machado ¢ um dos recursos utilizados para tornar as suas obras ainda mais geniais.
Estruturado em quatro capitulos, sendo eles: I — De uma ideia mirifica; II — Entre Deus e o
Diabo; III — A boa nova aos homens e IV — Franjas e franjas, o conto “A igreja do diabo”,
apesar de curto, expressa de uma sé vez uma critica ao comportamento da Igreja Catolica, a

burguesia e a fraqueza humana.
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Dentro do conto encontramos a ironia em diversos trechos. Dentre eles, destaco os
seguintes:

‘... enquanto as oultras religioes se combatem e se dividem, a minha igreja serd unica; ndo
acharei diante de mim nem Maome, nem Lutero...”.

“... recolhei primeiro esse bom velho, dai-lhe o melhor lugar, mandai que as mais afinadas
citaras e alaides o recebam com os mais divinos coros... provavelmente é dos ultimos que
virdo ter convosco. Ndo tarda muito que o céu fique semelhante a uma casa vazia, por causa
do prego, que é alto...”.

“... as virtudes, filhas do céu, sdo em grande nimero comparaveis a rainhas, cujo manto de
veludo rematasse em franjas de algoddo. Ora, eu proponho-me a puxa-las por essa franja, e
trazé-las todas para a minha igreja; atrdas delas virdo as de seda pura...”.

“...Mas ndo quero parecer que me detenho em coisas miudas; ndo falo, por exemplo, da
placidez com que este juiz de irmandade, nas procissoes carrega piedosamente ao peito o
vosso amor e uma comenda... Vou aos negocios mais altos...”.

“... fraude era chamada de brago esquerdo do homem; o direito era a for¢a; e concluia:
Muiitos sdo canhotos; eis tudo...”.

‘... 0 Diabo prometia substituir a vinha do Senhor, expressdo metaforica, pela vinha do
Diabo, locugdo direta e verdadeira, pois ndo faltaria nunca aos seus com o fruto das mais
belas cepas do mundo...”.

“... 0 pasmo ndo lhe deu tempo de refletir, comparar e concluir do espetdaculo presente

alguma coisa andloga ao passado...” .

“... é a eterna contradi¢do humana...”.

a ironia maior de Machado € nos incluir neste seu mundo de profundas convulsoes
interiores que aparecem timidamente na calma superficie que, convencionalmente,
nos parece ser a vida. Os siléncios sdio terriveis: as historias escondem um segredo
qualquer, uma palavra ou gesto que ¢ impossivel precisar qual seja, mas que
sabemos, quebraria o encanto, espatifaria o espelho das convengdes e poria os
personagens ao lado de sua propria realidade. Talvez seja a “ligdo™ (ou sentido) mais
contundente de Machado, o siléncio que hd no meio das falsidades, das frases vazias
e sonorosas, desse mundo oco e inauténtico de escraviddo e pancadas onde vivem
seus personagens. No fundo da calma superficie de despreocupaciio aparente,
esconde-se a aguilh@o de uma lucidez desesperada. (AGUIAR, 1976, p.8).

Machado diz muito nas entrelinhas dos seus textos, no siléncio que tortura, a0 mesmo
tempo em que escancara tanto, basta uma compreensao exata, basta um conhecimento sobre o
assunto abordado. Por tras da sua falsa despreocupag¢d@o com o que o cerca, ha historias
veridicas, provocagdes, verdades por tras das suas ironias, a realidade dita de uma maneira

que parece ser engragada, mas que corta os que sao atingidos por suas palavras.



21

O conto ¢ marcado pelo pessimismo com que o autor encara a esséncia humana,
trazendo um humor tragico e amargo. A “Igreja do Diabo” traz a simbologia machadiana e
apesar de ser chamado por alguns como uma fabula, extrapola esses limites fabulosos, visto
que o dialogo ndo acontece entre personagens irracionais, mas entre divindades: Deus e o
Diabo.

O Diabo, querendo fundar uma Igreja em seu nome para confrontar os principios de
Deus, diz em determinada parte do conto que nao seria dificil atrair fiéis, ja que “o prego do
céu era demasiadamente alto”. Apenas nesse trecho ja é possivel encontrar a critica mesclada
de ironia machadiana, visto que, fazendo uma analise da igreja catolica naquela época, era
quase impossivel que uma pessoa se comportasse conforme a igreja pedia.

Logo no primeiro capitulo do conto, o autor cita 0 manuscrito beneditino, fugindo da
responsabilidade do que sera escrito, algo bem tipico da linguagem irénica: “Conta um velho
manuscrito beneditino que o Diabo, em certo dia, teve a ideia de fundar uma igreja...”. Essa
ideia do Diabo era mais do que combater a Igreja, mas destrui-la. Contudo, ele ndo imagina a
decepgdo que sofrera vendo seus fiéis agindo igualmente aos fiéis de Deus, devido a natural
contradicdo humana. Essa situagdo, a inversao de valores, caracteriza a ironia no texto. Ao
questionar a Deus o porqué dos fieis ainda realizarem boas agdes as escondidas, Deus
responde: “Que queres tu? E a eterna contradi¢do humana”.

O Diabo afirma que a sua Igreja seria um sucesso porque seria contraria a tudo o que o
cristianismo pregava, ou seja, qualquer pessoa que ndo concordasse com a menor coisa
imposta pela igreja catolica, iria frequentar a sua igreja. A ideia do diabo é criar tudo de
acordo com o que ja existe na Igreja catdlica, porém sob o viés da negacao. Isso fica claro no

trecho abaixo:

Terei a minha missa, com vinho € pdo a farta, as minhas prédicas, bulas, novenas e
todo o demais aparelho eclesiastico. O meu credo sera o nucleo universal dos
espiritos, a minha igreja uma tenda de Abrado. E depois, enquanto as outras religides
se combatem ¢ se dividem, a minha igreja sera unica, nio acharei diante de mim,
nem Maomé¢, nem Lutero. Ha muitos modos de afirmar; ha um so6 de negar tudo [...].

O diabo decide entdo comunicar a sua ideia a Deus, esse dialogo estd presente no
capitulo II do conto, e ao se dirigir ao Diabo, Deus esta com “olhos cheios de dogura” e €
chamado de “mestre”; nota-se nesse momento a admiragéo existente entre os dois, expresso
no dialogo a seguir: “Sabes o que ele fez? perguntou o senhor, com os olhos cheios de dogura
[...] Tens razdo, acudiu o Diabo; mas o amor-proprio gosta de ouvir o aplauso dos mestres”.

No capitulo III, no momento em que o Diabo comunica a sua decisdo a Deus, faz

provocagdes ao supremo e com tom ironico e dissimulado diz que decidiu comunica-lo
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porque nio gostaria de ser visto como desleal. Entre as provocagdes, destaco esta: “So agora
conclui uma observagdo, come¢ada desde alguns séculos, e é que as virtudes, filhas do céu,
sdo em grande numero compardveis as rainhas, cujo manto de veludo rematasse em franjas
de algoddo. Ora, eu proponho-me a puxda-las por essa franja, e trazé-las todas para minha
igreja; atras delas virdo as de seda pura. |[...].

O final do conto, no capitulo IV, mostra o triunfo do diabo ao fundar a sua Igreja, ao
mesmo tempo em que narra a sua frustragdo diante do comportamento transgressor dos seus
fiéis e, consequentemente, o declinio do seu poder. Diante disso, ele tenta projetar em Deus a
culpa de tudo, comprovando que o ser humano ¢ insatisfeito: ele quer sempre mais e mais.

Vemos no conto que o Deus descrito por Machado se comporta de maneira irdnica
tanto quanto o seu grande rival. Isso fica perceptivel especialmente na fala de Deus ao final do
conto, quando se vangloria do que tinha acontecido com o Diabo, diferentemente do que
esperamos do ser perfeito que € o criador: “As capas de algoddo tém agora franjas de seda,

como as de veludo tiveram de algoddo. Que queres tu? F a eterna contradi¢do humana. ’

6 CONCLUSAO

O conto “A igreja do Diabo” desperta muitas reflexdes acerca de temas como religiao,
a esséncia da humanidade e a sociedade da época. Enfoca explicitamente a relagdo
Deus/religido, homem/razdo. Machado de Assis, com a sua maneira peculiar de falar sobre a
realidade, apresenta um dialogo entre Deus e o Diabo; o Diabo decidido a fundar uma igreja
com leis completamente contrarias as leis divinas, se frustra ao conhecer a dualidade humana,
a contradig@o que faz o ser humano ser bom e mau ao mesmo tempo.

O autor apresenta um conto moralizante, misturado a ironia e a intertextualidade. No
conto fica evidente o pessimismo de Machado em relacdo ao ser humano e a sua critica
pesada a todas as religides, visto que na visao dele, elas comercializam a fé através do
conceito religioso, vendem a mesma ideologia: a salvagdo. Apesar de uma maneira
considerada até mesmo cruel, o conto nos traz um resultado extremamente satisfatorio, nos
levando a analisar questdes muito relevantes, porém, de uma maneira comica.

Com essa pesquisa, pretendeu-se identificar o recurso da ironia no conto machadiano,
demonstrando a visdo de Machado de Assis sobre o embate entre o bem e o mal, entre Deus e
o Diabo, numa forma de esclarecer também a eterna contradi¢ao da humanidade. Machado
deixa explicita a sua critica a qualquer religido, na medida em que através das suas praticas
religiosas tornam os fiéis obedientes e dependentes das suas leis; o autor ndo desmistifica a

visdo que temos sobre o Diabo, visto que ele continua sendo o rival de Deus e tendo as
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mesmas caracteristicas descritas na Biblia: sedutor, ambicioso, manipulador, fonte do mal,
etc.

Machado de Assis nos leva a dialogar com as situagdes do seu tempo, atualizando
trechos da Biblia a seu modo. A analise do conto nos permite compreender a complexidade
humana, a oscilag¢@o entre o bem e o mal sem nenhuma explica¢do para tal. Essa oscila¢do que
nao foi entendida pelo Diabo, mas foi aceita por Deus como algo que faz parte da natureza
humana.

Os estudos acerca do conto “A igreja do Diabo”, ndo se limitam. Ha muito ainda o que
dizer sobre um texto que, apesar de curto, nos leva a inumeras interpretacdes e
questionamentos. SO a riqueza de conhecimento de um autor tao a frente do seu tempo para
fazer com que suas obras continuem formando opinides e sirvam como fontes de pesquisa

para outros estudos mesmo depois de tantos anos.
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