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DO CONTO DE FADAS CLASSICO AO MODERNO: DUAS LEITURAS DE
“A GATA BORRALHEIRA”

PEREIRA, Waléria Rodrigues'

RESUMO

O presente estudo tem por finalidade fazer uma analise da ressignificagéo dos contos
de fadas, a partir de duas leituras de “A gata Borralheira”, na versao dos Irmaos Grimm
e na versao de Pedro Bandeira. Observamos que, a partir do contexto e da linguagem,
os contos apresentam diferencas relevantes, buscamos também, apresentar uma
reflexao critico didatica sobre o uso da literatura infantil, abordando a analise a partir
da ressignificacdo do conto de fadas promovidas pela intertextualidade entre o conto
classico e o moderno. Para tanto, partimos da leitura mapeada de cada conto,
verificando as intersecdes entre eles e de que forma o classico € ressignificado.
Baseamos nosso estudo em estudiosos como Bettelheim (2002), Cadermatori (2006),
Cunha (2003), Carvalho (2014), Kristeva (1974), dentre outros, que dialogam com a
literatura infantil e a releitura dos contos de fadas.

Palavras-chave: Contos de Fadas. Releitura. A Gata Borralheira.

1 INTRODUGAO

Uma das referéncias da Literatura Infantil sdo os contos dedicados ao publico
mirim, que perpassam geracoes e deixam um legado essencial, agregando valores
aos vindouros que a esta arte se dedique. Os contos originam-se da arte popular, da
cultura oral, onde pessoas se reuniam a contar estorias, e que tem como precursor o
francés Charles Perrault, que no século XVII, coleta contos populares e os adapta

para criangas. Dessa forma, Cadermatori (2006) aponta que:

O trabalho de Perrault € de um adaptador. Parte de um tema popular, trabalha
sobre ele e acresce-o de detalhes que respondem ao gosto da classe a qual
pretende enderecar seus contos: a burguesia. Além dos propositos
moralizantes, que nao tem a ver com a camada popular que gerou os contos,
mas com 0s interesses burgueses. (CADERMATORI, 2006, p. 36)

! Formanda em Letras - Portugués, pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB, sob a orientacdo
da Profa. Dra. Rosangela Neres de Araujo Silva. E-mail: waleriarp@gmail.com



10

Essa literatura sofreu e vem sofrendo alteragdes positivas, alcangando o seu
publico alvo de maneira satisfatéria, pois estimula o conhecimento e envolve os
leitores em um mundo repleto de possibilidades e fantasias, sem perder o elo com a
realidade na qual vivem.

A leitura literaria € de suma importancia e precisa ser apresentada a crianga
desde cedo, para que possa desenvolver a cogni¢gao e desperta-la para o senso
critico. Esse contato oportunizara para elas uma melhor relagdo com os problemas a
sua volta, buscando solugdes mais eficazes.

Os contos podem ser excelentes cumplices para a educacao das criangas, uma
vez que, o uso da literatura infantil se faz fundamental, além de ser ludica, para a
construcdo do imaginario e no envolvimento junto aos demais, propiciando a troca de

experiéncias.

Se o homem se constitui a proporgéo da formagao de conceitos, a infancia se
caracteriza por ser 0 momento basilar e primordial dessa constituicdo e a
literatura infantil um instrumento relevante dele. Desse modo, a literatura
infantil se configura nao s6 como instrumento de formagao conceitual, mas
também de emancipagao da manipulagdc da sociedade. (CADEMARTORI,
2006, p.21)

A partir da concepcao do que seria o conto de fadas, sua importancia e o uso
da literatura infantil como um meio favoravel a educacgao infantil € que esta pesquisa
se sustenta, fazendo uma ponte com a intertextualidade e a ressignificacao que os
contos infantis adquirem.

A analise parte de duas leituras de “A Gata Borralheira”, verificando a versao
classica dos Irmaos Grimm, originalmente publicada em 1812, e a versao de Pedro
Bandeira, “Um par de ténis novinho em folha”, publicada em 1993, na coletdnea As
sete faces do conto de fadas, de Marcia Kupstas.

A pesquisa se deu por uma analise qualitativa, comparando os dois textos,
mapeamento suas consonancias e dissonancias, a fim de mostrar a ressignificacao
do conto de fadas na atualidade. Para tanto, utilizamos os estudos de Bettelheim
(2002), Cadermatori (2006), Cunha (2003), Carvalho (2014), dentre outros.
Evidenciamos que as releituras e ressignificagdo do conto de fadas promovem um

dialogo entre os contos, mesmo modificando o tempo, o contexto e os personagens.
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Assim, nosso trabalho apresenta a seguir os conceitos e caracteristicas da
literatura infantil, a estrutura e composicao do conto de fadas, as leituras dos contos

supracitados e sua ressignificagao, as consideracgoes finais e referéncias.

2 CONCEITOS E CARATERISTICAS DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Conceituar a literatura infantil ndo € uma tarefa facil, pois trata-se de um
importante e vasto meio de conhecimento e informacdes. E um imprescindivel meio
de formacgao do leitor que esta descobrindo o mundo a sua volta. Assim como é
colocado por Cagneti (1996, p. 23), “a literatura infantil é fonte inesgotavel de
conteudos para melhor compreender a si e ao mundo”.

A infancia proporciona a relacao com o mundo imaginario, a fantasia, e é
justamente nessa fase que se deve enxergar a oportunidade de se criar
aprendizagens, meios que explorem ao maximo o potencial da crianga, através do
trabalho com a linguagem literaria e seus significados. Cagneti (1996), afirma que:

A literatura infantil &, antes de tudo, literatura, melhor, é arte: fendbmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e sua
possivelfimpossivel realizagdo. (CAGNETI, 1996, p.7)

Antes de qualquer objetivo educacional, a literatura infantil € arte e esta
relacionada a um publico cuja formacao envolve toda a experiéncia prévia de leitura
que a crianca tenha. Sendo assim, se faz influente e primordial na constituicdo da
emancipacgao da crianca e de que modo ela ira utilizar as informagdes que adquire, a
partir do contato com o meio social.

As criangas, assim como também os jovens, dispdem de espiritos inquietos, e
sao facilmente atraidas por situacdes e fatos que se renovem constantemente, e de
formas imprevistas e que as envolvam na historia que leem. De acordo com Cunha
(2003):

A narrativa para criangas nao dispensa o dramatismo, a movimentacgao.
Irrequieta por natureza, incapaz de uma atengao demorada, a crianga ira
interessar-se naturalmente por livros onde a todo momento aparegam fatos
novos e interessantes. (CUNHA, 2003, p.97)
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No entanto, vale ressaltar que uma obra literaria composta para o publico
infantojuvenil, precisa acompanhar a evolu¢cao do desenvolvimento cognitivo que é
percorrido da infancia a adolescéncia. Seguindo nesse pensamento, se faz necessario
destacar que, dentro de cada fase, ha influéncia direta ou indiretamente das
experiéncias adquiridas através do meio em que a crianga vive e o0 contato com a
leitura que |he foi permitido. Como coloca Cunha (2003):

Mais do que conhecer as fases do desenvolvimento infantil, importa conhecer
a crianga, sua histdria, suas experiéncias e ligagdes com o livro. Por isso
mesmo, as caracteristicas e limites das fases sa@o apenas pontos de
referéncia, generalizagbes que nao se podem confirmar diante da crianga
especifica que temos diante de nés. (CUNHAZ2003, p.100)

A caracterizacao principal da literatura infantil esta na forma em que cada texto
se direciona ao leitor, considerando a conformidade com a capacidade de leitura
prevista, ou ja alcangada, por este publico leitor.

Segundo Lajolo (1999), as primeiras obras publicadas, visando o publico
infantil, foram inseridas no mercado livresco na metade do século XVIIl. Os contos
eram adaptagdes de narrativas orais contadas através dos servos inseridos nas
familias burguesas. As coletaneas desses contos feitas inicialmente pelo francés
Charles Perrault originaram os contos de fadas e caracterizaram os primeiros textos
para a infancia, no que se refere a linguagem escrita.

Perrault adapta os contos populares e os coloca dentro dos padrbes da
sociedade burguesa, deixando as referéncias aos contos populares menos evidentes.
Segundo Cadermatori (2006):

Além dos propésitos moralizantes, que nao tém a ver com a camada popular
que gerou 0s contos, mas com 0s interesses pedagogicos burgueses,
observem-se o0s seguintes aspectos que nao poderiam provir do povo:
referéncias a vida na corte, como em A Bela Adormecida; a moda feminina,
em Cinderela; ao mobiliario, em O Barba Azul. (CADERMATORI, 2006, p.36)

Data também dessa época, o conceito de infancia e de familia, advindos da

revolugéo industrial e o enfraquecimento do dominio rural. Segundo Lajolo (1999):

A manutencgao de um esteredtipo familiar, que se estabiliza através da divisao
do trabalho entre seus membros (ao pai, cabendo a sustentagéo econdémica,
e a mae, a geréncia da vida doméstica privada), converte-se na finalidade
existencial do individuo. Contudo, para legitima-la, ainda foi necessario
promover, em primeiro lugar, o beneficio maior desse esforgco conjunto: a
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crianca. A preservacao da infancia impde-se enquanto valor e meta da vida;
porém, como sua efetivagdo somente pode se dar no espacgo restrito, mas
eficiente, da familia, esta canaliza um prestigio social até entdo inusitado.
(LAJOLO,1999, p.17).

Nesse caminho, nos séculos seguintes, a literatura infantil se desenvolve com
novas coletaneas de contos, a exemplo da que ja foi realizada na Alemanha, pelos
irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, mais comumente conhecidos como Irmaos Grimm, e
uma sequéncia de outros autores de grande importancia para a literatura infantil. De

Acordo com Cademartori:

No século XIX, outra coleta de contos populares é realizada, na Alemanha,
pelos irméaos Grimm (Jo&do e Maria, Rapunzel), alargando a antologia dos
contos de fadas. Através de solugdes narrativas diversas, o dinamarqués
Christian Andersen (O patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi
(Pinoquio), o inglés Lewis Carrol (Alice no pais das maravilhas), o americano
Frank Baum (O magico de 0Oz), o escocés James Barrie (Petter Pan)
constituem-se em padrdes de Literatura Infantil. (CADEMARTORI, 2006, p.
33-34).

A importancia para qual foi dada a Literatura Infantil possibilitou que assim
surgissem outros nomes nesse meio e consequentemente o seu desenvolvimento

pelo mundo, no contato com essas obras. Costa (2003) ressalta que:

A literatura Infantil, portanto, tem a criangca como principal representante, pois
a representa sempre em busca de uma explicagdo que, mesmo quando mais
l6gica, € ainda magica. Por isso, o gosto pelo mundo sobrenatural com fadas,
ogros, bruxas serve como para dar asas a imaginacao. A crianga serve-se do
real, justamente, para penetrar em sua fantasia. Essa literatura surge
simultaneamente para instruir, divertir e educar, trazendo a crianga ao mundo
que ela se identifica e sente-se livre para formar suas capacidades
intelectuais e sociais, visto que, elas ainda estdo num processo de formagao
de experiéncias. (COSTA, 2003, p.49)

No Brasil, o inicio da literatura infantil da-se com a obra de Monteiro Lobato,
criador do Sitio do Pica-Pau Amarelo e adaptador de muitas fabulas e contos de fadas
classicos. Seus textos buscam nos tipos nacionais a referéncia para sua literatura. De
acordo com Lajolo (1999), a literatura infantil sob o olhar de Monteiro Lobato, criador
do Sitio do Pica-Pau Amarelo, apresenta uma interagdo com o grupo social como
agente formador e modificador da percepg¢ao do publico. Em sua producgao literaria
sao apresentadas as caracteristicas da vida cultural brasileira, constituida em

determinados momentos de nossa historia de forma consciente, devido a visdo e a
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convicgdo que tinha do livro como meio eficaz de modificar a percepcdo e a
importancia da leitura no processo social.

Era preciso apresentar ao povo brasileiro sua verdadeira cultura, tradicdes nao
como ufanistas, mas valorizando a nacionalidade, sem “pintar” descricbes de uma
cultura como quem nao faz parte dela, mas procurando valorizar a cultura nacional.

Segundo Cadermatori, para Lobato,

O Nacional deixa de ser pitoresco para ganhar tipificagdo humana em Jeca
Tatu, personagem polémica, causadora de inumerdveis discussdes, na
medida em que contrapunha ao ufanismo da paisagem exuberante na qual
se havia enxertado o indigena belo e cavalheiresco. (CADERMATORI,20086,
p. 47)

Monteiro Lobato traz para suas obras a adverténcia, denuncia, desperta a
criticidade para as questdes sociais, valorizando caracteristicas como a inteligéncia,
a esperteza, o dialogo. Sobre tal afirmacao, Cademartori (2006) mostra que:

A esperteza, habilidade quase maliciosa da inteligéncia, é igualmente
valorizada. Emilia, sua notavel personagem, diz em certa altura da obra:
‘Aprendi o grande segredo da vida dos homens: a esperteza. Ser esperto é
tudo’. E essa, também, a moral de muitas de suas fabulas. (CADEMARTORI,
2006, p.51-52)

Hoje em dia, o mercado livresco da literatura infantil oferece uma variedade de
producao literaria que atinge todas as faixas etarias, com autores consagrados e que,
dentro desse género, atribuiram suas marcas e muitas vezes sendo reconhecidos
como autores para a infancia, apesar de muitos deles escrevem para diversos
publicos: Ziraldo (O menino maluquinho); Cecilia Meireles (Ou isto ou aquilo); Chico
Buarque de Holanda (Chapeuzinho Amarelo); Ana Maria Machado (Historias meio ao

contrario); entre tantos outros.

3 O CONTO DE FADAS: ESTRUTURA E COMPOSIGAO

A origem dos contos é algo que ultrapassa milénios. Sao historias muito
antigas, passadas de geracao a geracao através da oralidade. O fato da importancia
e longevidade dos contos de fadas, pode-se dizer, ocorre por estarem atrelados a
sabedoria popular, através de tematicas proprias da condigdo humana, que

apresentam situagdes comuns e tragos reais da vivéncia humana.
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Segundo Goées (1991, p.116), “o conto de fadas precisa conter a presenga do
maravilhoso, pois é ele que fortalece o carater imaginario da narrativa. Nessas
historias, 0 herdi ou a heroina buscam vencer os obstaculos para conquistar o final
feliz’. Isso nos leva a pensar sobre a relacao que se faz com a vida real, 0 momento
que o imaginario funde-se ao real, pois o0 herdi e a heroina da vida real € cada ser
humano que percorre por caminhos arduos na busca por dias melhores.

A narrativa que compde um conto precisa surpreender a crianga, entrelaca-la
no enredo, e para iSsSO € preciso que se recorra a movimentacao e dinamismo,

surpreendendo a crianga. Sendo assim, para Cunha (2003):

E importante a narrativa linear, com tempo cronoldgico (e ndo psicolégico),
sem cortes e voltas ao passado (flash-back) ou a cenas paralelas, sem “fluxos
de consciéncia”. Os recursos narrativos mais adequados a crianga costumam
formar o conto ou 0 romance de agio, nos quais predominam a intencao de
distrair, sem outro compromisso que o de narrar uma historia interessante.

Essa histdria interessante deve ter o desfecho feliz. Esse € um requisito
essencial sobretudo para as criangas mais novas. (CUNHA,2003, P.99)

Inicialmente, ao estudarmos os contos de fadas, verificamos que as narrativas
mais antigas nao eram particularmente voltadas para o universo infantil, uma vez que
traziam assuntos ou passagens sobre morte, canibalismo e sexo, que nao se
adequam ao contexto da infancia, e a ideia de infancia nao existia , pois, as criangas
eram vistas como pequenos adultos.

Assim, segundo Cadermatori (2006, p.40), é preciso levar em conta dois
momentos: 0 momento do conto folclérico, sem enderecamento a infancia, circulando
entre adultos, e mais tarde, a adaptacao pedagdgica, com direcionamento a criancga.

Na atualidade, podemos observar uma certa preocupacao ao produzir um texto
para a infancia, e até mesmo as adaptagbes seguirdo critérios de composicao
importantes. O conto de fadas nao necessariamente deve passar uma licao para
crianga, mas desenvolver nela a habilidade de reconhecer seus conflitos internos,
buscando sua identidade, sem omitir a realidade.

Os contos de fadas possuem caracteristicas estruturais proprias, e envolvem a
crianca em um mundo que |he proporciona diversas situacdes e momentos distintos,
levando-os a percorrer espacos e lugares diferentes a cada histéria, abarcados na

fantasia, no imaginario. Para Abramovich (2008, p.121), “a magia n&o esta no fato de
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haver uma fada ja anunciada no titulo, mas na sua forma de acao, de apari¢ao, de
comportamento, de abertura de portas”.

Assim, Abramovich aponta para algo que € essencialmente importante
ressaltar, que assim como se faz necessario conhecer a crianga para qual ira ler o
conto, ou entregar o livro para ler, € preciso permitir a crianga descobrir por si s6 a
historia, sem omissoes, deixando-as ter contato com a historia por inteiro, com todos
0s seus elementos.

A crianga ao ter contato com a narrativa por completo, com todos os seus
elementos, passa a conhecer sentimentos como medo, o amor, a crueldade, a
angustia, das perdas e ganhos na vida. Elas passam a se conectar com o real, fazendo
a transicao e ligacao do que apenas esta na narrativa, mas que também percorre e
pertence ao seu mundo real.

A criangca de hoje esta em contato, no seu cotidiano, com diferentes
informacdes a cada momento, expostas a novidades e experiéncias diferentes.

Bettelheim aponta que:

Os contos de fadas sao impares, nao s6 como uma forma de literatura, mas
como obras de arte integralmente compreensiveis para a crianga, como
nenhuma outra forma de arte o €. Como sucede com toda grande arte, o
significado mais profundo do conto de fadas sera diferente para cada pessoa,
e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua vida. A crianca
extraira significados diferentes do mesmo conto de fadas, dependendo de
seus interesses e necessidades do momento. Tendo oportunidade, voltara ao
mesmo conto quando estiver pronta a ampliar os velhos significados ou
substitui-los por novos. (BETTELHEIM, 2002, p.12).

Observando por esse ponto, 0 que se pode perceber é que se faz
extremamente importante permitir que a crianga tenha contato com os contos de
fadas, pois eles influenciam diretamente a descoberta de sua identidade, despertando
sua personalidade, conduzindo-as por escolhas que as acompanhem em estagios

diferentes de sua vida.

4 DUAS LEITURAS DE “A GATA BORRALHEIRA”

Partindo do ponto de vista de que o conto de fadas contribui para a evolucao e

constituigao da identidade da crianga e do adulto, mesmo que em niveis diferentes,
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os contos de fadas sdo impares, e para cada publico trara uma significacao
diferenciada. Segundo Bettelheim (2002):
Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos

que nenhum livro pode fazer justica a multidao e diversidade de contribuicbes
que esses contos dao a vida da crianga. (BETTELHEIM, 2002, p.12).

A partir das duas leituras de “A Gata Borralheira”, na versao dos Irmaos Grimm,

e na versao de Pedro Bandeira, “Um par de ténis novinho em folha”, refletimos sobre

os elementos que ressignificam a releitura do conto classico para a modernidade.
Bettelheim (2002), observa que:

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser suscetiveis a um

conto de fadas, o encantamento que sentimos nd&o vém do significado

psicolégico de um conto (embora isto contribua para tal) mas das suas

qualidades literarias - o proprio conto como uma obra de arte.
(BETTELHEIN,2002, p.12)

“A Gata Borralheira”, dos Irmaos Grimm, narra a historia de uma jovem que, ao
perder a mae, vé-se em conflito com sua madrasta. Ela torna a menina uma criada da
propria casa, atribuindo-lhe funcdes domésticas pesadas e, por se encontrar sempre
perto do borralho, coberta de cinzas e poeira, as meias-irmas lhe atribuem o apelido
de Gata Borralheira. Como toda moga jovem, ela tem o sonho de casar-se e constituir
sua familia, mas vé esse sonho muito distante, por causa da realidade em que vive.
Ao saber do baile que o rei daria em honra de seu filho e que nesse baile o principe
escolheria sua futura esposa, a Gata Borralheira expressa sua vontade de ir em
companhia das irmas. Mas, a madrasta a impede.

No tumulo de sua mae, onde nascera uma arvore magica, a menina lamenta a
vida que tem e se ressente do futuro triste que provavelmente vivera. Mas a arvore
Ihe fornece trés vestidos para os trés dias de baile do principe e os passaros que
moram na arvore lhe advertem que ela pode ir ao baile, mas que nao deve deixar
ultrapassar a meia-noite para voltar para casa. No terceiro dia, encantada com o
cortejo do principe, ela esquece da hora e precisa sair as pressas do baile, perdendo
um dos sapatos dourados na escadaria do palacio. O principe, entao, a procura por
todos os lugares, em posse do sapato, e depois de varias tentativas frustradas, ele

finalmente encontra a sua princesa.
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O conto tem uma versao adaptada por Charles Perrault, intitulada “Cinderela”.
Nessa versao, ha a presenca de uma fada madrinha, que se encarrega de auxiliar a
menina, com sua magica. O baile também ¢ diferente e dura somente uma noite € o
sapatinho ndo é de ouro, e sim de cristal. Apesar das diferencas, ambas as versdes
mantém o mesmo mote: o enaltecimento da moga simples e sofredora que ¢é caridosa
e piedosa, por isso, consegue realizar o desejo de ser princesa.

Neles, a ressignificacdo esta nos personagens e no contexto. A versédo de
Perrault é adaptada aos moldes do século XVII, contendo referéncias de pompa e
riqueza. A versao dos Irmaos Grimm € mais mistica, voltada ao dado maravilhoso e
as referéncias a realeza sao mais palpaveis. O desprezo da madrasta e suas filhas
pela Gata Borralheira € mais enfatizado e o esforgco das irmas em se tornarem
princesas beira o grotesco, pois elas cortam os pés para que caibam no sapato.

Na versao de Pedro Bandeira, intitulada “Um par de ténis novinho em folha”,
um dos contos presentes na coletéanea “As sefe faces do conto de fadas”, publicada
em 1993, pela editora Moderna, a Gata Borralheira ganha uma narrativa mais atual.
As agdes da historia agora se passam na periferia de uma cidade grande. Caroline é
uma jovem batalhadora, que precisa trabalhar, e que almeja uma vida melhor. Junto
com a amiga Simone, trabalham em fabricas vizinhas, estudam no mesmo colégio e
moram na mesma rua. Sao amigas desde a infancia e vivem uma vida bastante dificil,
pois nenhuma delas tem dinheiro ou status social.

Caroline e Simone moravam na periferia, no mesmo bairro distante, na
mesma quadra, e eram cara-e-coroa desde a infancia. Aos dezesseis anos,
quando ambas precisaram comegar a ftrabalhar, tinham procurado e
conseguido emprego em fabricas vizinhas, e assim podiam ir e voltar do
trabalho sempre juntas, estudava a noite também no mesmo colégio e na
mesma classe e iam direto para as aulas, depois do trabalho, sem tempo nem
mesmo para jantar. Desciam no ponto final do énibus e andavam uma boa
meia hora antes de chegar no colégio. (BANDEIRA,1993, p.14)

Certo dia, as amigas sao convidadas para irem a uma das festas da menina
mais rica do bairro, a Marilu. Ao receberem o convite, ambas ficam muito felizes, mas
percebem que nao sera possivel comparecer. Simone ja tinha um compromisso, ia
encontrar o namorado, e assim Caroline nao tinha com quem ir, portanto, a sua
madrasta, uma mulher ma e interesseira a qual ela chamava de “bruxa”,
provavelmente a impediria de ir sozinha. Vendo que a festa era importante para a

amiga, Simone decide surpreendé-la:
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No dia seguinte, Simone trazia um estranho sorriso, quando as duas se
encontraram no ponto de dnibus. — 0 que vocé esta escondendo, Simone? —
perguntou Caroline. A amiga continuou calada, mistérios, saboreado a
revelagdo. S6 quando o dnibus ja tinha andado varias quadras, e as duas ja
tinham sacolejado bastante, agarradas aos balaustres, Simone falou, como
que procura um assunto a esmo: - Como é7 Ja pediu alvara para ir a festa da
Marilu? — Eu, nem pensar! Meu pai até deixaria, mas aquela bruxa da minha
madrasta nun... — Vocé vai a festa, Caroline! - interrompeu Simone. - Eu falei
com meus pais. Daqui a pouco, minha mae vai a sua casa convidar seu pai e
sua madrasta para jogar cartas no sabado. Estao convidados para chegar |a
de tarde. Meu pai garante que segura os dois até a noite. Vai até comprar
cerveja. Vocé esta livre, menina! (BANDEIRA, 1993, p.18)

Caroline nao se conteve de alegrias e agradeceu a generosidade de Simone.
Porém, esta tinha uma recomendagao importante: “- Mas trate de voltar antes de meia
noite. Meu pessoal nao garante segurar seu pai e sua madrasta até muito mais tarde”.
(BANDEIRA,1993, p.18). Entretanto, para Caroline o problema da festa nao estava
totalmente resolvido, pois precisava de uma roupa bonita e um sapato novo.
Infelizmente, nao tinha como comprar, o dinheiro que ganhava no trabalho mal dava
para se manter durante o més. Mas Simone emprestou-lhe um jeans novo e uma blusa
de seda rosa que era de sua mae. Porém, nem mesmo essas coisas todas animaram
a amiga, porque ainda lhe faltavam os sapatos. Entdo, Simone consegue na fabrica
em que trabalhava “um par de ténis novinha em folha” para a amiga, omitindo os

artificios que precisou usar para realizar o desejo de Caroline de ir a festa.

Simone so trabalhava naquele emprego, seu primeiro emprego ha quatro
meses, mas conhecia o encarregado muito bem. Afastou o corpinho um
pouco, fugindo ao contato da coxa de Xavier. — 0 que é isso bonequinha?
Parece uma gatinha arisca! Vocé sabe que, se eu quiser, ninguém vai
descontar nada de vocé. Ora, vamos! Um beijinho sé... E aproximou aquela
boca asquerosa, exibindo um sorriso cariado. Simone recuou, caiu sentada e
encarou o encarregado: - estda bem. Mas quero uma coisa. O nojento do
Xavier conseguira o seu beijo, mas Caroline ganhara um par de ténis novinho
em folha. (BANDEIRA,1993, p.21).

No dia da festa, Caroline estava belissima e segue a realizar seu sonho. Mais
uma vez, Simone recomenda-lhe o horario, mas ao chegar na festa sua beleza
chamou atencao de todos, até mesmo daqueles que nunca a haviam percebido. E
sonho de Caroline se tornou realidade, conhecer um principe que fosse rico e que nao

se importasse dela ser uma moga humilde.
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La estava ele. Lindo como um desenho. Desses que a gente acha que s6 um
artista pode criar com seus pinceis. Caroline ficou hipnotizada, do outro lado
do sala, olhando para aquele rosto examinado as roupas caras, os ténis
importados, a camisa aberta no peito o sorriso iluminando a festa. Ao mesmo
tempo, como se fossem os podlos opostos de dois imas, seus olhares
encontraram-se e ele também a percebera. E ele também parecia fixar-se no
rosto jovem, lindo, delicado de Caroline. (BANDEIRA,1993, p.22-23).

Tudo estava maravilhoso, mas Caroline havia esquecido do horario
recomendado por Simone. Rapidamente, despediu-se com um breve beijo, e saiu da
festa correndo. O rapaz decidiu ir atras dela e percebeu que, na pressa, ela havia
deixado um de seus ténis para tras. Ele tenta alcanca-la, sem sucesso. Caroline
sempre sonhou com um principe, com um casamento € uma vida melhor. Ganhar e
perder na mesma noite o seu tdo sonhado principe a entristeceu.

- Ai, Simone, eu nao sei se estou contente ou se estou triste! Foram as horas
mais gostosas da minha vida, foi um sonho que se realizou. Mas... e agora?
Eu tive que fugir. Ja era meia-noite. Nem sei o nome dele, nem onde ele mora,
ndo sei nada. E ele nao sabe nada de mim. Talvez seja melhor assim. O que
ele iria pensar se soubesse que eu sou tao pobre? O que um garoto rico como
ele, que tem de tudo, ia querer com uma garota pobre como eu? - Ora,
Caroline, vocé nao deve pensar que... - Nao Simone. Chega de sonho. Eu

vivi meu sonho lindo, mas esta na hora de pdr os pés no chao. Ele ndo é para
mim... (BANDEIRA,1993, p.26)

E mesma noite, Simone retorna com boas noticias: “- Tem um rapaz que
passou o dia andando pelo bairro inteiro, com um ténis na mao, perguntando a todo
mundo de quem era...” (BANDEIRA,1993, p.26). E assim Caroline reencontrou seu
principe, que revelou:

- Caroline. Ouca. Eu nao tenho nada que |he possa oferecer. Sou pobre
demais. SO fui aquela festa ontem porque um amigo me emprestou as
roupas... Tudo que eu posso dizer a vocé € que eu tenho vontade. Que eu
nao me entrego facilmente. No momento, eu sé tenho um emprego de office-
boy numa firma de contabilidade... Estou falando isso tudo nem sei por qué.
E que eu tenho de fazer com que vocé me aceite como eu sou. Juntos, eu sei
que nds seremos mais, muito mais... (BANDEIRA,1993, p.27-28).

Mesmo frente ao dilema de que seu principe nao tinha posses, mas era muito
trabalhador, Caroline percebe que o dinheiro nao € mais importante que o carater e a
felicidade e decide aceita-lo:
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Caroline olhou-o profundamente dentro dos olhos, procurando enxergar-lhe
a alma, o interior, queria ver entranhado nele todo carinho que ela sentia por
ele, naquele momento, e para sempre... sorriu, enlagou-lhe a cintura e puxou-
0 para ela:

- Meu principe encantado! (BANDEIRA,1993, p.27-28).

Na versao de Pedro Bandeira, muitas referéncias ao conto classico podem ser
observadas. A estrutura formal € linear, as acdes sao encadeadas e continuas
promovendo a dinamica da narrativa, ha muitos dialogos, o discurso direto se faz
presente, os personagens possuem algumas diferengas na sua caracterizagao, ha a
presenca da fada madrinha, a importéncia do casamento. Porém as situacboes sao
novas e a forma de se alcancar o conflito também, bem como o desfecho, que
apresenta transformacgoes. A linguagem, as marcas temporais (0s jeans, os ténis, o
Onibus) e as questdes sociais transformam o contexto do conto de fadas moderno.

As adaptacdes e releituras dos contos, ao ressignificarem a narrativa,
possibilitam ao leitor o contato com uma nova versao, intertextual, expandindo seus
conhecimentos de leitura. Para Carvalho (2014):

A perseveranca de um carater universal artistico é o que possibilita a narrativa
literaria infantojuvenil sua liberdade, na acep¢ado do formalismo russo, a qual
resulta da capacidade da obra em romper com as modalidades pragmaticas
de discurso e com as concepc¢des de mundos de um determinado periodo,
levando o leitor a deixar sua zona de conforto e vislumbrar novos horizontes
estéticos e culturais. (CARVALHO, 2014, p.51)

Se levarmos em consideracao a afirmagéo de Kristeva (1974, p.64) de que
“todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcao e
transformacéao de outro texto. Em lugar da no¢ao de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade”, vemos como as referéncias e ressignificacées aos contos de fadas
podem manter a atualidade do género literario, possibilitando a construgao de diversas

novas versoes desses textos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve por objetivo refletir sobre as leituras de “A Gata
Borralheira”, dos Irmaos Grimm, e “Um par de ténis novinho em folha”, de Pedro
Bandeira. Buscamos, através da intertextualidade, a ressignificacao do conto de fadas
classico na atualidade.

Mediante o objetivo apresentado, podemos considerar que o proposito
desejado pela pesquisa, em comparar a estrutura e o contexto em que os contos foram
escritos, foi concretizado, esclarecendo a relacdo entre eles e analisando se a
adaptacao moderna mantém as caracteristicas do género literario.

O conto contemporaneo, assim como podemos constatar, relacionando-o a
infancia e ao ambiente literario infantojuvenil, mantém tais caracteristicas e muito lhe
€ acrescido conforme sao atualizados. A ressignificacdo da historia classica é
referencial, realizada com base nas mudangas contextuais exigidas pelo género.

A releitura € o ponto chave e bastante importante para que o dialogo entre os
contos ocorra, permitindo trazer as referéncias do classico para uma nova roupagem.
Portanto, em se tratando da segunda versao, a problematica construida traz aspectos
que refletem o cotidiano.

As recriacoes se fazem necessarias, uma vez que manifestam um ponto de
vista que reinterpreta os contos. E isso so se torna possivel pelo grande numero de
autores que se responsabilizam em manter as individualidades do género literario

infantil, ao mesmo tempo que expandem o seu contexto nas adaptacoes e reescritas.
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