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Isadora Luciano Ribeiro”

RESUMO

A figura mitica do Diabo vem, ao longo dos anos, sofrendo diversas interpreta¢des dentro dos
mais diversos contextos, sejam eles historicos, culturais, sociais e literarios. E notavel que a
maior parte da visao que atualmente temos a respeito dessa figura relaciona-se a uma
personagem de carater religioso condenatoria, visdo esta, que foi, e ¢ amplamente difundida
pela religido. O objetivo principal desta pesquisa € apresentar a figura do Diabo ramalhiano
que se contrapde a figura do Diabo que foi amplamente divulgado pela cultura cristdo-
catolica. Nossa fundamentagdo tedrica baseia-se em Andrade (2000), Le Goff (1994),
Laplantine e Trindade (1997), Magalhées e Brandao (2012) e Muniz (2007) A analise mostra
que a obra Charivari, de Lourdes Ramalho inclinar-se para um pensamento que a ideia de que
a reinterpreta¢ao da figura mitica do Diabo € cabivel. Isto porque, no mundo pés-moderno €
possivel sugerir uma nova reinterpretagdo do papel desempenhado pela figura do Diabo no
comportamento humano, fundamentada pelos principios da razdo e da ciéncia, fato que se
contrapde sobre a ideia anteriormente propagada pelos dogmas religiosos da cultura cristao-
catolica.

Palavras-chave: Diabo. Charivari. Cultura cristdo-catolica

1 INTRODUCAO

A literatura como instrumento de formagdo de opinido, foi ao longo da historia da
humanidade a representacio artistica capaz de construir e desconstruir o imaginario. Os
tempos mudam, e essa mudanc¢a geram impactos na maneira do ser humano de enxergar o
outro e mundo em sua volta. E nesse sentido, que os movimentos artisticos e literarios
articulam-se para acompanhar as mudangas que aconteciam no meio social, sejam essas
mudangas, culturais, politicas e/ou religiosas.

As manifestagdes literarias e artisticas ndo se intimidavam em realizar diferentes
representagdes da cultura religiosa, por muitas vezes colocando em questdo, rituais, simbolos,
personalidades ou até livros tidos como sagrados. Nessas circunstancias, uma dessas figuras

miticas, que povoam o imaginario religioso como a personificagdo daquilo que ¢ maldito e
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que traz maus augurios a vida humana, o Diabo, teve sua imagem transmitida de maneira
avessa aquilo que a religido comumente propagava.

A figura mitica do Diabo vem, ao longo dos anos, sofrendo diversas interpretacoes
dentro dos mais diversos contextos, sejam eles historicos, culturais, sociais e literarios. E
notavel que a maior parte da visdo que atualmente temos a respeito dessa figura relaciona-se a
uma personagem de carater religioso condenatoria, visao esta, que foi, e é amplamente
difundida pela religido.

Nesta perspectiva, acaba-se sendo atribuido a esta imagem uma caracteristica
doutrinaria, assim, popularmente falando, algumas a¢bes e situa¢Oes s3o referidas como
“coisa do Diabo”, refor¢cando ainda mais a imagem de que o Diabo € o unico responsavel por
todos os maleficios, complicagdes e dificuldades que ocorrem na vida do ser humano.

Entretanto, com o0s avangos nos meios tecnologicos, culturais e nas proprias
representacdes religiosas, surgem a necessidade de explicitar outros meios de representa¢ao
da figura diabolica. De maneira sucinta, procuraremos elucidar o comportamento da
personagem Diabo dentro da peca teatral Charivari, de Lourdes Ramalho, dramaturga
paraibana que se destacou por criar farsas com teor critico a respeito dos costumes sociais.

O estudo realizado sobre esta figura mitica, possibilita expandir a visao que o mundo
poés-moderno, na cultura ocidental, estabeleceu sobre o Diabo. Através do comportamento,
das falas e de como a personagem Diabo se coloca durante a trama € possivel identificar que a
figura € desmistificada pela autora.

A partir dessas considera¢des, mostra-se indispensavel discutir, dentro da esfera
literaria e artistica, quais interpreta¢des da figura do Diabo sdo atualmente vigentes. Portanto,
buscamos extrair trechos da peca Charivari, para demostrar como a figura do Diabo
ramalhiano se contrapde a figura do Diabo que foi amplamente divulgado pela cultura cristao-
catolica.

Podemos entdo, identificar os objetivos dessa analise em: a-) expor como a figura do
Diabo sofreu diferentes interpretagdes na esfera literaria e religiosa ao longo dos anos; b-)
demostrar como a autora manifesta uma ressignificacao literaria da figura mitica do Diabo em
sua peca. A pesquisa foi conduzida sob uma perspectiva analitica procurando promover a
ideia da possibilidade de uma interpretacdo diferente do Diabo, sendo essa pesquisa de carater
qualitativo.

Nos apoiamos em estudiosos que se ocuparam em estudar a vida e obra da autora
como Andrade (2006), para falar sobre a historicidade a cerca do Diabo abordamos os estudos

de Magalhdes e Branddo (2012), Muniz (2007) traz para este trabalho contribui¢do aos
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estudos acerca da obra Charivari e Laplatine e Trindadi (1984) que nos traz explanagdo sobre
0 estudo dos simbolo e do imaginario.

Dessa maneira, para uma melhor estruturacdo desta pesquisa, o trabalho foi dividido
da seguinte forma: 2 O Imagindrio Medieval, onde trataremos das questdes basicas a respeitos
de como se dava o imaginario no medievo, em seguida temos 3 O Imagindario Poético
ramalhiado, neste topico sera exposto vida e obra da dramaturga paraibana Lourdes Ramalho,
além de procurar expor sua obra como um todo, daremos mais ateng@o ao contexto historico
da pega em estudo. Em 4 O Imaginario mitico-simbdlico, sera o espago reservado para tratar
das teorias do que vem ser imagem e simbolo, neste topico também faremos uma analise
sucinta sobre as representagdes artisticas que a figura do Diabo sofreu ao longo dos anos.

Por fim, temos 5 O teatro ramalhiano e a representacdo da imagem do Diabo, onde
realizaremos as analises dos trechos extraidos da obra Charivari de Lourdes Ramalho para,
através dos embasamentos tedricos explanados no decorrer do texto, demostrar por meio dos
segmentos escolhidos como a figura do Diabo se porta na pega, apontando, assim, a maneira
como o Diabo ramalhiano se contrapde a figura do que a cultura cristd-catolica tem

estabelecido sobre a imagem do Diabo no ambito religioso.

2 O IMAGINARIO MEDIEVAL

A Idade Média constituiu um momento histérico marcado por varias tradigdes
culturais. Em destaque, a literatura era carregada de tragos do imaginario “maravilhoso” que
marcou a produ¢@o artistica da €poca, entretanto, vale salientar que, este maravilhoso na

literatura medieval € proveniente desde sempre de tradi¢Ges cristas, por isso,

O sobrenatural, o miraculoso que séo proprios do cristianismo, parecem-me de
natureza e funcio diferentes da do maravilhoso mesmo tendo deixado a sua marca
no maravilhoso cristdo. Assim o maravilhoso, no cristianismo parece-me
essencialmente encerrado nessas herangas das quais encontramos elementos
<maravilhosos> nas crengas, nos textos, na hagiografia. Na literatura o maravilhoso
¢é praticamente sempre de raizes pré-cristis. (LE GOFF, 1994, p., 47)

E possivel notar que a religifio ja exercia uma forte influéncia no imaginario medieval,
presentes ndo sO6 em dogmas doutrinarios como também nas expressdes literarias. Em
contrapartida, a mesma religido langava mao desse maravilhoso para criar uma linha de
pensamento onde predominavam o sobrenatural e o miraculoso cristdo, ou seja, aquilo que
nao era possivel de se explicar através da racionalidade, tanto as acgdes que se faziam

extraordinarias e milagrosas pertenciam ao imaginario cristao medieval.
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Contudo, alguns entraves no decorrer dos anos fizeram com que essa cultura do
maravilhoso na era medivel viesse a declinio, isto ndo quer dizer que ela tivesse acabado, pelo
contrario, um dos motivos para esse enfraquecimento foi a postura de rejeicao dessa heranga
herdada por parte dos homens da época. O imaginario maravilhoso permaneceu, “Apesar da
pressiao da heran¢a pode-se, no limite, recusa-la — ou, seja como for, utilizé-la, fazer uso dela,
adapta-la de um ou de outro modo.” (LE GOFF, 1994, p., 47). Entende-se que ocorreu uma
nova leitura do papel que o maravilhoso exercia na cultura medieval.

Segundo Le Goff (1994), a recuperagdo do maravilhoso ocorreu por trés meios sio
elas a recuperacdo: cristd, cientifica e historica. A primeira, arrastou o papel do maravilhoso
para o milagre e, também, para uma linha simbolica e moralizante, as demais procuraram
explicar através de datas e eventos os fenomenos que escapam da nossa compreensao.

E possivel notar que o papel do maravilhoso exerceu uma grande influéncia no
comportamento do homem medieval através de seu imaginario. Apesar das modificacdes
ocorridas com o maravilhoso no medievo, percebe-se que o mesmo nao perdeu totalmente sua
influéncia sobre o imaginario da €poca, pelo contrario, o0 mesmo sofreu uma modificagéo
necessaria para adaptar-se a nova visdo de sociedade e cultura que vinha se estabelecendo
naquele periodo. “Parece-me ter havido, de um modo geral, uma espécie, sendo de recusa,
pelo menos de repressido do maravilhoso” (LE GOFF, 1994, p., 47).

Nota-se que a Igreja exerceu func¢do importante nesse processo de modificacdo do
papel do maravilhoso, considerando que a mesma extraiu aquilo que lhe € conveniente
buscando afastar todo e qualquer problema que pudesse vir a surgir dentro do ambito
religioso. Para isso, procurou retirar do imaginario maravilhoso aquilo que avaliava como

perigoso, isto €, toda a ideia contraria ao pensamento por ela estabelecido. Portanto,
O wvisivel € essencialmente o cuidado, por parte da Igreja, ou de transformar
profundamente — dando-lhe uma significagdo de maneira nova que nédo estamos ja
perante o mesmo fendémeno — ou de ocultar ou mesmo destruir aquilo que para ela ¢
um dos elementos talvez mais perigosos da cultura tradicional a que ela da, em
globo, o nome de pagid. (LE GOFF, 1994, p., 48).
Esse cuidado esta ligado a maneira com que a religido utilizava o carater condenatorio
do imaginario para afastar crengas vindas de culturas adversas ao cristianismo, assim, surge a
preocupagdo por parte da igreja em impedir a propagacdo dessas representagdes da cultura

paga que representava segundo ela o maior perigo para a cultura tradicional.

3 O IMAGINARIO POETICO RAMALHIADO
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Lourdes Ramalho é natural da cidade de Jardim do Serido, RN (atual Caicd), na
fronteira entre Paraiba e Rio Grande do Norte, onde nasceu em agosto de 1923, ¢ Professora,
poeta, dramaturga, membro do conselho Estadual de Cultura e Esportes de Campina Grande
(PB). Suas pecas de teatro contam com a presenga de folclore: Teatro nordestino (1975),
Teatro popular (1980), Teatro infantil (1985), e cordéis (1986).

A escritora € descendente de uma familia dedicada a poesia popular nordestina, com
destaques para o seu trisavo Agostinho Nunes da Costa Junior que foi considerado “o pai da
poesia nordestina” e seu bisavd, Ugolino Nunes da Costa, cantador, que foi considerado um
dos maiores repentistas e violeiros de sua época. Lourdes Ramalho, dedica-se a realizar
pesquisa das raizes ibéricas, trazidas pelos colonizadores portugueses para os sertoes
nordestinos, essas pesquisas vém tratar entdo de tradic¢des, falares, folclore.

Tendo nascido e convivido nesta familia de artistas e intelectuais ligados as praticas
culturais e populares, Lourdes Ramalho acabou absorvendo estas influéncias que resultou em
um vasto repertorio de textos organizados em verso e prosa. Portanto, observa-se que a sua
obra € marcada por uma pluralidade de temas e enfoques proprios do interior do Nordeste
brasileiro.

Os textos pertencentes a autora tem um forte carater denunciativo, isto €, mostram-se
com uma escrita voltada para a delagdo de diversas mazelas sociais, 0s escritos ganharam
destaque na década de 70, pois apresentam uma dramaturgia com fortes tragos regionalista
que apontam muitos elementos populares, utilizando-se de costumes especificos do nordeste,
sugerindo reflexdes sobre os diversos temas sociais, como também a politica e a religido.

Os textos da autora se caracterizam por utilizar uma escrita informal e contemporanea,
buscando dessa maneira refletir em suas obras alguns costumes e caracteristicas que sdo
particulares de seu povo. Na maioria das vezes, as narrativas de Lourdes Ramalho retratam
homens e mulheres em suas lutas diarias, personagens que contrariam as dificuldades de uma
terra dura e seca que dificulta a vida do nordestino e oprime e maltratam os habitantes dessa
regido do Brasil.

As suas personagens representam, sempre, em suas obras pessoas comuns, enfocando
aquilo que eles tém de mais expressivo: suas lutas diarias, carregada de dores, angustias,
sofrimentos, a riqueza de sua cultura, seu folclore, suas supersti¢des, preconceitos e conflitos
sociais e existenciais.

A forga da obra de Lourdes Ramalho estd na maneira como ela trata assuntos que sao
proprios do sujeito dessa regido, misturando realidade e ficgdo sem fugir do universo artistico-

literario.
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3.1 No universo de Charivari

A peca Charivari conta a historia da chegada do Diabo a uma capela medieval apos
percorrer lugares em busca de diversdo, ao chegar ao recinto religioso 0 mesmo questiona-se
sobre o que podera fazer ali. Nesse momento, apresenta-se um morcego que ha muito tempo
residia na capela e que se pds a responder as perguntas feitas pelo Diabo, com um tom de
ironia fazendo insinuag¢des maliciosas a respeito dos moradores daquela localidade.

O morcego torna-se, entdo, um aliado do Diabo na execugéo de seu plano de diversao
e €, neste contexto, que o Diabo transfigura-se em monge peregrino ¢ mancomunado com o
morcego vai executando as situagdes incomuns presentes na peca.

A primeira vitima do Diabo € uma beata que frequentava a capela e ajudava o padre
tanto nos afazeres domésticos que a capela requeria como em alguns afazeres pessoais do
padre, a mesma se mostra insatisfeita com essa situagio e acaba tornando-se presa facil para
as mas inten¢des do Diabo.

Em clima de revolta e insatisfagdo a beata comega a beber e a praticar orgias em pleno
altar na companhia do Diabo. Em meio a cena de depravagdo sexual aparece um sacristao que
ao chegar a capela se espanta com o que vé€ e desaprova a situagcdo mas que também comeca a
fazer parte da agdo, em seguida chega uma viuva e todos participam da cena, até que no
decorrer da trama entra em cena um defunto e comegar a delatar o pecado de todos, por fim
chega o padre que de inicio também desaprova a situa¢ao, mas logo apos acaba participando

do bacanal promovido pelo Diabo.

3.2 Contexto historico da obra Charivari

Na década de 1990, em meio a tantos conflitos politicos e ideologicos, o teatro moderno
passou a procurar novos meios de comunicar e fazer critica as estruturas sociais em que se
inseriam. Nesse sentido, a produgdo de Lourdes Ramalho, passa por mudancgas
transformando-se em um ciclo distinto do que anteriormente buscava representar de um lado o

carater regionalista brasileiro e por outro o lado universal, pois segundo Andrade (2006)

Formando um ciclo distinto deste primeiro, entdo textos como O trovador
encantado, Charivari, Presépio mambembe, Romance do conquistador, ¢ Guiomar
filha da méae, nos quais se privilegia uma proposta estética voltada para o
desvendamento e a re/significagdo das raizes étnico-culturais do universo popular
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nordestino, especificamente as que remontam a cultura ibérica do século XVI.
(ANDRADE, 20006, p., 23)

E, nesse momento, que outra linha de for¢a da dramaturgia de Lourdes Ramalho ganha
forma definitiva através do envolvimento da autora em projetos de parceria teatral entre
Brasil, Portugal e Espanha, ainda que sem deixar sua ideia inicial de dar visibilidade e
representatividade ao seu povo através de reflexdes sobre as mazelas enfrentadas pelo povo
nordestino, Lourdes dedica-se agora a pesquisar as raizes ibéricas trazidas pelos colonizadores

portugueses para o sertdo nordestino, mostrando os tragos da ancestralidade.

4 O IMAGINARIO MITICO-SIMBOLICO

Para Laplatine e Trindadi (1984), pode-se compreender como imagem as construgdes
que se baseiam em informag¢des fornecidas pelas experiéncias visuais adquiridas
anteriormente. A capacidade que temos de produzir uma imagem ocorre atraves da bagagem
de conhecimento que possuimos ou que intuitivamente foi percebido, isto €, a imagem que foi
estabelecida por nos esta estreitamente ligada as informagdes que temos armazenadas a
respeito do objeto.

O conceito que criamos torna-se externo, possui uma significagdo individual ndo
atribuindo juizo de valor real naquilo que se foi posto a imaginagdo. “Assim a imagem que
temos de um objeto ndo € o proprio objeto, mas uma faceta do que nds sabemos sobre esse
objeto externo.” (LAPLATINE E TRINDADI, 1984, p.,11).

Portanto, ao conceber a imagem de uma pessoa, por exemplo, a partir do que
percebemos ou sabemos sobre ela externamente, devemos pensar sempre que, por se tratar de
uma visdo externa, a imagem concebida pode nao corresponder aquilo que ela possa vir a
representar tanto para si mesmo como para 0s outros, pois, na maioria das vezes essa imagem
que construimos ¢ carregada de sentimentos particulares nossos a respeito da pessoa.

Corroborando, Laplatine e Trindadi (1984), vem afirmar que

Atribuimos a essa pessoa qualidades fisicas ou morais que, embora ela possa em
parte possuir, sdo aumentadas ou denegridas, mutdveis, transformadas e plenas de
significados que lhe fornecemos no percurso de nossas experiéneias ¢ lembrangas
vividas e concebidas nos encontros que com ela estabelecemos. (Laplatine e
Trindadi, 1984, p., 11)

Desse modo, vale salientar que, a realidade das pessoas ou dos objetos que nos cercam

consiste no fato de que a sua existéncia nao depende da nossa presenca ou dos significados
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que venhamos a atribui-los, pois esses objetos existem e possuem caracteristicas proprias que
sao definidas pelas suas proprias experiéncias historicas, ecologicas e pelo contexto social e
cultural o qual estao inseridos (LAPLATINE E TRINDADI, 1984, p.11).

Assim € necessario entendermos alguns tragos que diferenciam a imagem do simbolo.

Segundo Peirce (apud Laplatine e Trindadi 1984 p.,12)
a imagem como icone difere e se opde ao simbolo, 4 medida que o simbolo ¢
convencional, enquanto a imagem ndo o ¢, devido a sua identidade com o objeto.
Nessa perspectiva, o autor define simbolo como um signo que ¢ determinado pelo
seu objeto dindmico somente no contexto em que ele € interpretado.

O simbolo segundo Laplatine e Trindadi (1984 p.15), caracteriza um objeto através
das experiéncias humanas vivenciadas com esse objeto, que o transformam na representagao
de algo a partir do significado de caracteristicas a ele atribuidas, essas caracteristicas podem
vim a transforma-lo em um simbolo, pois quando pensamos em um traco especifico deste
objeto, logo, faremos referéncia ao mesmo entendendo que € a representagdo das
caracteristicas que lhes s@o atribuidas. A respeito disso Laplatine e Trindadi, (1984.p, 14). “O
simbolo é um sistema que ndo substitui qualquer sentido, mas pode efetivamente conter uma
pluralidade de interpretagdes.”

Portanto, o sistema simbolico pode ter diversas interpretagdes e suas representagdes
dizem respeito a realidade sugerida pelo meio ao qual essa representacgdo ira operar dentro de
um grupo especifico e ideoldgico, representando o real ou indispensavel para a maneira de
agir e pensar do homem.

Comumente, tem-se por Imaginario aquilo que sO toma forma existencial na
imaginacdo, € criado e alimentado pela mesma, sendo assim € algo que nio representa o real.
Para conduzir a sua expressividade e estabelecer sua existéncia, o imaginario sustenta-se num
sistema simbolico, em consenso, o ato de constituir simbolos e atribuir-lhes significados esta
estreitamente ligado a aptiddao imaginaria (LAPLATINE E TRINDALI, 1984).

Em seus estudos Laplatine e Trindadi (1984), estabelecem, de maneira geral, que o
imaginario faz parte da representacdo traduzida mentalmente a respeito de uma realidade
percebida, isto €, o imaginario ndo € a representacdo do real, mas busca uma sustentacdao no

que real para, assim, construir uma conexao no que aparenta ser o real.

4.1 A imagem mitica-simbélica do diabo na arte e na literatura



17

A historicidade acerca do surgimento do Diabo diverge em €pocas, ideologias, discursos
e contextos enunciativos, a explicagdo mais simples e coloquial que temos a respeito do seu
surgimento decorre no ambito popular através de representacdes e crengas. Apesar de ter
origem em outras raizes, incorpora algumas especificidades no imaginario ocidental, neste
contexto a arte ganha papel importante na sistematizag?o, significa¢ao e avango da figura do
Diabo na cultura e na civilizagao.

Conforme Magalhdes e Brandao (2012, p. 278), “O Diabo faz parte dos imaginarios
religiosos, mas nossa hipotese de trabalho é que ele nunca foi assim tdo importante como
figura, pessoa, representa¢do e for¢a do imaginario como na Idade Média e depois no
renascimento.”.

A figura do mal, que atua em contrapartida ao bem, sempre existiu, essas caracteristicas
sao proprias do ser humano, seu desenvolvimento ao longo de toda a historia € fortemente
marcado por dualidades antagdnicas positivas e negativas como a sorte € o azar, a vida e a
morte, o belo e o feio. Essas manifestagdes, ao longo da historia, foram interpretadas de
inimeras maneiras, a constru¢do de uma figura maligna responsavel por todas as mazelas e
comportamentos de menor ou nenhum prestigio mediante a sociedade se desenvolveu como
fruto destas varias dualidades.

A figura do Diabo, sempre, esteve presente nos imaginarios e nas narrativas, sendo
representado de diversas formas como apontam Magalhdes e Brandao (2012, p., 278) “O
Diabo passou, portanto por varias representagdes, tendo uma face terrivel, mas muitas vezes
apresentado com muita ironia, quase como um bufdo da corte, e, outras vezes, como figura
necessaria a ordem do mundo”.

Portanto, ¢ importante fazer uma diferenciag@o sobre qual Diabo se faz referéncia, uma
vez que até mesmo dentro do imaginario religioso, sua figura passou por varias
representacdes, conforme afirma Magalhdes e Brandao (2012, p., 278) ao dizer que “No
Primeiro Testamento/na Biblia Hebraica sua participacio € mais pedagogica que
necessariamente um anti-Deus ou uma for¢a em oposi¢do a Deus.”.

A personificagdo diabdlica representada no Novo Testamento comeca a se revelar, ainda
assim nio em todos os livros, mas em parte deles, especificamente nos evangelhos e na
literatura apocaliptica, e ainda assim sua presenga em outros livros possuia pequena influéncia
ou rasa significancia, isto de acordo com Magalhaes e Brandao (2012).

As grandes representa¢des do Diabo comec¢am a surgir na arte, propriamente dentro da
cultura popular e paga, a necessidade surge quando a cultura religiosa tornou-se mais latente

no meio social e a representatividade demoniaca fez-se necessaria.
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E justamente neste periodo de varias intersecgdes entre arte, cultura popular e
religifio, que a teologia ¢ a instituigdo eclesiastica fortalecem a preocupagiio em
sistematizar sua visdo da aciio do Diabo no mundo. Mais até; procuram mostrar a
gravidade de um mundo dirigido pela forca demoniaca. (MAGALHAES E
BRANDAO, 2012, p., 280)

Pegando este gancho, a religido institucionalizada comegou a propagar e a estabelecer o
que os autores chamam de “pedagogia do medo”, isto €, 0s ensinamentos eclesiasticos passam
a doutrinar os fieis a terem medo da figura do Diabo. Dessa forma, criou-se uma cultura em
que o Diabo torna-se causador principal dos maleficios ocorrentes na vida dos seres humanos,
sua imagem antagonista acabou se fortalecendo desta maneira.

A decadéncia da visao do Diabo como sendo a maior representa¢do do mal dentro da
cultura religiosa e da arte, comega com o movimento lluminista, neste movimento literario e
artistico houve uma racionalizagdo para as coisas que possuiam apenas uma explicagdo

sobrenatural e com isso,

Entre o século XVI e o século XVIIIL, o discurso sobre o Diabo passa por uma
mutacio radical. Deixa de ser uma obsessdo religiosa ¢ no periodo 1imediatamente
anterior ao romantismo, transforma-se num grande mito literario. A substitui¢do de
Satanas por Mefistofeles ndo ¢ fundamentalmente um processo de naturcza
religiosa, mas de natureza simbolica. Ndo se trata, portanto, de uma passagem da
crenca a descrenga mas de uma transiciio entre mitos. O Diabo, com efeito, laiciza-
se, 0 seu papel perpetua-se, mas com inversdo de sinal. (MINOIS, 2003, p. 110
apoud MAGALHAES E BRANDAO, 2012, p., 281)

Com essa mudanga no discurso a respeito do Diabo, a sua representagao passa de um
discurso meramente religioso para se tornar, dentro das narrativas literarias, um mito
sustentado pelas ideias subentendidas que ja haviam sido criadas a respeitos do mesmo ao
longo dos anos. Partindo, agora, de uma visdo baseada nos principios da ciéncia e da razdo, a
imagem do Diabo afasta-se do discurso obsessivo que a religido doutrinava e torna-se
personagem literario de narrativas que possuiam em seu enredo uma livre mistura de ideias e

fantasias que pintavam assim o retrato do Diabo.

50 TEATRO RAMALHIANO E A REPRESENTACAO DA IMAGEM DO DIABO

A obra Charivari trata-se de uma peca teatral, mais propriamente uma farsa. Entende-se
que a farsa “esta associada a um teatro de cunho popular, feito para entreter, marcado pela
brevidade e pela comicidade. Sua estrutura € narrativa e feita para representagdo. Nao raro,
recorre ao grotesco, a caricatura, ao baixo calao, ao obsceno.” (MUNIZ, 2007, p., 6). Esses

tragos literarios recheiam o Charivari ramalhiano do inicio ao fim, as falas das personagens
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nao economizam palavras de baixo caldo e achincalhamento o que acaba acarretando uma
comicidade bizarra entranhada nos dialogos proferidos da pega em questao.

Culturalmente, o Charavari trata-se de uma festa popular medieval que tem como
finalidade fazer represalias aos comportamentos sociais que eram desaprovados na é€poca.
Deste modo, situagdes como adultério, roubo, submissdo masculina, soberba, violéncia etc.,
eram expostos ao ridiculo em uma espécie de apresentacao teatral realizada ao ar livre.

Encontramos no Charivari ramalhiano, como apresenta Muniz (2007), tragos diferentes
do que seria o Charivari medieval, enquanto o primeiro tinha uma finalidade reparadora e
moral o segundo monta uma atmosfera libertadora dos costumes morais, isto €, em Charivari
de Lourdes Ramalho, nos deparamos com personagens que sao estimulados a se entregarem
aos desejos carnais, sendo desprendidos de qualquer repreensao moral.

Como vemos, a seguir no trecho onde as personagens Viuva, Sacristdo, Diabo,
Morcego e Beata intercalam um dialogo onde fazem uma apresentagao do Marido Defunto,
observa-se que as falam emanam irdnicas a fim de ridicularizar os feitos nada nobres do

falecido:

Morcego — Servira depois de morto
Pra ser um diabo-espantalho!

Vitva — Pular — ja nfio mais podia
Estava a muito encostado,

Sacristdo — Mas ainda se gabava

De ser um macho arretado

Diabo — Pois em vida so vivia

A cheirar cu-de-veado!

Morcego — Nisso era bem assanhado!
Beata — Se esta triste e penarosa,
Seu padre lhe da a dica!

Diabo — Beba um pouco deste vinho,
Ele ¢ doce, amargo ¢ pica!

Beata — Depressa lhe sobe o fogo,
Ndo mata mas intoxica!
(RAMALHO, 2002, p., 26-27).

Como visto, termos como “diabo-espantalho”, “macho arretado”, “cu-de-veado”,
(13 ” - - - -
assanhado” refor¢am tanto a regionalidade presentes no texto como a comicidade que marca
0 género literario de uma farsa. A pega nos apresenta sete personagens, sao elas o Diabo, o
Morcego, a Beata, o Sacristdo, a Viuva, o Marido Defunto e o Padre. Essas se tornam “tipos
representantes de classes ou grupos sociais, sobre 0s quais recaem o riso € a critica” (Muniz,
2007, p., 6), fato esse que vem evidenciar ainda mais o género Farsa no texto em estudo.
Entre os personagens que encorpam o Charivari ramalhiano atentamos para a figura

do Diabo, sendo esta personagem que desencadeia os acontecimentos da pega, a mesma
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personagem tomara o foco desta analise interpretativa onde analisaremos alguns aspectos
procurando elucidar como Lourdes Ramalho configura a imagem do Diabo contrapondo a
imagem disseminada pela religio.

A trama se inicia com a chegada do Diabo a uma capela que a autora descreve como
medieval, entretanto, através de alguns tracos descritivos entende-se que se trata de um
ambiente regional, apesar disto, € entendido que o Charivari é uma farsa cuja apresentagao
teatral era realizada em tempos medievais. Sobre essa ambiguidade temporal, Muniz (2007,
p., 08), nos afirma que dentro do Charivari ramalhiano “O tempo e o espago sdo, portanto,
fingidamente medievais, e as personagens que habitam a aldeia e que contracenam com o
Diabo assemelham ser nordestinas.”. O trecho a seguir indica a chegada do Diabo, a primeira
cena, onde a personagem faz o reconhecimento do ambiente entrando em contato com a

segunda personagem, o Morcego:

Diabo — Achando a vida sem graga
Do inferno desertei.

Ja percorri Seca e Meca

Diversdes — nfio encontrel...

Vim parar nesta capela

Medieval... — Que farei?

Morcego — O que fara este tipo
Ha mais de mil geracdes

Que nos vivemos por ca

E nfio ¢ um diabo 4 tda

Que tome o nosso lugar!

Diabo — Inda ¢ noite, mas aguardo
A madrugada chegar

Na esperanga que um cristio
Contrito, venha rezar...

- que trapalhadas entédo

Néo poderei aprontar?!

Morcego — Trapalhadas? — Ah, veremos
O que vai acontecer...

Se a coisa for engracada

Ajudarei — s6 pra ver!

De padres, fieis, beatas

Tenho queixas, pode crer!
(RAMALHO,2002, p., 11-12)

Neste trecho, percebemos que o Diabo, por impeto, busca arquitetar um plano maldoso
para se divertir em cima das “falhas” dos seres humanos, falhas estas que eram consideradas
atitudes reprovaveis dentro de dogmas religiosos. Ao longo da peca, o Diabo persuade as
personagens a entregar-se as suas proprias fraquezas para assim desfrutarem do festejo

anteriormente arquitetado.
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No fragmento textual a seguir, vemos que o Diabo, que a partir de entdo, torna-se
personagem central da trama, induzindo os demais participantes da peca a realizarem seus

desejos carnais, persuadindo inicialmente uma Beata a entregar-lhe o vinho:

Diabo — Pegue uma das garrafas
Que escondidas devem estar

E nem sabe que presente
Precioso vai ganhar!

Morcego — E fécil de adivinhar
Benza-o Deus pra ndo murchar!

Beata — senhor monge, nfo me tente,
Tirar — seria roubar!

Também, nem sei que presente

Iria o senhor me dar...

Diabo — Uma coisa... viva e quente
Vocé iria adorar!

(RAMALHO, 2002, p., 17).

Observamos que o imaginario cristdo ¢ fortemente marcado na narrativa, pois no caso
da personagem Beata, representante de uma classe de mulheres criadas dentro dos
ensinamentos pregados pela igreja catdlica, considera como pecado apropriar-se de algo que
ndo lhe pertence, no caso em questdo o vinho do altar, porém o Diabo ndo demonstra nenhum
sentimento de reprovag@o que o ato € errado, pelo contrario, estimula a beata a revelar seus
desejos mais intimos.

No trecho a seguir, notamos mais uma vez o Diabo, ironicamente, incitando o Padre a

participar da desordem estabelecida:

Padre — Agora, vamos confessem
Quem comecou a maldade?

Que fez da capela um antro

De pecado e falsidade?

Diabo — confessem — que o castigo
Sera sem do nem piedade!

Morcego — dar calado por resposta,
Nio confessar a verdade!

Padre — ninguém se acusa de nada?
Ninguém sabe, ninguém viu?

A capela destruida,

O vinho todo sumiu!

Pentelhos e tabacudas

Vio pra P. que os pariu!

Diabo — seu padreco presepeito,
Seu comildo de primeira,

Tire logo esse disfarce

E caia logo na gafieira!
(RAMALHO, 2002, p., 39-40).
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No fragmento a cima citado, notamos que o Diabo desconsidera completamente o
estranhamento do Padre em relag@o a confusdo que acontecia na capela, desdenhando da fala
do mesmo, o Diabo diminui a significancia clerical que o imaginario religioso construiu sobre
os titulos que se eram concedidos e a importancia que 0os mesmos carregavam, e simplesmente
convida o Padre para participar da festa.

Ao observarmos o Diabo ramalhiano, notamos que ha por tras de seu discurso uma
linha de dialogo sarcastica e vexatdria marcada por uma face comica. Justapde-se a este
discurso uma criticidade que ndo mais se comporta como repressora do comportamento
humano, mas volta-se para denunciar a coacio religiosa que, como ja foi dito antes, tomou
parte da representacdo artistica do Diabo para acentuar o que a religido desejava pregar, ou
seja, fez-se uso da imagem artistica do Diabo para instaurar discursos de cunho doutrinario no
ambito religioso.

Sobre este aproveitamento que a religido fez em cima da imagem artistica do Diabo,
Magalhdes e Brandao (2012), intitula de “pedagogia do medo”, isto €, os ensinamentos
eclesiasticos passam a doutrinar os fiéis a terem medo da figura do Diabo. Assim, sobre essa
ambiguidade da representatividade artistica e caricata sobre a figura do Diabo, os autores

citados (2012, p., 280), afirmam que
Por um lado, ela captou bem as formas diversas da cultura popular lidar com as
representagdes do Diabo, por outro, ela também serviu aos Interesses
sistematizadores da Igreja de tornar estas representagdes ainda mais fortes para o uso
despético da instituigdo numa verdadeira pedagogia do medo.

De tal modo, a representagdo da figura do Diabo proposta pela autora na obra se
distancia desse carater conciliador entre Igreja e meio artistico, pois apresenta um Diabo
subversivo a ordem social estabelecida através do discurso entranhado no imaginario cultural
religioso. No trecho a seguir, observamos que a personagem Diabo utiliza termos do
vocabulario catolico para desconstruir o discurso religioso da peniténcia para o perdao dos
pecados.

Diabo - Ora isto € peniténcia
Pra remissio dos pecados,

E aressurei¢fio da carne
Dos mistérios afogados

Dos que estavam enrustidos
Com os instintos amarrados!

Beata — Caiu do céu por descuido
Esse padre trasviado!
(RAMALHO, 2002, p., 37).
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Portando, existe dentro da pega Charivari, especificamente representado pelas falas da
personagem Diabo, a desconstru¢ao do discurso religioso catolico trazido na bagagem de
nossos colonizadores, principalmente na representacao do Diabo dentro da narrativa que nao
demonstra interesse em repreender os desejos das demais personagens, pelo contrario,
comprova se tratar de comportamentos naturais dos seres humanos, conforme os estudos de
Magalhdes e Brandao (2012, p. 282) apos o Romantismo “O que era coisa do diabo passa a
ser cada vez mais coisa do humano.”.

A dramaturga apropria-se do imaginario religioso para criar um Diabo que desconstroi
e debate sua propria imagem dentro do discurso cristdo catolico. E o faz, através do discurso
oficial religioso parodiado, desmistificando a face aterrorizante do Diabo por meio de

dialogos entre 0 mesmo e as demais personagens, COmo vemos no proximo seguimento:

Padre — Vinho, vinho e mais vinho!
Dancam tolos e bufoes!

Beata - Opressores e oprimidos
Sem muitas condenagdes!

Sacristdo — Liturgia dos sentidos
No delirio das paixoes!

Diabo —E a bebedeira € tdo grande,
O charivari cresceu,

Que com pouco todo mundo

Fica nu como nasceu!

E no mero dessa esbornia

Juizo sé tenho eu!

Todos — E das canseiras da vida,
Luta do Mal contra o Bem,

Uma pausa divertida

Por direito todos tém!

E no vinho a apetecida
Inconsciéncia também.
(RAMALHO, 2002, p., 45).

Embora, haja uma predominancia de uma a atmosfera festiva durante a trama na qual
0 unico personagem que aparenta ser possuidor da razao seja o Diabo, a inversao dos valores
morais estabelecidos pela igreja que a peca apresenta ndo deixam de reconduzir os que leem
e/ou assistem o Charivari aos valores dominantes ditados pela religiao (MUNIZ, 2008).

Como foi visto anteriormente, o Diabo, que para a religido tornou-se artificio
moderador dos costumes dos fieis, atraveés da “pedagogia do medo”, ato que Magalhdes e
Brandao (2012) toma como defini¢ao os moldes doutrinadores que se era possivel apregoar
nos mais diversos sermdes, perde em partes seu carater acusador.

A figura do Diabo disseminado pela igreja vinha tomar formas horrorosas com

personalidade de delator, acusador e condenador dos “pecados” humanos, o Diabo
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ramalhiano, por sua vez, nos € apresentado como uma personagem incentivadora da
apreciacdo dos prazeres carnais, essa a¢ao lasciva complementada de palavras grosseiras e
gestos obscenos a autora chama poeticamente de “liturgia dos sentidos/no delirio das
paixdes!” (RAMALHO, 2002, p., 45).

Assim como o Diabo ramalhiano sofre uma ressignificagdo, o Charivari, festa popular

medieval, também sera ressignificado pela autora, neste sentido,

a farsa ¢ o Diabo ramalhianos optam pela festa em detrimento da moral. Como se
viu, ao contrario do carater reparador, repressor ¢ moralizador do charivari
medieval, a dramaturga paraibana propde que seu Charivari seja “liturgia da
libertagdio™. As personagens sdo convidadas a “cair na gafieira”, a “cair na
bandalheira”, “opressores ¢ oprimidos/ sem muitas condenagdes!” (RAMALHO,
2002a, p. 45). A dramaturga atualiza o sentido daquele rito medieval relativizando
os elementos que o motivavam. (MUNIZ, 2008, p., 28).

Com isso, 0 jogo de sentidos produzido pela autora, convida o leitor/espectador a rever
mesmo que intuitivamente alguns conceitos do imaginario catolico que marcam a trajetoria de
todo cristdo. Através da desconstrugdo do discurso acerca da visao e criagdo da figura mitica
do Diabo dentro do imaginario religioso, especificamente no Charivari de Lourdes Ramalho,
esta representagdo ndo se relaciona com a imagem do mal, desenvolvida e repassada pela

Igreja Catolica, mas proporciona ao publico uma visdo burlesca dessa figura, desta maneira,

O ri1so popular, de cariater magico e encantatorio, desde a Idade Meédia, sempre
converteu as divindades em objetos de burla e blasfémia, nas visdes cOmicas, nas
parddias, onde o Diabo € um alegre porta voz das opinides néo oficiais, da santidade
pelo avesso, que nada tem de aterrorizante, mas sim de grotesco (RAMALHO, 2002,
p..07).

Diante disto, a peca teatral em estudo vem abordar diversos temas e conflitos

intrinsecos do ser humano, situagdes e sentimentos antagdnicos que sempre existiram como,
por exemplo, Bem ou Mal, certo ou errado, salvag¢ao ou perdicdo, através de uma linguagem
ironica que ridiculariza as falhas humanas, pecadilhos estes que sdo “todos perfeitamente
perdoaveis, ou melhor, nao condenaveis na sociedade contemporanea. [...], pois a condi¢ao
humana de todos [os personagens], compreendida em perspectiva moderna, os iguala, sem
distingdo.” (MUNIZ, 2007, p., 18).

Portanto, o Diabo do Charivari Ramalhiano perde o tom acusatorio e a representacao
assustadora da imagem propagada pela cultura cristdo-catolica, tornando-se um embaixador
de uma visdo moderna a respeito do comportamento humano, que nada tem de intercessora da

conduta dentro de moldes religiosos.

6 CONCLUSAO
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No estudo realizado foi possivel construir uma analise bibliografica sobre a peca
Charivari, de Lourdes Ramalho. Dentre as personagens presentes na pec¢a, nos detemos em
analisar a figura mitica do Diabo, como esta personagem se porta € como Lourdes Ramalho
imprime, sob sua Otica, a personalidade desta personagem. Assim, nesta perspectiva, nos
embasamos em teorias sobre imagem, simbolo e imaginario, tanto quanto nos estudos que
foram realizados a respeito da historicidade da imagem do Diabo ao longo dos anos, para que
se fosse possivel atingir os objetivos propostos pela pesquisa.

Constatou-se, entdo, que a dramaturga promove uma inversio interpretativa sobre o
que o imaginario religioso propagava a respeito da imagem do Diabo, isto €, enquanto a
religido mistificava a figura do Diabo como sendo a principal representagdo maléfica e que
acabava sendo o responsavel pelas mazelas humanas, a autora nos apresenta em seu Charivari
um Diabo fanfarrdo, burlesco, propagador de orgias e incentivador dos prezares sexuais, nada
tendo de delator e/ou condenador das falhas das personagens, falhas estas que eram tidas,
dentro do padrao religioso cristdo, como pecados humanos.

O Charivari, que se caracteriza como sendo uma festa popular medieval, com o intuito
de expor os comportamentos fora dos padrdes estabelecidos pela sociedade da época, que
tinha por finalidade fazer uma critica social aos moldes vigentes daquela sociedade, €
ressignificado pela dramaturga paraibana da mesma forma que o Diabo foi reinterpretado por
ela.

Sendo assim, o Charivari ramalhiano procura nio expor ou criticar esses pecadilhos
humanos, pelo contrario, a escritora estabelece uma atmosfera festiva utilizando a personagem
Diabo para iniciar e dar continuidade ao que a autora chama de “liturgia dos sentidos/ no
delirio das paixdes!”.

As leituras realizadas proporcionaram a desconstrugio da figura do Diabo, isto porque
a visdo estabelecida pelo imaginario religioso monta uma imagem condenatéria com formas
horrorosas e personalidade de delator sobre esta personagem mitica que povoa até hoje o
imaginario cristio. Além disso, foi possivel somar contribui¢des valiosas a respeito da obra e
vida de Lourdes Ramalho.

Atraveés das leituras e analises concretizadas, conclui-se que se € necessario dar uma
maior aten¢do aos estudos voltados para o teatro paraibano, visto que os trabalhos existentes
sobre a obra de Lourdes Ramalho, especificamente falando, sao escassos. Enquanto a figura
do Diabo, é notavel que ha diversas pesquisas feitas sobre o mesmo, contudo, sdo pesquisas

pouco disseminadas.
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Portanto, o trabalho realizado vem contribuir para que a literatura paraibana seja vista
como objeto de estudo. Explorar o contexto cultural, social, politico e religioso tornou-se, no
caso do Charivari, de Lourdes Ramalho, gratificante, pois a riqueza da cultura regional
imprimida pela autora em seus escritos faz com que o leitor/espectador entre na atmosfera
nordestina presente na obra.

Sobre a figura do Diabo, estre trabalho traz contribui¢des importantes a respeito das
possiveis interpretagdes que essa figura mitica pode ter, dessa forma, quando constatamos
isto, podemos reinterpretar esta figura que esteve sempre presente no nosso imaginario,
relacionando-a com a nossa experiéncia humana em forma de orientagdo sobre o nosso
comportamento humano.

Entretanto, so cabe a cada um de nds, de acordo com a sua carga cultural, social,
filosofica, religiosa e emocional conceber as interpretagdes possiveis do que venha a ser a
figura do Diabo e que papel o mesmo podera vir, ou ndo, desempenhar em sua vida.

A obra como um todo, vem inclinar-se para um pensamento que a ideia de que a
reinterpretagdo da figura mitica do Diabo € cabivel. Isto porque, no mundo pos-moderno €
possivel sugerir uma nova reinterpretagdo do papel desempenhado pela figura do Diabo no
comportamento humano, fundamentada pelos principios da razdo e da ciéncia, fato que se
contrapde sobre a ideia anteriormente propagada pelos dogmas religiosos da cultura cristéo-

catolica.

RESUMEN

La figura mitica del Diablo viene, a lo largo de los afios, sufriendo diversas interpretaciones
dentro de los mas diversos contextos, ya sean historicos, culturales, sociales y literarios. Es
notable que la mayor parte de la vision que actualmente tenemos acerca de esta figura se
relaciona con un personaje de caracter religioso condenatorio, vision ésta, que fue, y es
ampliamente difundida por la religion. El objetivo principal de esta investigacion es presentar
la figura del Diablo ramalhiano que se contrapone a la figura del Diablo que fue ampliamente
divulgado por la cultura cristiano-catolica. Nuestra fundamentacion se basa en Andrade
(2006), Le Goff (1994), Laplantine e Trindade (1997), Magalhaes e Brandao (2012) e Muniz
(2007) En el analisis se muestra que la obra de Charivari, de Lourdes Ramalho, se inclina
hacia la izquierda, para un pensamiento que la idea de que la reinterpretacion de la figura
mitica del Diablo es cabal. Esto porque, en el mundo post-moderno es posible sugerir una
nueva reinterpretacion del papel desempefiado por la figura del Diablo en el comportamiento
humano, fundamentada por los principios de la razon y de la ciencia, hecho que se contrapone
sobre la idea anteriormente propagada por los dogmas religiosos de la cultura cristiano-
catolica.
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