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A BOCA QUE VOS FALA SOBRE O SAGRADO E O PROFANO

Luana Andrade dos Santos”

RESUMO

A Literatura desde os tempos remotos, sempre esteve entrelagada com as experiéncias
humanas e, principalmente, como o género poético, ja que resulta da necessidade dos seres
humanos resignificar o real/imaginario. O poético possibilita, assim, a revelagdo do ser, pois
permite externarliza nossas experiéncias e até mesmo encontramos com a nossa identidade,
sejam elas de carater profano e/ou sagrado.O objetivo principal deste artigo € analise os
poemas [esta do corpo de Deus e Trottoir da referida obra poética da escritora, Adélia Prado,
com o intuito de compreender como se manifesta o sagrado/profano A abordagem teorica
baseia-se em Zolin (2005), Todorov (2003), Bosi (1977), Paz (1982; 1994) Eliade (1992). A
analise nos mostra que a poesia de Adélia Prado tem carater bastante instigante, envolvente e
revolucionario, pois 0s seus recursos poéticos, como a intertextualidade, desperta nos leitores
a curiosidade, os levando a procurar por outras leituras, além de promover reflexdes sobre
questdes como; a condi¢dao feminina na sociedade contemporanea, as subjetividades do “eu” e
sem comentar do erotismo/sagrado, que por si s0 chama a atencao para o texto. Embora seja
categorizada como esta fora do canone, € uma obra importante de valor tanto artistico quanto
representativo.

Palavras-chave: Poético. Sagrado/profano. Condigdo feminina.

1 INTRODUCAO

A Literatura desde os tempos remotos, sempre esteve entrelacada com as experiéncias
humanas e , principalmente, como o género poético, ja que resulta da necessidade dos seres
humanos resignificar o real/imaginario. O poético possibilita, assim, a revelacdo do ser, pois
permite externarliza nossas experiéncias e at¢ mesmo encontramos com a nossa identidade,
sejam elas de carater profano e/ou sagrado.

E, dessa necessidade do individuo, de querer compreender e significar o mundo, que
provém a formagdo dos valores éticos, sociais e econdmico das sociedades, Do mesmo modo
que surgem inumeras formas artisticas que promovem a manifestacdo dessas identidades
poéticas, embora algumas dessas formas, em especial; a poesia, contradiga a certas ideologias

dominantes.
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Nessa linha de pensamento, a poesia torna-se um instrumento que norteia €, a0 mesmo
tempo, revela; os costumes, Os pensamentos € 0s sentimentos que estdo presente nos
contextos sociais de cada cultura, na qual ocorre o reconhecimento desses valores pelos os
seus individuos, pois a poesia pode revelar ideais e, também, denuncia-las.

A natureza revolucionaria da poesia, proveniente de uma “consciéncia de
contradi¢do”, perante as ideologias dominantes, sempre possibilitou, por meio das formas
poemas, sonetos, baladas, cantigas mostrar as diversas facetas, que j& existiram e existem na
sociedade, sobretudo, as facetas das consideradas minorias, por serem excluidos e, a0 mesmo
tempo, silenciados do cenario social.

Sendo assim, na criagdo poética, ela assume as mais variadas formas, em
conformidade com as situagdes, acontecimentos historicos e convicgdes de cada lingua e
na¢do, desta forma, o género poema, através de sua pluralidade imagética, recupera o estado
da verossimilhanga da linguagem, que € desmitificada e reduzida a agdo comunicativa da fala
cotidiana por uma face irrealidade do imaginario poético.

Na relag@o entre o género poema e a linguagem social, resultam na revelagdao das
identidades, assim, ao lermos uma obra poética, descobrimos partes do nosso “eu”, que até
aquele momento, nos era desconhecido, isto €, uma caracteristica oculta no nosso modo de ser
e que aparece nas imagens e na linguagem poética do poema através de figuras de
pensamento.

Duas dessas identidades, mais frequente e presente, nos modos de ser que os
individuos assumem, estdo relacionados com as experiéncias humanas do sagrado e do
profano, assim o mundo € entendido por meio dessas concepgdes, onde na experiéncia
religiosa, o0 mundo € sacralizado pelas as hierofanias e a experiéncia profana, que
dessacralizagdo do mundo e os torna a experiéncia mais mundana.

Na poesia contemporanea brasileira, que se desvincula dos modelos poéticos
classicos: o épico e a tragédia; apresentando uma grande heterogeneidade de formas poéticas,
repletos de hibridismo e intertextualidade, expondo, neste universo literario, as identidades
dos individuos modernos, sobretudo, a identidade e o espa¢o da mulher na sociedade
contemporanea, representado através de uma poesia de autoria fermina e fora do canone.

Nessa linha argumentativa de pensamento, propomos neste trabalho de conclusdo de
curso, compreender a representacdo do espago feminino na presente obra 7erra de Santa
Cruz, da poetisa Mineira, Adélia Prado, a partir de um estudo analitico/interpretativo de linha

erdtico/sagrado, em torno dos poemas; 7rottoir e Festa do corpo de Deus, da referida obra,



assim, com a tematica erdtico/sagrado demostraremos como as concepgdes do sagrado e
profano revelam-se como uma identidade fermina no texto objeto desta pesquisa.

Em 1981, € lancado o livro de poesia Terra de Santa Cruz, a terceira obra poética de
Adélia Prado, o livro esta divido em trés partes, o primeiro intitulado de Territorio composto
por 28 poemas e nele esta contido o poema 7rottoir, a segunda nomeado Catequese com 11
poemas e que encontra-se o0 poema Festa do corpo de Deus; e a terceira chamada Sagragdo
contendo, apenas, 1 poema.

Nesta obra, a autora da mais énfase aos sentimentos de inquietagdo diante das
experiéncias com o religioso, sentimentos, esse, de admira¢ao diante de uma figura divina, e
que a propria autora possui, dessa forma, ela traz para os poemas os sentimentos, os ritos e 0s
costumes da ideologia cristd junto com a presenga do erotico.

Na obra poética de Adélia Prado, percebemos a presenga dessas duas caracteristicas
marcante, € que podem ser visto na maior parte de seus poemas, a religiosidade, em virtude da
intertextualidade com os textos biblicos; e o erotismo, devido as cenas imagéticas envoltas de
uma aura erotica. A autora, em sua poesia, mostra uma linguagem mais cotidiana, estruturado
em versos livres, abordado questdes relacionadas a identidade da mulher moderna, trazendo,
também, suas proprias experiéncias.

Ressaltamos que a coletdnea Terra de Santa Cruz (1981), objeto de analise desse
trabalho de conclusao de curso-TCC, ¢ uma das obras publicada no inicio da carreira da
autora e que a consagrou como escritora, marcando, assim, a presenca da autoria feminina no
cenario poético contemporaneo brasileiro.

Na obra desta mineira, observamos que o seu foco principal, esta voltado para as
experiéncias do cotidiano da mulher, pois a tematica que nos mostrou ser bastante recorrente
em seus poemas, refere-se a uma valorizagdo do ser feminino e das diversas identidades, que
uma mulher pode assumir, durante toda sua existéncia em meio as esferas sociais.

E, diante desse contexto, que fomos incentivados a realizar uma analise nos poemas
Festa do corpo de Deus e Trottoir da referida obra poética da escritora, Adélia Prado, com o
intuito de compreender como se manifesta o sagrado/profano manifestam-se no imagético de
sua obra.

Podemos, no entanto, especificar nossos objetivos como: a-) evidenciar a escrita
feminina no livro Terra de Santa Cruz da escritora Adélia Prado; b-) categorizar as imagem
poéticas do sagrados e profanos nos poemas 7rottoir e Festa do corpo de Deus; c-) interpretar

as imagem profanas e sacralizadas, associadas ao erotismo/sagrado.
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Diante disto, conduzimos a presente pesquisa, procurando evidencia a marca da
literatura de autoria feminina e de natureza nao-candnica, no cenario, excludentes, da tradi¢ao
literaria e de autorias masculinas. Esta pesquisa € de carater quantitativa/qualitativa.

A abordagem das concepgdes apresentado neste trabalho leva em consideragdo as
teorias da critica feminista e da literatura de autoria feminina, de Lucia Osana Zolin (2005); e
as teorias e estudos sobre a poética e a poesia contemporanea, tomaremos por base Octavio
Paz (1982), Tzvetan Todorov (2003), e para a analise das imagem do sagrado e profano,
Alfredo Bosi (1977), Octavio Paz (1994) e Mircea Eliade (1992).

Portanto, os focos das analises volta-se para as imagem do sagrado e profano nos dois
poemas em analise. Desta forma, para execucao desta pesquisa decidimos dividir nosso
trabalho em trés partes, assim, descritas:

No primeiro topico, intitulado “Breves palavras poético sobre Adélia Prado”, que
apresentamos um breve perfil biografico da autora, mostrando suas principais obras,
carateristicas e a tematica mais recorrente nas suas obras poéticas.

No segundo topico, nomeado de “A Linguagem Poética”, evidenciamos a discursido
dos estudos da lirica, sobre o passado mitico da linguagem e da sua natureza poética, exibindo
uma breve discri¢ao acerca de duas perspectiva distinta sobre a analise literaria poética. E um
subtopico titulado de “A Revelagdo Poética”, oferecemos a distingdo entre o sagrado e o
profano como duas nogdes existenciais assumidas pelos os seres humanos, assim como, elas
se materializar na criagdo poética.

Finalizamos com o terceiro topico chamado “4 Poetiza¢do Do Sagrado E Profano”,
expde, inicialmente, sobre a poesia como uma forma de resisténcia e a analise do corpus desse
trabalho de conclusdo de curso. Por fim, nossas consideragdes finais e referéncias usadas na
elaboragdo e fundamentagao deste trabalho.

Nesta presente pesquisa, buscou, pois, evidenciar o sagrado e o profano/erotico como
uma forma de exteriorizagdo de uma identidade feminina promovendo, assim, uma
valorizag@o da mulher, concep¢@o que € bastante essencial na referida obra da autora. Diante
disso, ressaltamos que este trabalho n3o procura fazer uma analise critica rigorosa salientando
os pontos negativos da obra de Adélia Prado, mas, sim, evidencia o imagético das
experiéncias do religioso e do poético envolvidos por um toque erético e por caracteristicas
estruturais de sua criagdo no seu imaginario poético. Desta forma, esperamos que o
sagrado/profano de autoria feminina possam oferecer uma pequena contribui¢do para o

estudos relacionados a esta tematica.
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2. NO UNIVERSO POETIZADO POR ADELIA PRADO

Adélia Luzia Prado Freitas ¢ uma poetisa brasileira contempordanea que nasceu na
cidade de Divinopolis situado no estado de Minas Gerais no ano 1935. Tendo uma origem
catolica e seguindo as tradi¢des cristds catolicas casou e da unifo nasceram 5 (cinco) filhos.
Formada em filosofia pela a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Divinopolis
(FAFID), exerceu o magistério durante 24 anos, foi chefe da divisdo cultural da Secretaria
Municipal de Educa¢io e da Cultura de Divinopolis (SEMEC) e também fez parte da equipe
de orientagdo pedagogica.

Iniciou sua carreira literaria aos 41 anos e apos mandar seus primeiros poemas a
Affonso Romano de Sant'Anna, critico literario e poeta, que mostrou esses poemas a Carlos
Drummond de Andrade, assim, com “apadrinhamento” desses dois grandes poetas €
publicado em 1976 pela editora Imago, a primeira coletanea de poesia de Adélia Prado
intitulado Bagagem. Os poemas apresentam versos livres com um viés de oralidade, dividido
em partes nomeadas de: O modo poético, Um jeito e amor;, A sarga ardente- I, A sar¢a
ardente 11, e Alfandega.

O seu segundo livro de poesia nomeado de O coragdo disparado € publicado em 1978
pela a editora Nova Fronteira, na qual, a obra ganha o prémio
Jabuti’, promovido pela Camara Brasileira do Livro (CBL). No ano seguinte e na mesma
editora, a autora lanca seu primeiro livro de prosa, Solte os cachorros (1979), a partir desse
momento, a carreira literaria de Adélia Prado alcanga o sucesso desejado, pois ela comega a
inserisse no mundo das letras, marca da autoria e do espago da mulher na literatura, pois de
acordo com Zolin (2005),

No Brasil, como no exterior, a literatura de autoria feminina, de até
bem pouco tempo atras, ndo existia efetivamente, isto €, ndo aparecia
no canone tradicional. [...] O novo lugar que a mulher passa a ocupar
na sociedade em decorréncia do feminismo fez-se refletir (e ndo
poderia ser diferente) nesse status quo. De um lado, a critica literaria,
antes de dominio quase exclusivamente masculino, passou a ser
praticada por mulheres; de outro, estas passaram a escrever mais como
literatas, livres dos temores da rejei¢ao e do escandalo. (ZOLIN,2005,
p., 276).

O universo poético literario de Adélia Prado cresceu com um numero significativo de

obra de poesia e prosa assim divididas:

T Nota explicativa (1.0 prémio Jabuti é o mais consagrado prémio da Literatura Brasileira, contendo 29
categorias de disputas, e o seu objetivo ¢ de valorizar tanto os escritores quanto o trabalho de todos envolvidos
na produgdo e criagio de um livro.)
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Poesias (1981 a 2010).

Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987), A faca no peito (1988), Oraculos de maio
(1999), A duracao do dia (2010).

Prosa (1980 a 2006).

Cacos para um vitral (1980), Os componentes da banda (1987), O homem da mao seca
(1994), Manuscritos de Felipa (1999), Filandras (2001), Quero minha mae (2005), Quando eu
era pequena (2006).

Antologias (1978 a 1999).

Mulheres & Mulheres (1978), Palavra de Mulher (1979), Contos Mineiros (1984), Poesia
Reunida (1991), Antologia da poesia brasileira (1994), Prosa Reunida (1999).

Na sua poesia, Adélia Prado, retrata a vida simples do cotidiano, valores vivenciados
pela a escritora na cidade Divinopolis, sobretudo o cotidiano da mulher, conforme Zolin
(2005, p.,279-280) “tais obras trazem em seu bojo criticas contundentes aos valores
patriarcais, tornando visivel a repressdo feminina nas praticas sociais, numa espécie de |...J
conscientizagdo desencadeado pelo feminismo.”.

Em seu universo poético ela aborda questdes como; o casamento, amor e o papel da
mulher na sociedade contemporanea, promovendo a valorizagdo do universo feminino,
mostrado, assim, as varias faces de uma mulher que pode ser: mae, esposa, dona de casa e
intelectual, produzindo um embate entre o feminino, relacionado a tragos feminil,
identificados com especifico da mulher; com o feminismo, movimento filosofico, politico e
social que reivindica a igualdade de direitos entre mulheres e homens.

As poesias pradiana ¢ bastante marcada pela a religiosidade, por apresentar inimeras
referencias, ou mesmo, intertextualidades biblicas; e pela a presenga do erotismo. De acordo
com Eliane Robert Moraes em entrevista ao canal YouTube, o que distingue um texto erdtico
de um pornografico ¢ através de como € feita a representacdo do sexo no texto, ou seja, na
pornografia, aparece de forma mais realista mostrando tudo, diferente do erotico que so6
sugere essa representacdo. Assim como o uso constante do recurso de hibridizagao.

As obras poéticas de Adélia Prado sdao consideradas manifestagdes ndo-candnicas,

denominadas como Literatura Marginal ou literatura da minoria como afirma Pesséa (2017),

como a poesia digital, a poesia visual, o neobarroco ¢ as experiéncias neoconcretas.
Muitas dessas tendéncias vigentes e Dbastante evidentes, porém, ainda
incompreendidas, se veem excluidas do cénone tradicional e, em consequéncia
disso, diversos poetas permanecem ignorados pela critica especializada, também
desinteressada em analisar fendmenos atualissimos. (PESSOA, 2017, p. 3.
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Portanto, o canone, termo de origem religiosa empregue na literatura como uma forma
de denominar obras consagradas pelo o seu valor estético regrado e social, sempre possuiu um
carater seletivo, marginalizando, assim, aqueles que ndo se encaixavam ou divergiam dos seus
moldes, interesses e concepgdes, a exemplos dos movimentos de “contracultura”
desencadeados pelos os anos 60, que permitiu o surgimento das tidas poesia marginal, que

renegava os moldes tradicionais do canone.

3 A LINGUAGEM POETICA

A relagdo do ser humano com a linguagem vem desde os tempos mais antigos, foi a
partir dessa relag@o que permitiu ao individuo compreender o seu mundo e a si proprio, assim,
surge a filosofia e a ciéncia derivada da necessidade do ser humano de significar, ou seja,
todas as criagdes humanas tiveram o seu inicio na linguagem. Podemos observar esta pratica

por um vieis cristdo que Deus ao formar o homem deu por meio de linguagem.

No principio, Deus criou o céu ¢ a terra. A terra estava sem forma ¢ vazia; as trevas
cobriam o abismo e um vento impetuoso soprava sobre as aguas. Deus disse: “Que
exista a luz!” E a luz comegou a existir. Deus disse: “Que as aguas que estdo
debaixo do céu se juntem num soO lugar, e aparega o chdo seco”. E assim se fez. E
Deus chamou ao chdo seco “terra”, e ao conjunto das aguas “mar”. E deus viu que
era bom. Deus disse: “Que a terra produza relva, ervas que produzam semente, ¢
arvores que déem frutos sobre a terra, frutos que contenham semente, cada uma
segundo a sua espécie”. E assim se fez. Entdo deus disse: “Fagamos o homem a
nossa imagem ¢ semelhanca. Que ele domine os peixes do mar, as aves do céu, os
animais domésticos, todas as feras ¢ todos os répteis que rastejam sobre a terra”. E
deus criou o homem a sua imagem; a imagem de Deus ele o criou; ¢ os criou
Homem ¢ mulher. [Génesis 1: 1,3; 9.11; 26,27]

A origem da linguagem ¢€, ainda, desconhecida e ndo se sabe ao certo como foi a
primeira linguagem humana, contudo, acredita-se que inicialmente a linguagem, como a fala,
possuia uma natureza mitica, isto €, a linguagem desde o inicio esteve entrelaga com os mitos

0 que possibilitou a construg¢ao dos simbolos, segundo Octavio Paz (1982),

Linguagem ¢ mito sdo vastas metaforas da realidade. A esséncia da linguagem ¢
simbolica porque consiste em representar um elemento da realidade por outro, como
ocorre com as metaforas. [...] E, desse modo, ¢ um instrumento magico, isto €, algo
susceptivel de transformar em outra coisa e de transmutar aquilo em que toca [...] O
homem ¢ homem gragas a linguagem, gracas 4 metafora original que o fez ser outro
¢ o separou do mundo natural. (PAZ,1982, p., 41-42).

O carater “rebelde” das palavras impossibilitar de haver uma forma fixa de
significagdo, quer dizer, a palavra € uma representacdo simbolica de algo real e seu simbolo

ndo se limita apenas a uma representa¢ao, mas pode a partir de um simbolo gera varios outros,

0 que mostra uma natureza poética na linguagem. O género poema ¢ uma das formas que o
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ser humano encontrou para se chegar ao “profundo e original”,assim de acordo com
Paz(1982),

A linguagem que sustenta o poeta possui duas caracteristica: € viva e comum. [...].
Gragas a poesia, a linguagem reconquista seu estado original. Primeiramente, seus
valores plasticos e sonoros, em geral desdenhados pelo pensamento: em seguida, os
afetivos; por fim, os significativos. Purificar a linguagem, tarefa do poeta, significa
devolver-lhe sua natureza original. (PAZ, 1982, p..49,58).

O poema detém uma importancia na constru¢do da identidade das sociedades, pois

mostra como elas realmente sdo e propde uma identificagdo, assim, “Cada vez que surge um
grande poeta hermético ou movimentos de poesia em rebelido contra os valores de uma
sociedade determinada, deve-se suspeitar de que essa sociedade, e ndo a poesia, sofie de
males incuraveis.” (PAZ, 1982, p.,54).

A poesia moderna brasileira, se rebelar contra os moldes estéticos tradicional,
usufruindo de uma liberdade poética com, versos livres, o uso da linguagem cotidiana e
pluralidade imagética. E o que traz a poesia, Adélia Prado, ao representa a subjetividade da
mulher contemporanea, imerso em tematicas como o erotismo e religioso, no qual o leitor se
identifica e o faz refletir sobre sua propria existéncia o que revoluciona a lirica
contemporanea. Vejamos o exemplo no poema “A boca”,

A BOCA

Se olho atentamente a erva no pedregulho

uma voz me admoesta: mulher! mulher!

como se me dissesse: Moisés! Moisés!

Tenho missdo tdo grave sobre os ombros e quero s6 vadiar.

Um nome para mim seria A BOCA

ou A SARCA ARDENTE E A MULHER CONFUSA
ou ainda e melhor A BOBA GRAVE.

Gosto tanto de feijdo com arroz!

Meu pai e minha mie que se privaram

da metade do prato para me engordar

sofreram menos que eu.

Pecaram exatos pecados,

voz nenhuma os perseguiu.

Quantos sacos de arroz ja consumi?
O Deus, cujo Reino ¢ um festim,
a mesa dissoluta me seduz,

tem piedade de mim.
(PRADO, 2006, p., 9)

Contudo, a poesia contemporanea com seu hibridismo, discordante das crengas social
e desprendida da retorica tradicionalista. Ver-se diante de um impasse, como realizar uma
analise critica dessas obras poéticas tdo distintas, sem ignorar o seu valor literario poético?
Segundo Tzventan Todorov, em seu artigo intitulado de “Poética e Critica”’, mostra duas

visdes critica sobre a analise literaria.
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Na primeira de Jean Cohen, que estuda uma caracteristica comum presente nas obras
poéticas, como o foco principal no poema; e, ja na segunda o de Gérard Genette que se
preocupa com uma analise descritiva e analitica da estrutura poética, com o foco no poeta.
Todorov (2003), deixa claro em seu texto que ambas as obras, sdo importantes para critica
poética, sobretudo para uma reflexdo que “Ndo podemos mais nos remeter as defini¢oes das
poéticas classicas, que alids ja esquecemos; temos de forjar novas.” (TODOROYV, 2003, p.,

54).

3.1 A REVELACAO POETICA

Para Eliade (1992), o sagrado ¢ definido como algo que se opde ao profano e que se
manifesta no “mundo natural” por meio das hierofanias, ou seja, através de objetos ou
elementos, no qual, possui um determinado valor sacro, resultante da organizag¢ao social,
economica e cultural de uma dada sociedade, pois na experiéncia religiosa todo o cosmo €
sacralizado. Ja o profano, € tudo aquilo que ndo € considerado sagrado, isto €, sdo as
experiéncias profanas do “mundo natural”, onde o ser humano, sobretudo das sociedades
modernas, dessacraliza 0 cosmo.

O sagrado e o profano, assim, contribuem para as duas nogles existenciais, a do
individuo religioso e a do individuo nao religioso, como também, para a distingdo entre a
durac@o do tempo sagrado e um tempo mitico que podem se tornar presente através dos ritos;
e o0 tempo profano, um tempo existencial que ocorre do nascimento até a morte.

A experiéncia do religioso, principalmente em sociedades arcaicas, ocorre como uma
tentativa do ser humano expressar e compreender o divino, por isso que surge as hierofanias,
advém da necessidade do individuo racionalizar quando se depara com uma realidade
sobrenatural, ou seja, acontece um deslumbramento que o faz se expressar. Para isso, Paz
(1982) argumenta que,

O homem € um ser que se assombra: ao se assombrar, poetiza, ama, diviniza. No
amor ha assombro, poetizaciio, divinizagdo e fetichismo. O poetizar também brota
do assombro, e o poeta diviniza como ¢ mitico ¢ ama como o enamorado. [...] O
horror sagrado brota da estranheza radical. O assombro produz uma espécie de

diminui¢do do eu. O homem se sente pequeno, perdido na imensidio, mal se vé
sozinho.” (PAZ, 1982, p.,172-173)

E inegavel a necessidade do ser humano de significar todas as coisas, da mesma forma
de quere significar a si mesmo, ou melhor, “desejar profundamente ser”. Por essa razao, o ser
humano encontra possibilidade para revelar esse ser, desse modo, descobre formas para

transcender a sua condi¢do, logo, “A4 liberdade do homem se funda e se radica em ndo ser
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mais que possibilidade. Realizar essa possibilidade é ser, criar-se a si mesmo.” (PAZ,1982,
p.,188).

Uma dessa possibilidade que permitir transcender o ser € a experiéncia poética que
revelar, através do “ritmo-imagem”, a condi¢do paradoxal humana; como a morte e a vida,
mas na sua totalidade. Uma outra possibilidade € a experiéncia religiosa, que revelar o ser, e
também possui uma poética, como as escrituras sagradas, porém se manifesta apenas como

uma interpretagio dessa condigdo.

Em suma, a experiéncia religiosa ¢ a poética tém uma origem comum; suas
expressOes historicas — poemas, mitos, oragdes, exorcismo, hinos, representagdes
teatrais, ritos etc. — sfio as vezes indistinguiveis; as duas, enfim, s@io experiéncias de
nossa “outridade” constitutiva. A religifio, porém, interpreta, canaliza e sistematiza a
inspiragdo, dentro de uma teologia, [...] A poesia nos abre a possibilidade de ser que
todo nascer contém; recria o homem ¢ o faz assumir sua verdadeira condi¢dio, que
nio ¢ a separago vida ou morte, mas uma totalidade: vida e morte num so instante

de incandescéncia.” (PAZ, 1982, p.,189-190).

Contudo, a experiéncia do religioso destoar da experiéncia do poético, pelo o fato de
negar que a possibilidade do ser seja revelado e criado a partir da perspectivava de uma
totalidade entre vida e morte, ou seja, o individuo religioso, principalmente os pensamentos
catolicos, interpreta a condi¢do humana com uma recusa a sua natureza mortal, anulando

,assim, a morte com uma concep¢ao de eternidade.

4. A POETIZACAO DO SAGRADO E PROFANO

Nos tempos contemporaneos, a poesia € dessacralizada pelas ideologias dominantes,
isto €, pelos os modos burgués de proceder e pensar do capitalismo, que desvia a “vontade
mitopoética”, aquela necessidade do ser humanos de compreender e significar o mundo, para
uma no¢ao guiada segundo os interesses capitalista, uma poesia onde seu valor ¢ dado
segundo a sua posi¢ao hierarquia social.

De acordo com Bosi (1977), essa desmitifica¢do ocorreu em virtude da decadéncia da
funcdo dos mitos diante das novas formas que o ser humano criou para explicar as coisas; as
ciéncias. Apesar disso, a verdadeira poesia sempre encontrou meios para resistir a abstragao

mecanizado dos convénios sociais imposto pela a ideologia dominante.

A resisténcia tem muitas faces. Ora propde a recuperagiio do sentido comunitario
perdido (poesia mitica, poesia da natureza); ora a melodia dos afetos em plena
defensiva (lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da prosa ardente de
Rousseau); ora a critica direta ou velada da desordem estabelecida (vertente da
satira, da parddia, do epos revolucionario, da utopia). (BOSI, 1977, p.,144-145).
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Podemos arguir que a produg@o poética, em sua grande maioria das vezes, possui um
carater de contradi¢ao que se opdem a realidade do meio social e a suas doutrinas. Trazendo
novamente a tona, pela a recorda¢do, o universo mitico e heroico dos tempos primordiais, ou
seja, uma “ressacralizacdo”. Embora, a cultura atual, profundamente imersa na ideologia,
limita-se as chances das cria¢des de ideais utopicos.

Essas recordagdes, utilizadas pelos os poetas, sdo um resgate as memorias passadas ou
a criacao de ideais utopicos futuros, como uma forma de recusar ao tempo presente, o que
Bosi chama de “O presente aberto”, que “Desde os profetas biblicos até Maiakovski, Brecht e
Neruda, a recusa irada do presente, com vista ao futuro, tem criado textos de inquietante

Jforca poética.” (BOSI, 1977, p.,158). Para isso, este autor expde que

a ruptura com a percepgdo cega do presente levou a palavra a escavar o passado
mitico, os subterrdneos do sonho ou a imagem do futuro. [...] Projetando na
consciéncia do leitor imagens do mundo ¢ do homem muito mais vivas e reais do
que as forjadas pelas ideologias, o poema acende o desejo de uma outra existéncia,
mais livre e mais bela. E aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo, o
poema exerce a alta fun¢do de suprir o intervalo que 1sola os seres. [...] A poesia
traz, sob as espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual,
vale a pena lutar.” (BOSI, 1977, p.,192).

Logo, a poesia permanece resistindo até mesmo em tempos conflituosos e hostil, onde
0s cenarios sociais parecem desfavoravel a qualquer criagdo artistica, principalmente, a
poética, no entanto, a poesia nos mostra que € capaz de sobrevive em meios opressores,
resistindo e persistindo através dos tempos.

Cotejando o pensamento de Paz (1994), ela emergiu no século XII, no sul da Franca
em pleno cenario feudal, a poesia provencal, que é responsavel pelos os dois importantes
legados deixados a nossa civiliza¢do ocidental; a poesia lirica e as suas concepgdes de amor.
E mesmo depois de todos esses séculos, ainda continuam presentes algumas das suas
particularidades.

A poesia provengal que Adélia tras em seus poemas esta ressonancia medieval, nasce
em um periodo europeu de grande prosperidade e riqueza dos senhorios feudais, possibilitado
pelas cruzadas, em uma sociedade que embora tenha recebido varias influencia culturais,
“desde os povos nordicos até os orientais”, €, sobretudo crista. E, nesse ambiente, que um
grupo de poetas criam o “amor cortés”, que passa a influir ndo sé na poesia, mas também nos

costumes.

Os poetas nfo o denominaram ‘amor cortés’; usaram outra expressdo; fin ‘amors, que
dizer amor purificado, refinado. Um amor que néo tinha por fim nem o mero prazer
camal nem a reprodugdio. [...] Os poetas provengais adotam o costume arabe,
invertem a relagfio tradicional dos sexos, chamam a dama de sua senhora e se
confessam seus servos [...] essa mudanga fol uma revolugio. Inverteu as imagens do
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homem e da mulher consagradas pela tradi¢fio, afetou os costumes, atingiu o
vocabulario e, através da linguagem, a visfio do mundo.” (PAZ, 1994, p., 70,74).

Apesar da poesia provencal ter surgido em uma sociedade de dominio crista, partes
dos ideais do “amor cortés” divergiam das doutrinas catolicas, entre elas, esta a exaltacao e
ascensdao da mulher que para a igreja era considerando como um pecado de idolatria, ou seja,
o amor devia ser apenas professado a Deus, ainda assim, as mulheres de familia ricas,
usufruia de certa liberdade no periodo medieval, como também, muitas delas foram
trovadoras.

Os poetas provengal eram adeptos a ficgdo poética do “amor cortés”, mas tinham
concepgdes diferentes em relagdo a etapa final da “cortesia”, no entanto, “o amor é o fruto de
uma sociedade refinada; ndao é uma paixdo tragica [...] porque seu fim ultimo é a Joi, essa
felicidade que resulta da unido entre o gozo e a contemplagdo, o mundo natural e o

espiritual” (PAZ, 1994, p., 87-88). O critico Paz , ainda refor¢ca em seu pensamento que,

Dante mudou radicalmente o ‘amor cortés’ ao coloca-lo na teologia escolastica.
Dessa forma reduziu a oposicéio entre o amor € o cristianismo. Ao introduzir uma
figura feminina de salvacéo, Beatriz, como intermediaria entre o céu e a terra, [...]
Petrarca ¢ um espirito menos forte que Dante; sua poesia nfio abarca a totalidade do
destino humano, suspenso pelo o fio do tempo entre duas eternidades. Mas sua
concepedo do amor ¢ mais moderna; nem sua amada ¢ uma mensageira do céu nem
entreabre os mistérios sobrenaturais. Seu amor ¢ ideal, ndo celeste; Laura ¢ uma
dama, ndo uma santa. (PAZ,1994, p., 89-90).

Assim como os poetas Dante (Divina comédia) e Petrarca (O Canzionere), onde
ambas as obras seguiram a personificagado do “amor cortés”, porém, esses dois autores
apresentaram duas concepgoes distintas do amor representados a figura feminina. Para Dante
sua amada Beatriz é sua intercessora, papel igual da Virgem Maria, um amor ligado a
caridade, ja para Petrarca sua amada Laura é idealizacdo de sua propria contradi¢des. No

poema abaixo vemos uma outra forma de amor
TROTTOIR

Minhas fantasias eroticas, se1 agora,

eram fantasia de céu.

Eu pensava que sexo era a noite inteira

¢ s0 de manh@zinha os corpos despediam-se.

Para mim veio muito tarde

a revelagio de que ndo somos anjos.

O re1 tem uma paixfo — dizem a boca pequena —,
regozijo-me imaginando sua voz,

sua méo desvencilhando da fronte a pesada coroa:
*Vem ca, ha muito tempo néo vejo uns olhos castanhos,
tenho estado em guerras...’

O rei desataviado,

com seu sexo ericavel mas contido,

pertinaz come eu em produzir com vVoz,

mio ¢ olhos quase extaticos um vinho,
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um sumo roxo, acre, meio doce,
embriaguez de um passelo entre as estrelas.
A voz apaixonada mais inclino os ouvidos,
aos pulsares, buracos negros no peito,
rapidos desmaios,

onde esta coisa pagd aparece luminescente:
com ervas de folhas redondinhas

um negro faz comida a beira do precipicio.
A beira do sono, a beira do que niio explico
brilha uma luz. E de afoita esperanca

o salto do meu sapato no meio-fio

bate que bate.

(PRADO, 20006, p., 9 11-12)

O poema nos mostra, inicialmente, uma contemplagdo da experiéncia erodtica
comparando com a experiéncia do religioso, que ao longo do texto vai-se revelando, de forma
sugestiva, a uma figura feminina e agente desses devaneios, isto €, uma prostituta, e que se
comprova ao final do poema, como também, em seu titulo: 7rottoir, que é uma palavra
francesa que designar a calgada de uma rua.

A imagem do sagrado e profano sdo apresentados no poema por meio de uma situagao
da realidade social, onde a autora traz para o poema a cena de uma meretriz, vendendo o seu
corpo, em uma calgada, projetando, assim, nesta cena de carater profano um devaneio erético
mesclado a uma reflexdo religiosa. Por isso, “A semelhan¢a aparece como efeito de um
movimento pelo qual a linguagem produz um contexto comum a palavras que, até entdo,
eram proferidas em contextos separados.” (BOSI, 1977, p., 31). Valendo, ainda do

imaginado ¢, a um s6 tempo, dado ¢ construido. Dado, enquanto matéria. Mas
construido, enquanto forma para o sujeito. Dado: ndo depende da nossa vontade
receber as sensagdes de luz e cor que 0 mundo provoca. Mas construido: a imagem
resulta de um complicado processo de organizacgio perceptiva que se desenvolve
desde a primeira infincia. [...] As imagens, quando assumidas e recodificadas pelo
discurso, dédo a este uma textura complexa cujos modos de base, os fantasmas, se
pdem “entre o puro pensamento ¢ a intuigdo da natureza. (BOSI, 1977, p..15,35).

Vemos, também, o uso da reiteragdo na palavra “a beira”, como um forma para
enfatiza a imagem do meio-fio da rua, evidenciando, dessa maneira, a condi¢gdo em que o
sujeito lirico encontra-se, seja como um estado fisico, emocional e/ou social, pois o sujeito
esta a beira de tudo até mesmo do que n3o compreende, revelando um sentimento de
marginalizagao.

De acordo com Paz (1982), as imagens poéticas possibilita a coexisténcia dos
“contrarios” e da relagao entre esses contrarios podem-se produzir ou nao, uma nova
realidade, visto que cada imagem presente no poema apresenta a realidade por meio de uma
totalidade, ou seja, a imagem, assim como a percep¢do, pode revelar uma pluralidade de

sentidos de um objeto a0 mesmo tempo em que os unifica, portanto,
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o poeta faz algo mais que dizer a verdade; cria realidades que possuem uma verdade:
a de sua propria existéncia. As imagens poéticas tém a sua propria logica e ninguém
se escandaliza de que o poeta diga que a dgua ¢ cristal [...] Mas essa verdade estética
da imagem s6 vale dentro de seu proprio universo. Finalmente, o poeta afirma que
suas imagens nos dizem algo sobre o mundo e sobre nos mesmos ¢ que esse algo,
ainda que pareca um disparate, nos revela de fato o que somos. (PAZ,1982, p.,131).

Diante disso, ratificamos que no poema Troftoir, a presenga simultanea tanto da
experiéncia religiosa quanto a erdtica que permite revelar a sacralizagdo de um ato lascivo,
que até nos deixa supor que seja um dos resquicios das particularidades do “amor cortes”,
como também, desvendar uma identidade oculta, logo, “A imagem ndo explica: convida-nos a
recria-la e literalmente a revivé-la.[...] A imagem transmuta o homem e converte-o por suda
vez em imagem, isto €, em espago onde os contrarios se fundem.” (PAZ, 1982, p.,137).

A sacralizagido de um corpo € um rito comum na experiéncia religiosa, principalmente
a do catolicismo, onde a consagra¢ao do corpo de cristo efetua-se por meio de um rito
hierofanico representativo, assim como uma das caracteristicas do “amor cortes”, que ¢ a
contemplag@o do corpo amado. Da mesma forma, nos mostra o segundo poema corpus desta
analise

FESTA DO CORPO DE DEUS

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,
anunciando a paixdo:

“O crux ave, spes unica

O passiones tempore”.

Jesus tem um par de nadegas!
Mais que Javé na montanha

esta revelagdio me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

E proprio do sexo o ar

que nos faunos velhos surpreendo,
em criangas supostamente pervertidas
¢ a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando
e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demonios porfiaram

€m nos cegar com este embuste.

E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas
a inocéncia da carne.

Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execracio

o que dizes € amor,
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amor do corpo, amor.
(PRADO, 2006, p., 69-70)

Neste poema, a autora novamente expde uma situagdo da realidade para revelar a
imagem do sagrado e do profano, mas agora aparece em uma cena da experiéncia da ordem
do religioso, onde nos mostra uma figura feminina, aparentemente muito religiosa,
contemplando a representagdo do corpo de Cristo suspenso na cruz, por meio de uma
erotizagao.

Segundo Bosi (1977), a admiragdo ou o temor por uma imagem permite que ela se
perpetue e transcenda através das formas de um “idolo” ou de um “tabu”, pois esse instante de
“quase-idolatria” por uma imagem, e que € bastante comum nas crencgas religiosas, termina
produzindo uma imagem internalizada que se manifesta como uma dessas formas, logo, essas
formas de transcender possibilita o fetiche.

Sendo assim, o poema Festa do corpo de Deus, nos exibe um sujeito lirico em um
momento da religiosidade cristd, ou seja, nos ritos da denominada “semana santa”, onde a
autora evidencia no comeg¢o do poema, com uso da intertextualidade, dois versos do hino
latino “Vexilla Regis” do poeta Venancio Fortunato, consagrado pelo o seu uso durante a
“semana santa”. Logo, o verso “O passiones tempore” produz uma ambiguidade no poema, e
que comprova tanto o tempo em que o sujeito se encontra quanto o seu estado sentimental

diante da imagem sacra.

Para Santo agostinho, o olho ¢ o mais espiritual dos sentidos. E, por tras de Santo
Agostinho, todo o platonismo reporta a Idéia a visdo. Conhecendo por mimese, mas
de longe, sem a absorvigo imediata da matéria, o olho capta o objeto sem toca-lo,
degusta-lo, cheira-lo, degluti-lo. [...] A vontade de prazer, o medo a dor, as redes de
afeto que se tecem com os fios do desejo vio saturando a imaginagio de um pesado
lastro que garante a consisténcia ¢ a persisténcia do seu produto, a imagem. (BOSI,

1977, p..17-18).

Portanto, a adora¢do da imagem sacra, culmina em uma contemplagio erotizada das
formas corporea da imagem de Cristo na cruz, ja que a Unica coisa que cobre o corpo da
imagem ¢ uma espécie de panos sobre as partes intimas, no entanto, nao impede que o sujeito
lirico de vislumbrar as suas formas fisicas e compare com apari¢ao de Deus para Moises em
[Exodo 33: 18,23], assim, depois dessas reflexdes de experiéncia religiosa mesclado com o

erotismo, permite que a figura feminina descubra uma parte oculta de st mesma.

5. CONSIDERACOES FINAIS
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Nesta pesquisa, foi desenvolvida uma analise analitico/interpretativo nos poemas;
Trottoir e Festa do corpo de Deus, presente no livro Terra de Santa Cruz, da poetisa Mineira
Adélia Prado. A abordagem realizada buscou entender as concepgdes do sagrado e profano
como uma forma de revelar uma identidade feminina. Logo, a pesquisa denominada a boca
que vos fala sobre o sagrado e o profano mostrou as imagens poéticas; sacralizadas e
profanas, relacionadas com erotismo/sagrado.

A pertinéncia desse trabalho de conclusio de curso-TCC estar evidente na sua
tematica erotico/sagrado, que procurou compreender duas experiéncias existenciais das
identidades humanas, por meio do imagético do sagrado e do profano, presentes nos dois
referidos poemas dessa pesquisa, assim, promovendo uma forma de externalizar uma
identidade feminina.

Concluimos que as estratégia poéticas, como o foco nas subjetividades do ser feminino
marcado pelo o discurso religioso € combinado ao erotismo desperta a curiosidade do leitor.
Para tanto, que a autora faz uso de uma linguagem simples e mais do cotidiano, constituido
por versos livres e, ao mesmo tempo em que faz uso da norma culta e do recurso da
intertextualidade, principalmente biblica, para deixar a obra bem atrativas

Constatamos, ainda, que nos dois poemas de Adélia Prado, apresenta duas
representacdo de identidades feminina bastante distintas; no primeiro poema uma mulher da
vida e no segundo uma mulher religiosa, como também expde contextos diferentes, no
entanto, ambas as personalidades possui algo em comum, pois seus discursos consistem em
uma reflexio erotico-religioso vinculado ao amor e o erotismo.

Desvincular essa duas importantes vertentes; o amor e o erotismo € uma tarefa
improvavel além de ser um grande equivoco, pois elas estdo correlacionadas e contribui para
apreensdao de um antigo e misterioso estado sentimental, o amar. E que desde antiguidade,
fora interpretado de varias formas e com arquétipos de casais, suas influencias abrangem ao
épico, a lirica e o dramatico, como também, continuam vigentes.

Logo, nos dois poemas da coletdnea poética da escritora Adélia Prado, 7erra de Santa
Cruz, podemos observar nitidamente a frequéncia das duas marcas norteadoras de seus
poemas: a religiosidade, correspondente a ideologia cristd, mais especificamente aos ritos
catolicos; e o erotismo, apresentado sutilmente com um aspecto fetichista.

Nos poemas 7rottoir e Festa do corpo de Deus da escritora Mineira, percebemos,
também, que a satura¢do de pluralidade imagética, visto que favorece em dispor inimeras
interpretagdes, assim, facilitando aos leitores se identificarem com os poemas, ndo permite

deter-se em apenas uma interpretagdo concretar, o que se tem sdo formas sugestiva, implicitas
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e que se moldam de acordo com a concepgao de cada leitor diante de cada palavra e imagem
do poema.

A busca da mulher contemporanea pela a sua propria identidade, em um cenario de
dominag¢do masculina, € o foco principal de Adé¢lia Prado em seus poemas, que procura
ressaltar as lutas das mulheres pela a igualdade social e de direito entre homes e mulheres,
devido as influencias dos movimentos feministas ocorridos no Brasil na década de 70.

Dessa maneira, a autora evidencia a voz feminina através dos seus poemas e, logo,
marcar a representagao feminina na lirica brasileira, ou seja, a poetisa também marca o seu
lugar na poesia contemporanea, como também, para o cenario literario brasileiro, que até
entdo era dominantemente de cunho masculino.

Portanto, vislumbramos, nesta obra de Adélia Prado, uma poesia de carater bastante
instigante, envolvente e revolucionario, pois 0S seus recursos poeticos, como a
intertextualidade, desperta nos leitores a curiosidade, os levando a procurar por outras leituras,
além de promover reflexdes sobre questdes como;, a condi¢gdo feminina na sociedade
contemporanea, as subjetividades do “eu” e sem comentar do erotismo/sagrado, que por si sO
chama a ateng¢do para o texto. Embora seja categorizada como esta fora do canone, ¢ uma obra

importante de valor tanto artistico quanto representativo.

RESUMEN

La literatura desde los tiempos remotos, siempre estuvo entrelazada con las experiencias
humanas vy, principalmente, como el género poético, ya que resulta de la necesidad de los
seres humanos resignificar lo real / imaginario. El poético posibilita asi la revelacion del ser,
pues permite externalizar nuestras experiencias e incluso encontramos con nuestra identidad,
sean ellas de caracter profano y / o sagrado. El objetivo principal de este articulo es el analisis
de los poemas “Festa do corpo de Deus” e “Trottoir” la obra poética de la escritora, Adélia
Prado, con el proposito de comprender como se manifiesta lo sagrado / profano El enfoque
teorico se basa en Zolin (2005), Todorov (2003), Bosi (1977), Paz (1982; 1994) Eliade
(1992). El analisis nos muestra que la poesia de Adélia Prado tiene un caracter bastante
instigador, envolvente y revolucionario, pues sus recursos poéticos, como la intertextualidad,
despierta en los lectores la curiosidad, llevandolos a buscar otras lecturas, ademas de
promover reflexiones sobre cuestiones como ; la condicion femenina en la sociedad
contemporanea, las subjetividades del "yo" y sin comentar del erotismo / sagrado, que por si
solo llama la atencion sobre el texto. Aunque es categorizada como esta fuera del canon, es
una  obra  importante de  valor tanto  artistico como  representativo.

Palabras clave: Poético. Sagrado / profano. Condicion femenina.
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