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RESUMO

Partindo de um olhar historiografico, seguimos pelos meandros do subgénero literario
distopico como fonte historiografica, utilizando da narrativa trilogica Jogos Vorazes, da
escritora estadunidense Suzanne Collins, para compreender as metaforas que nos sao
apresentadas originadas pela sociedade espetacular (DEBORD, 1997). Assim,
compreendemos e contextualizamos a distopia com Thomas Morus (1516), John Stuart Mill
(1818) e Russel Jacoby (2001; 2007); pensamos o papel das obras distopicas enquanto
subjetivas, ou seja, criagdes a partir da realidade e da visdo de seus autores imbuidos de sua
temporalidade (PERRONE-MOISES, 2016). Dessa forma, a sociedade do espetaculo € uma
das maneiras de perceber o que Foucault (2008) chama de sociedade disciplinar e biopolitica,
e também um sinénimo das praticas estratégicas pensadas por Michel de Certeau (2007).
Portanto, a proposta dessa pesquisa € compreender as formas de resisténcia e/ou taticas
(CERTEAU, 2007) possiveis de dificultar o controle do espetaculo. Para isso, discutimos o
sujeito Outro — aquele diferente de ndés — e suas outridades, percebendo-o
interdisciplinarmente enquanto solidario com seus sofrimentos e dores, fomentando a
compaixdo (SELLINGMANN-SILVA, 2009), tornando-a uma forma de resistir, dentre as
muitas outras na narrativa literaria. Por fim, compreendemos a literatura enquanto fonte
importante para a escrita historiografica por sua pluralizagdo de sujeitos, o que se torna
importante na compreensao de outrem.

Palavras-chaves: Histéria e Literatura; Utopia e Distopia; Alteridade/Outridade e
Compaixao; Sociedade do Espetaculo; Jogos Vorazes.



ABSTRACT

Through historiographical lens, our study, based on 7he Hunger Games trilogy by American
author Suzanne Collins, follows the intricate ways of the dystopian subgenre in order to
understand the metaphors that have their roots in the society of the spectacle (DEBORD,
1997). Therefore, we are going to contextualize and shed light on Dystopia with the aid of
Thomas Morus (1516), John Stuart Mill (1818) and Russel Jacoby (2001; 2007); we are going
to reflect on the subjective role of dystopian works, 1. e., on how they are creations founded
upon the reality and vision of its authors who are imbued with their temporality (PERRONE-
MOISES, 2016). The society of the spectacle is then one of the ways to perceive what
Foucault (2008) referred to as disciplinary society and biopolitics; it is also an equivalent to
what Michel de Certeau (2007) has called strategic practices. Consequently, our research aims
to make sense of the tactics of resistance (CERTEAU, 2007) against the power of the society
of the spectacle. With that in mind, we are going to discuss the Other — that one who is
different from us — and their otherness, acknowledging them in an interdisciplinary way while
being sympathetic to their pain and distress, encouraging compassion (SELLINGMANN-
SILVA, 2009), turning it into a weapon of resistance among many others in the literary
narrative. Finally, we are going to examine the literature as an important source of the
historiographical writing because of its pluralization of subjects, which is an essencial tool to
grasp the other.

Key words: History and Literature. Utopia and Dystopia. Otherness and Compassion. Society
of the spectacle. Hunger Games.
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1 QUANDO UMA INTRODUCAO NAO E SUFICIENTE

O caminho até aqui foi constituido dificilmente. Vida pessoal e vida académica se
entrelagam mesmo que se tente a0 maximo ndo fazé-lo. Assim, alguns percursos levam a
busca do sonho, dos planos utépicos, enquanto que em momentos ermos o pesadelo assola,
transformando os caminhos a frente em monstros dificeis de serem destruidos. Os piores
medos tornam o mundo um lugar distopico, e quando se acredita que ndo € possivel piorar, a
possibilidade ja assombra. Para tanto, partindo da minha reflexio das dificuldades no mundo,
dos sonhos bons e ruins, se fizeram necessarios os questionamentos que deram origem a essa
pesquisa.

O primeiro contato com a trilogia distopica Jogos Vorazes (2009), da escritora
estadunidense Suzanne Collins, foi em 2013, antes mesmo de ingressar na Universidade
Estadual da Paraiba; diversas ideias foram pensadas para um trabalho de conclusdo de curso,
desde trabalhar com nog¢des de Tempo, Morte, Loucura, € com o mundo onirico de Harry
Potter, até que surgiu o Projeto de Inicia¢@o Cientifica (PIBIC) que abordava a Historia da
Leitura e dos Jovens Leitores a partir dos grupos de fas da saga da autora Suzanne Collins,
dessa forma a teoria distopica foi pensada, e visualizar os padrdes tenebrosos do presente em
um futuro possivel se tornou algo habitual.

A distopia tem diversas vertentes tedricas, seja utopia satirica, utopia negativa,
antiutopia, metadistopia, cacotopia ou pela propria nogao distopica. Elas complementam umas
as outras, ja que a ideia central é metaforizar as perversidades na realidade. Podemos perceber
com uma obra literaria distopica o discurso do real imbuido de biopolitica — controle dos
corpos e mentes por diversos meios —, entendendo-a como um meio para enxergar, criticar,
alarmar e inflamar essa politica disciplinar e controladora, para que percebamo-nos enquanto
antidisciplinadores, capazes de mudar os caminhos que nos sao ditados como obrigatorios.

Dessa forma, Jogos Vorazes ¢ uma escolha tao instigante quanto qualquer outra, talvez
ainda mais pela diversidade de temas abordados, desde o modelo cientificista de ensino,
questdes de corpo, controle e dominacdo biopolitica, revolugdo, capitalismo, pdo e circo,
sociedade de controle, (falta de) alteridade e/ou compaixao, entre diversos outros, abrindo o
leque de chaves de leitura para pesquisas futuras. Aqui sera analisado como a personagem
principal, Katniss Everdeen, vivencia a espetaculariza¢ao, em diversos ambitos, se tornando
resiliente, driblando as formas de “cativar/capturar” os sujeitos dominados, partindo de um
pensamento de alteridade/outridade e compaix@o. A personagem entra em um jogo — em que

precisara matar ou morrer — televisionado, comandado pelo governo de seu pais, a Capital, o
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que ¢ causado inicialmente pela necessidade de proteger sua irma e, mais tarde, toda a nagao
do pais conhecido como Panem.

Para tanto, no segundo capitulo — De More a Mill: os topos de sonho e pesadelo — sera
feita uma contextualizagdo historiografica do nascimento do termo “distopia”, por John Stuart
Mill, no século XIX, que designa um lugar de dor, o qual surge da utopia criada por Thomas
More, manifestando-se como forma de desencadear um sonho perfeito a ser alcangado. O
capitulo em sua primeira subdivisdo — Russel Jacob e os (anti) topos — segue para a influéncia
desses termos durante o século XX, — partindo do historiador nova-iorquino Russel Jacoby —,
que deram origem aos diversos fins nesse século, aos antiutopistas, fragmentando a utopia
projetista ou iconoclasta, e a liberdade em negativa ou positiva, até que a nogao de distopia
ressurge no século XX dentro das obras literarias para criticar as diversas sociedades
controladoras.

No segundo topico deste mesmo capitulo — Subjetividade: a(s) distopia(s) — taz-se um
levantamento de diversos autores de obras distopicas, de paises diferentes, utilizando de Leyla
Perrone-Moisés (2016), para compreender que a distopia € entendida por cada um de uma
forma divergente, assim como cada sujeito a escreve/lé com uma intencionalidade que pode
nada ter a ver com a de Outro, para percebé-la como subjetiva, ou seja, entender que a dor e o
pesadelo de uns ndo necessariamente sdo de outrem.

Faz-se importante essa percep¢ao da subjetividade para saber as razdes de Suzanne
Collins ter escrito sua trilogia e assim partir para destrinchar as tematicas da narrativa no
segundo capitulo, intitulado Jogos Vorazes para uns e outros, esse subcapitulo divide-se em
trés partes: a primeira — 4 sociedade do espetaculo (in)viabiliza a Outridade — centralizando a
sociedade do espetaculo, com Guy Bebord (1997) e Tzvetan Todorov (2003), para discutir a
alteridade/outridade como forga para desbancar a biopolitica; na segunda — Compaixdo resiste
a sociedade espetacular (?) —, analisamos as cenas em que a personagem Katniss Everdeen
esta intrinsecamente voltada a compaix@o — esse ato de sentir intensamente junfo com o outro,
que baseamos em Sellingman-Silva (2009), José Roberto Goldim (1999) e Cynthia Wall
(2006) — ao longo das trés obras, assim resistindo ao controle da sociedade espetacular; e na
terceira — Sobre a distopia real — emerge-se a distopia para além da ficgdo literaria, no campo
do palpavel, com o discurso da norte-coreana Yeon-mi Park, refugiada da Coréia do Norte,
que mostra como o controle € muitas vezes imperceptivel e, mesmo que nao acreditemos estar
vivendo um pesadelo, sejamos capazes de nos colocar no lugar de quem esta, quando nio for

possivel resistir juntos. Alteridade/Outridade, no minimo empatia, e se possivel compaixao —
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nao apenas tolerar ou respeitar, mas buscar entender as dores alheias —, talvez seja isso o
importante para transformar as distopias, conquistando liberdade e utopias dispares.

Esta introdugdo (ouso dizer que todas as introdugdes), ndao € o suficiente para
compreender toda a problematica dessa pesquisa, acreditamos que nem mesmo essa pesquisa
seja 0 bastante, entdo € aconselhado utiliza-la como iniciagdo no campo historico voltado a
pesquisa distopica e também para as compreensdes de alteridade/outridade e compaixao como
meios de resisténcia a sociedade espetacular. Apos essa explicacdo, citando uma frase de
abertura do espetaculo presente na saga abordada neste trabalho, vos recepcionamos:

“E que a sorte esteja sempre a seu favor!” (COLLINS, 2010, p. 26).



2 DE MORE A MILL: OS TOPOS DE SONHO E PESADELO

Para compreender a distopia precisa-se navegar por mares mais longinquos,
contextualizando o termo e seu uso, sendo assim, a utopia € o termo que o precede, dando-o
origem no século XVI, ao que tudo indica, a partir da obra literaria do filésofo londrino
Thomas More (1478-1535), nomeada Ufopia (1516). A palavra utopia, etimologicamente’,
vem do grego e € a jungdo do prefixo eu- (bom) ou ow- (ndo) somado a fopos (lugar),
significando “bom lugar”, “nio lugar” ou “lugar nenhum”. Dando a ideia de um lugar bom
demais para existir, ou simplesmente um nao lugar perfeito — o que em narrativas utopicas €
comum encontrar: um pais que ndo esta presente na realidade, com uma nagao “perfeita”,
considerada um sonho a ser alcangado, mas bom demais para acontecer.

Diz-se que essa narrativa sobre o governo/mundo perfeito vem de muito antes da
construcao de More, sendo mais facil encontrar citagdes sobre A Republica, de Platao, como
uma idealizag¢@o de uma Republica perfeita (pelo menos na perspectiva da época em que foi
escrito). E anacronico dizer que o termo utopia surge com idealistas anteriores a obra Ufopia,
mas a popularizagdo da ideologia utdpica surge muito antes da criagdo de Thomas More.
Assim, Jos€ D’ Assun¢ao Barros diz que:

O pensamento de autores 1dealistas que propunham ou imaginavam sociedades
perfeitas e, na opinidio de muitos, irrealizaveis, também passou frequentemente a ser
chamado de “utopico™, e ¢ neste sentido que Marx e Engels classificaram como

“socialistas utopicos™ alguns autores e filosofos de sua época, tais como Fourier,
Robert Owen ou Saint-Simon (BARROS, 2011, p. 163).

Com o passar do tempo, a expressdo utopia “tornou-se um substantivo utilizado para
se referir a cidades ou sociedades imaginarias nas quais os seres humanos tivessem
conseguido resolver todos os seus problemas fundamentais” (BARROS, 2011, p. 163) e,
assim como a distopia, passa a ter uma conotagdo politica, ou como diz Bianchi Rogério
Araujo: “De forma simplista e até mesmo vulgar, o ‘Utopico’ veio a ser, na esquerda, um
codinome para socialismo ou comunismo, enquanto, na direita, tornou-se sindnimo de
‘totalitarismo’ ou de ‘stalinismo’™ (ARAUJO, 2008, p. 2), portanto, percebe-se aqui o
questionamento central dessa pesquisa, que a utopia de uns se torna a distopia de outros, e

vice-versa.

! Online Etymology Dictionary. Disponivel em:
<www.etymonline.com/index.php?search=dystopia&searchmode=none>. Acesso em: 16 jun. 2016.
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Ja em 1868, John Stuart Mill, em discurso parlamentar sobre as ideologias politicas,

tanto sobre o governo quanto sobre a administra¢do da Igreja Episcopal da Irlanda, critica a
nog¢ao de ser Utopico:

Posso ser permitido, como aquele que, em comum com muitos de meus superiores,

foram submetidos a acusagio de ser Utdpico [...]. E, talvez, também complementar

antes de chama-los Utopicos chama-los dis-topicos, ou cacotopicos. O que ¢é

comumente chamado de Utdpico ¢ algo bom demais para ser praticavel, mas o que

eles parecem favorecer ¢ demasiado mau para ser praticavel” (MILL, 1868, s/p.
Tradugdo nossa).

Logo, Mill considera a distopia como uma ma utopia, uma antiutopia, ou uma utopia
: 29 ’ Py EE] . . . 3 P
demasiada “ma para ser praticavel”. A distopia vem do prefixo dis- (dys-)", também do grego,
e significa “mau”, assim, designa o “mau lugar” ou um “lugar de dor”, e, em contrapartida a
utopia, acaba por se tornar um sinénimo de pesadelo, um “novo mapa do inferno™:
No final do sécule XIX, com a ocupacdo total da superficie da terra pela forma-
dinheiro e pela submissfio universal da vida ao modelo quantitativo, o néo-lugar
deixa de ser espacial e passa a ter que se localizar em uma nova topologia, o tempo
futuro. Assim, o mesmo motivo utdpice da distribuigio 1gual ou proporcional de
quantidades, desenvolvido no socialismo utdpico do século XIX, passard entdo a ser
criticado enquanto modelo “totalitario”, uma vez sublinhado o seu carater
administrado. A igualdade administrada ignora a diferenga de cada humano, e
consiste portanto em um totalitarismo. E este 0 modelo que estruturara a série de
distopias de controle, os “novos mapas do infemo”, que a ficcdo cientifica
contemporéanea reproduzira no cinema com a freqiiéncia que conhecemos. A distopia

¢ originalmente contra-revolucionaria, ao associar a razfio como principio de estado

ao mecanismo de controle (PENNA, 2008, p. 193),

ou seja, a distopia obedece a uma estruturagdo propria, sendo contrarrevolucionaria, a partir
do que os personagens estratégicos planejam. Mesmo com uma sociedade disciplinar e
totalitaria, algumas narrativas distopicas produzem quebras no sistema, demonstrando o
contradiscurso e a resisténcia como possibilidades taticas e antidisciplinares (como € rotineiro
em grande parte dos textos distopicos do século XXI); mostra o silenciamento perante a
liberdade (algumas narrativas terminam ainda com os personagens silenciados, a exemplo dos
textos do século XX) que € visto apenas nos primeiros passos narrados nas distopias
contemporaneas, a exemplo de Maze Runner (2009), do escritor estadunidense James Dashner
(esse silenciar € marcado antes das personagens questionarem as regras por algum motivo);

tem participacdo de um oOrgdo privado ou um governante responsavel pelo controle da

* No original: “I may be permitted, as one who, in common with many of my betters, have been subjected to the
charge of being Utopian [...]. It is, perhaps, too complimentary to call them Utopians, they ought rather to be
called dys-topians, or cacotopians. What is commonly called Utopian is something too good to be practicable;
but what they appear to favour is too bad to be practicable.”

? Online Etymology Dicttionary. Disponivel em:
<http://www.etvmonline.com/index.php?term=dystopia&allowed_in_frame=0>. Acesso em: 16 jun. 2016
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sociedade, controle imagético e discursivo, ou seja, biopolitico; narra o periodo de um futuro
possivel (visto que a producao dessas distopias tenha o seu lugar histérico de produgao social
no presente). Ao pensar essa mutacao que € figurada no futuro, a distopia adentra no campo
da ficgdo cientifica, pois
A mutagdio que eu gostaria de analisar ¢ aquela que concerne ao futuro do homem.
Por isso mesmo minha intervencdo tem um carater futurista, isto €, um carater de
ficclio cientifica, se entendermos por esse termo nfo um género literario menos e
bastardo, mas a expressdio de uma realidade potencial, que ¢ parte de nossa realidade
e que se manifesta a0 mesmo tempo como ficgdo da ciéncia e ciéncia da ficgéo.
Parto, portanto, do pressuposto de que vivemos num tempo em que a ficgdo
cientifica deixou de ser sinénimo de fantasia para tornar-se a cifra de uma nova era.
Pois, como observa John Moore, um “nerd sem arrependimentos™ e escritor de
ficgo cientifica: “A ficgo cientifica ¢ o presente. Nos vivemos em uma sociedade
de ficgdo cientifica, e nio me refiro apenas a tendéncia da sociedade de se cercar de
aparelhos de alta tecnologia. O que quero dizer € que a projecio no futuro, outrora o
territorio do escritor de ficcdo cientifica, se transformou na modalidade dominante

de pensamento. Esta ¢ a influéncia da ficgfio cientifica no pensamento moderno™

(SANTOS, 2008, p. 45).

Partindo de Laymert Santos (2008) e sua referéncia a John Moore, compreendemos
que a projeg¢do de futuros possiveis esta em nos, partindo do nosso presente. De nossos
pensamentos, sejam eles utopicos e/ou distopicos. Para o historiador Russel Jacoby, tratar o
possivel € partir do politico, acredita que “Indicar o que € possivel exige que se entre no
terreno das opgdes politicas. Quase que por definigdo, entretanto, o pensamento utopico
mantém uma distancia do vaivém diario da vida politica” (2007, p. 213).

Stuart Mill também cita o sinénimo “cacotopia”, termo criado por Jeremy Bentham,
em 1818 (cinquenta anos antes do uso por Mill), que, conforme Chris Darke, citando
Bentham ao descrever a distopia, diz que € “o pior governo imaginavel” (2005, p. 24).
Segundo o blogueiro do site Pela Toca®, Jodo Vitor Aratijo™ “antes do termo distopia, Jeremy
Bentham, filosofo e jurista iluminista, utilizou o termo cacotopia no ano de 1818, com o
mesmo sentido de oposi¢do a utopia” (ARAUJO, 2015. Grifo do autor), ainda correlacionado
a esse sindnimo, o blogger diz que “[...] este termo foi defendido por Anthony Burgess, autor
de Laranja Mecdnica, por soar pior que distopia, que ja havia se tornado popular”
(ARAUIJO, 2015. Grifo do autor).

* Link do blog: www.medium.com/pela-toca

> ARAUJO, Jodo Vitor. Afinal, o que ¢ distopia? Um fendémeno literario que ndo ¢ nada recente, 2015.
Disponivel em: <https://medium.com/pela-toca/atinal-o-que-%C3%A9-distopia-ecd 1 cee7359f#. perzOlmwg>.
Acesso em: 16 jun. 2016



2.1 RUSSEL JACOBY E OS DIVERSOS (ANTI) 70POS

Se o sofrimento gerasse obras geniais, o mundo estaria
afogado em obras-primas. Se a miséria levasse a
transformacgdo social, o paraiso ja teria chegado ha
muito tempo (JACOBY, 2001, p. 160).

O tema distopico ascendeu no século XXI a partir da sua divulga¢do midiatica. Muito
frequente em filmes, a tematica distopica tem uma explosdo na historicidade presente,
fazendo com que as narrativas literarias que a usam como foco tivessem um crescimento de
adeptos, gragas a sagas como Jogos Vorazes (2008), de Suzanne Collins e Divergente (2011),
de Veronica Roth, dando espago e visao a diversos outros titulos, como Feios (2005), de Scott
Westerfeld; Legend (2011), de Marie Lu; Vivian contra o Apocalipse (2015), de Katie Coyle;
entre outros. Na escrita literaria ja € encontrada uma iniciagao dessa abordagem distopica ao
longo de todo o século XX, tendo em conhecimento como marcos® We (1922), de levguéni
Zamyanti, Admiravel mundo novo (1932), de Aldous Huxley; A revolugdo dos bichos (1945)
e 1984 (1949) de George Orwell; Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury, Laranja
Mecdnica (1962), de Anthony Burgess; O doador (1993), de Lois Lowry; Clube da luta
(1996), de Chuck Palahniuk, dentre outros.

O subgénero distopico surge em contrapartida a utopia, mas se percebermos, eles tém
familiaridades e, de tdo familiares, se tornam divergentes. Como diz o escritor e filosofo de
origem romena Cioran: “As Unicas utopias legiveis sao falsas” (2011, p. 92), pois enxergam
um periodo que ainda n3o chegou (em tese), mas ¢ dessa forma que na utopia “nasceu o
Porvir, visdao de uma felicidade irrevogavel, de um paraiso dirigido no qual o acaso ndo tem
lugar, onde a menor fantasia aparece como uma heresia ou uma provocacao” (CIORAN,
2011, p. 98).

O que se percebe € que a visao de Cioran sobre as utopias apresenta um tipo de
comicidade, ou provocagao. Dessa maneira, sua utopia transforma-se em distopia, e ambas
diferem-se por a utopia ser uma fantasia a se alcangar, e a distopia uma fantasia a se fugir,
como nao lugares: um perfeito e o outro de dor.

Cioran ¢ o exemplo perfeito de um corpo utopico/distopico, considerado paradoxal por

quem o critica, pois dizem que ele produz seus textos apresentando diversas formas de pensar:

® Lembrar que essas obras citadas sdo dadas como marco por sua disseminaciio midiatica, ¢ o “boom™ que
causou ao género abordado. E de nosso conhecimento outros textos que carregam em si essa tematica distopica,
ou até antiutopica (dependendo de quem a analise), vindos de datas anteriores, os mesmos pouco citados na
tradicdo distopica atual. Alguns exemplos sdo: O wltimo homem (1826), de Mary Shalley: A mdquina do tempo
(1895), de Edward Bulwer-Lytton e O tacdo de ferro (1908), de H. G. Wells.
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as vezes cetico outras vezes crente em demasia, acaba por refazer seus argumentos, beirando
o desdizer-se.

No primeiro capitulo do livro O fim da utopia (2001), intitulado O fim do fim do fim
das ideologias, Russel Jacoby, historiador nova-iorquino, contextualiza os altos e baixos das
construcdes ideologicas e seu conceito em diversas temporalidades, nos inteirando de que os
fins das ideologias cessam da mente o desejo e a busca por um futuro melhor que o presente;
também inteira sobre o fim das utopias, ja que diz ser uma pratica ideologica (JACOBY,
2001, p. 15-47). Se, para Jacoby, a utopia € uma pratica ideologica por caber no campo do
imaginario, como vem dizer alguns anos apos em seu livro Imagem Imperfeita (2007), por
lidar com sonhos de um futuro por vir, entdo a distopia também o €, mas de uma ideologia
sem expectativas, ja que “Privado de expectativas, o mundo torna-se frio e cinzento”
(JACOBY, 2001, p. 235), logo distopico.

A partir desse casamento com a ideologia, Jacoby fala sobre essa utopia estar ligada ao
“destino dos intelectuais”, por serem “pensadores independentes” (2001, p. 139). Esse
pensamento causou muitas discussdes ao longo da historia, como mostra em todo O fim da
utopia (JACOBY, 2001), alguns, como Chomsky, acreditavam que “os intelectuais
inevitavelmente acabam assumindo uma “posi¢do elitista”, tentando ‘“administrar” e
“controlar” a sociedade” (CHOMSKY, 1969; apud JACOBY, 2001, p. 145), sendo seguidos
por muitos criticos; outros acreditavam, assim como Mannhein, que “Os intelectuais estariam,
isto sim, ‘situados entre as classes’, relativamente desvinculados ou ‘flutuando livremente’”
(apud JACOBY, 2001, p. 148); esses pensamentos divergentes causaram uma quebra de
paradigma entre os intelectuais, que tornaram-se “profissionais da duvida”, sem qualquer
poder para questionar o que € verdadeiro ou falso, agora eles “desconfiavam da razdo e da
verdade” (JACOBY, 2001, p. 143).

Desse modo, o pensamento utopico comegava a ser visto como manipulador, aversivo
e causador de totalitarismos, mas nao a utopia defendida por Russel Jacoby, ele refere-se “nao
sO a uma visdo de uma sociedade futura, mas a uma visdo pura e simples, uma capacidade,
talvez uma disposi¢do para usar conceitos expansivos para enxergar a realidade e suas
possibilidades” (2001, p. 141), relacionando a utopia ao sonho de liberdade e felicidade. Nao
se pode culpar Jacoby por seu utopismo onirico, como também aos antiutopicos por
acreditarem que a utopia leva a regimes totalitarios. Levando a acreditar que a utopia chega,
ou precisa ser levada, ao seu fim, caracteristica da transi¢do do século XX para seu sucessor:

O fim do século xx, coincidindo com o fim de um milénio, viu o anincio de muitos
“fins”: fim do Homem, fim da historia, fim dos grandes relatos, fim das utopias, fim
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da cultura ocidental, fim dos intelectuais, fim da arte... Felizmente, nenhum desses
“fins”, até agora, se concretizou. Mas ¢ evidente que essas mortes anunciadas eram

indices de mutagdes (PERRONE-MOISES, 2016, p. 17).

Essas mutagdes deram origem a algo novo e a utopia encontrou diversos inimigos, os
quais desacreditavam uma possibilidade de perfei¢io a ser alcangada e partiam para uma luta
contraria, antiutopica. E perceptivel que nesse momento a utopia de uns se torna a antiutopia
de outros. Mas o que seria essa antiutopia?

Qualquer estudo sobre o espirito utopico deve ocupar-se de sua situagéo atual. Hoje,
a maioria dos observadores considera os utdopicos e seus simpatizantes, na melhor
das hipoteses, sonhadores inconsequientes e, na pior delas, totalitarios assassinos.

[...] Todos os ditadores do século XX, de Hitler a Pol Pot, ¢ todos os terroristas do
sé¢culo XXI foram taxados de utopicos (JACOBY, 2007, p. 10).

Entdo foi assim que nasceu a antiutopia, cunhando um termo que quer dizer ir contra a
utopia ou toda forma de dominag@o que ela possa fabricar, criado imaginando o utopico como
totalitarismo assassino, seguindo a no¢ao de que venha ser a pior das hipoteses. Para Arendt
(2012), o totalitarismo, e por assimila¢do a utopia, sdo formas de transmudar a condigdo
humana, com origens que viabilizam o terror pelo terror.

Para Russel Jacoby, € inconcebivel a ideia de o nazismo, o fascismo e qualquer tipo de
autoritarismo ou totalitarismo ser taxado como utdpico, ele acredita que a utopia ndo
inviabiliza a liberdade, sendo um caminho tragado pela imaginagao, diz que “A visdo utopica
sempre foi alimentada por sonhos e imagina¢do” (2001, p. 234). Indo de encontro a essa
crenga, percebemos que a utopia para o antiutopismo € apenas outra forma de dominagao,
pois quem possui um sonho ndo se detera em sua busca por alcanga-lo, independente dos
custos que possa causar; € entao que entra o nazismo e os fascismos do dia-a-dia, a conquista
do terreno, de um plano sonhado por um grupo (ou sujeito). Isto, independente da nogdo de
liberdade, é utopia, cabendo no campo das utopias positivas aos olhos dos dominadores.
Portanto, na perspectiva dessa pesquisa, contrariamos Jacoby, aceitando que os percursos
aonde a utopia leva sdo responsabilidades de seus idealizadores, e esses caminhos
desencadeiam dois tipos de liberdade.

Segundo o antiutopista, judeu e filosofo Isaiah Berlin (1909-1997), analisado por
Jacoby, existe dois tipos de liberdade, a positiva e a negativa, a primeira inviabiliza a
liberdade do Outro, a segunda amplia o espago da liberdade ndo invadindo espagos alheios,
por isso a liberdade negativa alarga-se, por se tratar da individual, e quanto mais livre, maior a
area de autonomia (apud JACOBY, 2007, p. 108).

Ainda seguindo essa nogdo de independéncia e liberdade, foi questionada a pratica

utopica, sonhar um futuro perfeito impossibilita ou ndo o autogoverno dos sujeitos, o que foi
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debatido pelos criticos e utopicos, fragmentando a utopia em duas divisdes: utopia projetista e
utopia iconoclasta.

A projetista, como o nome ja diz, fala em projetar. Ao planejar o futuro, pensa em seus
detalhes, construgdes politicas, econdomicas, culturais e reformulagdes sociais; acredita-se que
“Os utopistas projetistas querem realizar um ideal longinquo e isso leva a ditadura. Eles
querem transformar a sociedade [...]” (JACOBY, 2007, p. 96). Ja a utopia iconoclasta
(Ibidem, pp. 135-210) fala de ndo tentar visualizar o futuro, praticada em grande parte pelos
utopistas judeus, que em sua cren¢a nao devem dizer o nome ou dar imagem a Deus, também
ndo o fazem com o porvir, e por isso pensam apenas na harmonizag¢ao e felicidade do tempo
presente.

Adentrando o campo das obras narrativas, nota-se que o século XX foi abarrotado por
constructos textuais imbuidos de desgosto e pessimismo, implicando a transformag¢do de
diversas ideologias com a proximidade da passagem de tempos, como nos confirma a critica
literaria Leyla Perrone-Moisés:

[...] as principais obras narrativas do século XX nfo sdo otimistas, muito pelo
contrario. Grandes escritores do século passado manifestaram, em suas obras, um
desencanto e uma descrenga radicais, que hoje vemos como proféticos. Kafka,
Becket, Thomas Bernhard, Maurice Blanchot, Robert Walser, Elias Canetti, Orwell,

Huxley, Pasolini, Coetzee foram alguns dos precursores da literatura mais sombria
de nossa época (PERRONE-MOISES, 2016, p. 221).

Subsequente a isso, percebe-se como as discussdes sobre as diversas subjetivagdes das
utopias fizeram crescer, no século XX, o antiutopismo como a ndo permissao do alcance aos
sonhos projetistas e dominadores da liberdade, desta maneira, “N&o € a utopia, mas o seu
lapso que ¢ associado a violéncia” (JACOBY, 2007, p. 74), esse lapso muda as estruturas das
utopias, assim Russel Jacoby diz que “As utopias que falam ao nosso século sio distopias,
como We [Nos], de Zamyatin, Admirdavel mundo novo, de Huxley, e /1984, de Orwell, que
mostraram um mundo de controle e dominagdo” (JACOBY, 2001, p. 206). Entende-se,
portanto, distopia enquanto uma transformagdo do Zopos (lugar), vindo da utopia, mas
indagando os resultados das catastrofes do presente em um futuro préximo.

Desse modo, alguns fatores tornam-se notérios — nessa relagdo entre passado e
presente ou presente e futuro — ao analisar as consequéncias e efeitos das guerras do século
XX: doengas, ambientes catastroficos, crimes organizados, assim percebendo muitas
caracteristicas, do que naquele momento era futuro, em nosso presente, o século XXI. O
século do aumento dos diversos meios de assassinato, suicidio, depressdo, causando um tipo

de desprogresso utopico, ja que
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As utopias que se consideravam terminadas sfio as da modermidade: as que se
baseavam no progresso, na revolugio, no advento de um futuro de justiga social ¢
paz entre as nagdes. De fato, neste inicio do século XXI, esses objetivos ndo
concretizaram. Nenhuma das 1deologias politicas evitou que o mundo continuasse
em guerra, muito pelo contrario. O progresso tecnologico foi posto a servigo da
matanga, tanto nos exércitos das nagdes democraticas quanto nas acgdes terroristas
dos que a elas se opdem (PERRONE-MOISES, 2016, p. 221).

E sao essas aspiragdes de um futuro poés-apocaliptico, ndo tdo diferente do nosso
tempo presente, que fazem ascender as obras distopicas. Seriam essas distopias uma tentativa
de reflexdo do presente, pelos futuristas? Talvez sim, ja que “O empenho em vislumbrar
outras possibilidades de vida e sociedade continua sendo urgente, e constitui a condigdo
essencial para se fazer alguma coisa” (JACOBY, 2001, p. 235), se assim for, essas distopias
estdo recheadas de utopias, da busca por um futuro melhor.

Perrone-Moisés, inspirada pelo termo “pds-utopico” criado por Haroldo de Campos
(ele caracteriza-o para a poesia contemporanea), reformula-o para o campo da fic¢do e
acredita que a ficcao pos-utopica “representa ou imagina a sociedade de modo calamitoso, e
ndo apenas critico, como a maioria dos romances realistas atuais” (PERRONE-MOISES,
2016, p. 221), assim, o filosofo Gresh diz que, estruturalmente, “em livros pods-apocalipticos
distopicos, [...] os remanescentes da humanidade sobrevivem contra intempéries, que incluem
desde guerras nucleares a total exteriorizagdo do meio ambiente [...]” (GRESH, 2012, p. 9), e
nos lembra de que esses cenarios, nos livros distopicos, sao induzidos pelo homem, mas
caracteristicas desanimadoras estdo presentes ha tempos, partindo de desesperanca e
melancolia: “Quanto a literatura, n3o € de hoje que ela apresenta o homem e a sociedade em
estado catastrofico e possivelmente terminal. A distopia ja predominava na literatura desde o
fim do século XIX. [Pois ja anunciava] a melancolia e a desesperanga do romance moderno”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 221).

Segundo Russel Jacoby (2007, p. 32), a distopia retorna no século XX, ap0s a criagao
por John Stuart Mill, como um género literario, trazida por J. Max Patrick, um “co-editor de
uma antologia de obras utopicas”, trata-a como o oposto da utopia, o contrario da sociedade
ideal. A utopia se converte, entdo, em “algo diabolico”, e Jacoby acredita que “O movimento
da utopia para a distopia ratifica a historia” (Ibidem, p. 32), fazendo com que nao seja
facilmente delimitado o significado de ambas. Assim, diz:

A fronteira nevoenta entre a utopia ¢ a distopia resume o julgamento historico. A
distopia ndo estd para a utopia como a dislexia esta para a leitura, ou a dispepsia estd
para a digestdo. As outras palavras compostas a partir do prefixo “dis-", derivadas

de uma raiz grega que significa doenga ou imperfeigdo, sdo formas distorcidas de
algo saudavel ou desejavel, mas a utopia ¢ considerada menos como uma utopia
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deteriorada, do que como uma utopia desenvolvida. As distopias sfo atualmente
vistas nfio como o oposto das utopias, mas como o seu complemento logico (Ibidem,

p- 33).

e, como complemento, passamos a perceber que o que vem a ser utopia para uns € distopico
para outros, afinal um n3o mais inviabiliza o outro, como propunha a razao da antiutopia, mas

promulga diversidade em um mesmo ambito.

2.2 SUBJETIVIDADE: A(S) DISTOPIA(S)

Em consequéncia do que foi dito anteriormente, de que a utopia, a distopia e o
totalitarismo tém como forga dirigente a ideologia, tomaremos como ponto de partida a crenga
de que a mesma pode ter chegado ao seu fim no século XX, mas notamos que esta ndo tem
como ser finalizada, por partir da nogao de ideia, do ato de o ser humano perceber o mundo.
Ou seja:

Entre os varios fins anunciados no fim do século XX, figurava o fim das ideologias e
das utopias. Ora, se tomarmos a palavra “ideologia™ no sentido de conjunto de ideias
relativas ao papel do homem no mundo, estas nfo terminaram nem poderiam
terminar, porque ter ideias acerca do mundo e de si mesmo € proprio do homem em
qualquer tempo. Nossa época viu o enfraquecimento de determinadas ideologias,
mas tem visto também surgir ou ressurgir outras tantas. A contrapelo das
experiéncias historicas do século XX, o século XXI abriga neofascistas ¢
neonazistas repaginados como punks. Ressurgiram, com forca, as ideologias
religiosas: o islamismo de variadas tendéncias, o evangelismo milenarista, as seitas
esotéricas. E varias i1deologias particularistas se afirmaram: o feminismo, o

transgenerismo sexual, o comunitarismo, o ecologismo, o vegetarianismo ete
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 220).

A vista disso, descobrimos que o século XXI contradiz o fim das ideologias fazendo
ressurgir algumas, como as religiosas, e confirmando novos pensamentos de ideal a ser
alcancado ou defendido. Assim, o que teve inicio com a propria nogao dos diversos fins
causados no século XX ocasiona uma rebelido contra o cientificismo: os pensadores
anteriormente convictos da existéncia da verdade (objetivacao) adentram um lugar de duvida
(subjetivagdo), e, desse modo, “O que € objetivo € ruim, o que € subjetivo € bom. Em nome da
subversdo, confinam a arte numa reserva denominada subjetividade, na qual tem sido mantida
cativa ha muito tempo” (JACOBY, 2001, p. 180), essa subjetividade é o que permite colocar
conceitos antes afirmativos entre aspas, dizendo que esses termos, como qualquer concepgio,
exercem um carater plural, definido pelo ente que a analisa.

A vpartir da leitura do capitulo 4 ficcdo distopica, presente no livro Mutagdes da
literatura no século XXI (2016), a critica literaria paulista Leyla Perrone-Moisés, faz um

levantamento de inimeros escritores representantes da ficgdo distopica em diversos paises,
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abordando e nomeando seus estilos e informando as conclusdes de suas obras como fatores
que os tornam distopia. Compreende-se, portanto, que alguns sentidos dessa vertente da ficgao
cientifica se dao pela subjetividade dos autores ou a analise dos proprios sobre sua escrita e
realidade; como também das classificacdes dadas pelos criticos literarios ou a partir da
decisdo dos leitores do que vem a ser utopia ou distopia para eles.

Antes de pensar as praticas subjetivas das visdes sobre a distopia, trazemos aqui a
possibilidade permitida pela subjetividade de mudanga do que vem a ser as construgdes
proprias: Thomas More, como nos conta Jacoby (2007), conhecido por ser o criador da utopia,
é também o criador da antiutopia, alguns anos depois de publicar sua obra, torna-se, ele
mesmo, inquisidor e, em nome do Rei Henrique VIII, matou muitos que eram contra o
catolicismo, renegando ndo so a liberdade como também a utopia que almejara.

O estilo distopico do francés Michel Houellebecq, diz Perrone-Moisés, “pode ser
classificado como ‘realismo cinico’”, pois “Seus romances mostram a realidade
contemporanea de maneira totalmente disforica. Agudo observador das mudangas sociais e de
suas consequéncias psicologicas, ele propde ao leitor uma visdo desencantada e fria do
presente” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 222). Leyla Perrone-Moisés, ao transcrever uma
entrevista de Houellebecq, diz que, ao ser questionado qual € seu papel social, ele afirma: “eu
dou a minha época um arrepio de liberdade” (Ibidem, p. 225), o que faz questionar se seria
esse o papel da distopia — dar a sua época uma forma de buscar a liberdade — ou apenas a
intengdo do autor.

O escritor distopico francés Antoine Volodine fala: “sou daqueles que sabe que tudo
esta fodido [sic]” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 225) e, por essa crenca, afirma que sua obra
ndo faz parte da fic¢@o cientifica, mas do realismo, e assim cria outro termo para caracterizar
a sua escrita distopica, o “pos-exotismo”, que “seria, segundo ele, “uma literatura estrangeira
escrita em francés”, ou uma espécie de “realismo socialista magico”™ (Ibidem, p. 227).
Continuando nessa mesma ideia, a autora de A ficgdo distopica cita varios outros autores e
pensa suas distopias a partir de suas proprias observagoes.

O londrino Anthony Burguess (1917-1993), escritor de Laranja Mecdnica, renega o
termo distopia, utilizando em seu lugar cacotopia, que diz soar mais desesperador. Em
contrapartida, George Orwell, como descobre Russel Jacoby, diz que o “para qué” de seu
livro intitulado /984 esta mais para “uma demonstragdo das perversdes” (apud JACOBY,
2007, p. 37), alertando que o objetivo do poder € adquirir mais poder, conquistado pelo medo

e/ou tormento.
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Para Gongalo M. Tavares, escritor angolano, seus livros sao feitos para “desencantar”,
partindo dos “limites da violéncia e do mal” (apud PERRONE-MOISES, 2016, p. 228); os
romancistas brasileiros Ricardo Lisias e Bernardo Carvalho, escrevem sobre “a decepgao e o
vazio” causados pelo capitalismo (Ibidem, pp. 231-233), mas diferente dos autores
anteriormente citados, n3o partem da desesperanca para escrever, e sim utilizam de sua
distopia para reforgar que ainda ha esperanca.

Neste capitulo de seu livro, Leyla Perrone-Moisés parte de uma pesquisa pouco
encontrada: ao fazer o levantamento historiografico sobre alguns escritores distopicos,
incitando a perceber que a intengio dessa literatura ndo € resolver problemas, mas questionar
a realidade do presente de forma critica, como diz ao longo de sua conclusdo. E de suma
importéncia sua contribuigdo para essa pesquisa, pois ao analisar escritores de outros paises,
pouco citados ao se tratar desse tipo de escrita, ela situa-os, os reconhecendo, fazendo com
que partamos da nog@o de que a distopia ndo € algo pronto e acabado, que ndo pode ser
resumida por uma estrutura/estética imutavel e tnica. E uma escolha subjetiva (re)formulada
pelos criticos, leitores e pelos proprios autores, pois estes, embora escrevendo sobre o este
(sub)género, ndo se referem a ele de uma mesma maneira. Assim a distopia, ainda que
partindo de uma critica realista com constructos similares em sua forma, carrega também a
intengdo de quem a escreve; do sentido adquirido por quem a 1&; pela classificagdo dada pelos
criticos. Portanto, a distopia de uns independe da visao do que € distopia para outros.

Utilizando disso como mote, investigamos’ os motivos que inspiraram a autora
estadunidense Suzanne Collins (1962) — escritora e roteirista de fic¢do cientifica e literatura
infantojunvenil — a escrever sua ftrilogia distopica Jogos Vorazes, intitulando-se
sequencialmente: Jogos Vorazes (2010), im Chamas (2011) e A Esperanga (2012).

Dizendo-se apaixonada por mitologia desde crianga, inspira-se em seu mito grego
favorito: “Teseu e Minotauro”, nele ha uma discussdo entre Atenas e Minos (rei de Creta), a
qual resulta em uma puni¢do para a deusa, que todos os anos tem de mandar sete jovens
rapazes e sete donzelas para Creta, os quais serdo langados a sorte dentro de um labirinto para
serem devorados pelo Minotauro. Ela diz que desde crianga isso a chocava, pelo grau de
crueldade, e foi o que a fez incorporar na narrativa, por sentir como sendo pior que a morte,

pois € a captura dos jovens de outro dominio, uma forma de infligir dor deixando uma

" Em entrevista para o canal Scholastic, Suzanne Collins responde algumas perguntas sobre suas inspiragdes para
escrever Jogos Vorazes. O questionario, as respostas da autora e qualquer citagfio direta encontram-se publicadas
no video do canal 13djogosvorazes, intitulado Suzanne Collins desvenda “Jogos Vorazes™ [LEGENDADO].
Duragdo 11m49s. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aOlIlfkCdvnQ>. Acesso em: 22 mar.
2017.
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mensagem implicita, dizendo, desse modo, que a morte esta sob o controle de quem tem mais
poder. Assim, Collins parte do que sempre viu como cruel para escrever sua distopia.

Suzanne ainda diz partir do contemporaneo e dessa fascinagdo por reality shows —
aqueles programas que televisionam o dia-a-dia de sujeitos, ou baseado em competi¢des em
que apenas um saira vencedor — que percebeu existir, inflando a ideia em sua obra, pois nela
fala também sobre o controle da midia que dissemina esses realities como entretenimento,
mas mais como lembrete de punigdo aos revoltosos, uma mostra do poder de dominagéo,
como também uma critica ao culto a morte que perpassa os meios digitais. Assim ela nos
conta que sua inspirag¢ao para escrever Jogos Vorazes e sua personagem principal

Aconteceu em uma noite, eu estava deitada na cama e estava muito cansada, € eu
estava apenas frocando os canais na televisdio. E eu estava passando, alternando
imagens de reality show onde havia esses jovens competindo por... um milhdo de
dolares, ou um solteirdo, ou qualquer coisa. E entio eu estava trocando os canais ¢
estava vendo imagens da Guerra do Iraque, e essas duas coisas comecaram a meio
que se fundir de uma forma inquietante, ¢ foi quando eu, realmente, eu acho, foi o

momento em que eu tive a ideia da historia de Katmiss (YOUTUBE; Suzanne
Collins desvenda “Jogos Vorazes” [LEGENDADO], 2012, 03m59s-04m38s).

Por consequéncia desse bombardeamento de imagens, a escritora estadunidense diz se
preocupar com o crescimento de insensibilidade causada por algum tipo de banalidade da
morte, e esse € um dos porqués de sua obra: a esperanga de que as pessoas possam pensar 0
mundo de forma mais reflexiva, questionando os diversos temas de sua obra em busca de
serem mais sensiveis e empaticos com relagdo ao outro, mesmo que esse outro seja uma
imagem na tela da TV, ou nas paginas dos livros, pois sao personagens reais.

Dessa forma, analisamos que Suzanne Collins traz a discussdo aquilo que em sua
subjetividade sempre foi cruel, intensificando as praticas humanas para causar sensibilidade e

reflexdo. Partindo da realidade, metaforizando-a na ficg@o. Essa € a estrutura de sua distopia.
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3 JOGOS VORAZES PARA UNS E OUTROS

Bem-vindo ao Distrito 12. Pelos olhos de Katniss Eveerdeen o distrito sera percorrido,
tracado, e sua historia contada. Essa ndo € a historia de uma luta apenas, mas também uma
critica as praticas dos povos dominantes e daqueles que os contrapdem: os dominados. Aqui
estao presentes os diversos modos de controle do governo; de submissao; formas de punigao,
ensino, subversdo e silenciamento, das praticas veladas do capitalismo e a espetacularizagao
dos corpos e das violéncias; mas, acima de tudo, € uma historia em busca da liberdade.
Partindo da narragdo da personagem principal, em alguns momentos n3o sera possivel
delimitar o que € ou ndo verossimil.

Jogos Vorazes (2010), o primeiro livro da trilogia, nos insere no campo distopico, pois
parte de uma estrutura futurista e pods-apocaliptica, induzida por guerras ou mudangas
climaticas, as quais formam esse subgénero da fic¢do cientifica, segundo Gresh (2013),
percebendo essas caracteristicas ao longo da historia da formagao do pais dividido em doze
distritos e uma capital:

o prefeito [...] conta a histéria de Panem, o pais que se ergueu das cinzas de um
lugar que no passado foi chamado América do Norte. Ele lista os desastres, as secas,
as tempestades, os incéndios, a elevagdo no nivel dos mares que engoliu uma grande
quantidade de terra, a guerra brutal pelo pouco que havia restado. O resultado foi
Panem, uma resplandecente Capital de treze distritos unidos que trouxe paz e
prosperidade a seus cidaddos. Entfo, vieram os Dias Escuros, o levante dos distritos
contra a Capital. Doze foram derrotados, o décimo terceiro foi obliterado. O Tratado
da Trai¢do nos deu novas leis para garantir a paz ¢, como uma lembranca anual de

que os Dias Escuros jamais deveriam se repetir, também nos deu os Jogos Vorazes
(COLLINS, 2010, p. 24).

Outro fator distopico importante € descoberto quando, ao abrir os olhos, Katniss
percebe a auséncia de sua irma Primrose na cama e deduz que a mesma teve um pesadelo por
causa do dia em que se encontravam. Assim, a distopia ja € apresentada ao primeiro encontro
na narrativa, no primeiro capitulo, pois se inicia com o pesadelo da personagem relacionado
ao que o mundo afora lhe promete: “Ela deve ter tido sonhos ruins e pulou para a cama de
nossa mie. E claro que foi isso. Hoje ¢ o dia da colheita” (COLLINS, 2010, p. 09). A colheita
¢ o dia em que todos os cerca de 8 mil habitantes do Distrito 12 prendem a respiragdo em
ansiedade, temem que seus nomes ou o de seus filhos seja escolhido para o reality show. Isso
também ocorre em todos os outros 11 distritos de Panem.

Esses 12 distritos — nomeados por seus numeros — s3o responsaveis por garantir a
subsisténcia do governo e dos moradores da Capital, onde vive o Presidente Coriolanus Snow.

Eles sdo:
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Tabela 1: TABELA 1 - Distritos e suas praticas econémicas

Distrito Pratica econéomica
Capital Governa Panem
Distrito 1 Produz artigos de luxo
Distrito 2 Alvenaria, Treina Pacificadores
Distrito 3 Fabricas (Televisao, artigos eletronicos, bombas)
Distrito 4 Pesca
Distrito 5 Energia e eletricidade
Distrito 6 Transporte
Distrito 7 Fornece madeira
Distrito 8 Industria téxtil
Distrito 9 Processamento de graos
Distrito 10 Pecuaria
Distrito 11 Agricultura
Distrito 12 Mineragao (Carvao)
Distrito 13* Mineragao (Grafite); Armamentos nucleares

Fonte: adaptado de Collins (2010, 2011a, 2011b)

Como vimos, esses distritos surgiram como resultado de uma guerra causada pelo
desejo de dominagao de terras, influenciado pelo aumento do nivel do mar, formando o pais
conhecido como Panem. Nome tirado do termo romano Panem et circences (pao e circo), que
significou a distribui¢@o de trigo e espetaculos sangrentos aos povos romanos em decadéncia,
em tempos de crise. Tendo maior foco no entretenimento, nos reality shows, no culto a morte
assistida a todo instante, como prioridade, ao invés de levar a fome a zero.

Panem era mantida de uma maneira bastante familiar ao pao e circo: todos os anos, a
colheita sorteia dois participantes de cada distrito (24 no total), um rapaz e uma moga, para se
digladiarem em uma arena até que apenas um sobreviva, enquanto todos os distritos mais a
Capital o assistem. Os primeiros eram obrigados a se inscrever aos 12 anos para participar do
evento, e seu nome era adicionado mais de uma vez, dependendo da quantidade de provisdes
de oleos e graos que eles pegassem para a alimentagdo de sua familia, essas provisdes sao
conhecidas como tésseras’. Dessa forma, “Vocé se torna elegivel para a colheita no dia em
que completa doze anos. Nesse ano, seu nome € inscrito uma vez. Aos treze, duas vezes”

(COLLINS, 2010, p. 19), portanto, aos dezoito anos o nome € dado a sorteio sete vezes, iSso

® 0 13° distrito, conforme somos informados, (COLLINS, 2010, p. 24), foi destruido na guerra que deu inicio aos
Jogos Vorazes.

? “Téssera (plural: tésseras) sdo fichas no valor de oferta de um ano magro de griios e dleo para uma pessoa’.
Dispenivel em: <http://jogosvorazes. wikia.com/wikl/T%C3%A9ssera>. Acesso em: 20 jun. 2017. E, segundo o
dicionario Houaiss (2009), o termo remete a Roma antiga, designando tanto bilhete de votoe ou de entrada em
teatro, quanto tabuleta através da qual os chefes militares enviavam ordens a seus subordinados, os tesserarios.
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sem somar as vezes que o nome ¢ adicionado em troca das tésseras. Katniss, com 12 anos, ja
tinha seu nome repetidos quatro vezes: uma por se inscrever e as outras trés pelas tésseras,
uma para cada pessoa de sua casa.

As duas horas da tarde, todos os moradores dos Distritos estariam presente na praga
central, obrigatoriamente, separados entre um grupo de meninos e outro de meninas em ordem
decrescente de idade. As regras rigidas sao representagdes da sociedade de controle que € a
Capital, ou seria melhor dizer o capitalismo, que parte de substratos diversos para atingir sua
meta, ja que “A colheita [...] é uma boa oportunidade para a Capital manter a populagido sob
vigilancia” (COLLINS, 2010, p. 23), e, sob controle, esses povos ndo poderdo se rebelar
contra o governo. Uma garantia contra os “Dias Escuros”. Essas regras sdo leis formuladas
por aqueles que dominam para manter os dominados submissos, silenciados e
desconhecedores de seus direitos. Basicamente, “Nio fale em crise, trabalhe”'".

No Distrito 12, a escola também € um exemplo de dominagdo, assim como no Brasil,
pois além do modelo de pandptico (BENTHAM, 2000) — ironicamente planejado para um
modelo estrutural de penitenciaria onde todo o ambiente pode ser observado de um ponto fixo
central, passivel de vigilancia e controle do entorno — que € mostrado no proprio distrito:
cercado, vigiado, a escola leva os alunos ao tecnicismo, todas as areas de ensino sdo
direcionadas as praticas economicas de cada distrito, Katniss diz que “quase tudo na escola
acaba se relacionando com carvao. Além de leitura basica e matematica, grande parte de
nosso ensino remete ao carvdo — exceto a palestra semanal sobre a historia de Panem”
(COLLINS, 2010, p. 49), neoliberalmente'' incentivando a pratica carvoeira, ao trabalho,
ninguém € incitado a pensar, questionar e buscar outros meios de sobrevivéncia, e as palestras
semanais sd0 uma lembranga rigida, ou implantagdo cerebral, de uma culpa que os jovens
devem carregar: a guerra de anos atras.

Eles trabalham para a Capital e ndo recebem qualquer pagamento, que ndo a promessa
de dominagao sem guerra. Enquanto isso, a Capital vive sua utopia, comida em abundancia;

superficialidades como maquiagem, corpos magros por escolha e ndo por fome, exageros

' Frase comum ao ano de 2017, presente na fala do Presidente Michel Temer, conhecido por dar um golpe de
Estado e por seus discursos totalitarios. Essa frase, segundo o jornal O Povo Online, teve um autor paralelo, diz
que: “O autor da frase citada pelo presidente em exercicio, Michel Temer (PMDB), se encontra preso
condenado a oito anos por tentativa de homicidio. "Nio fale em crise, trabalhe" estava em um outdoor
proximo ao posto Doninha, em Sio Paulo. O presidente comentou que tinha o desejo de espalhar a frase pelo
Pais™ (Grifos do autor). Disponivel em:
<http://www20.opovo.com.br/app/maisnoticias/brasil/2016/05/16/noticiasbrasil,36 14083 /autor-da-frase-nao-
fale-em-crise-trabalhe-que-inspirou-temer-resp.shtml>. Acesso em: 20 abr. 2017.

0 neoliberalismo produz um modo de ensino tecnicista, baseado no modelo de produgfio capitalista, segundo a
historiadora paraibana Sandra Maria dos Santos Silva (2017, p. 27).
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estéticos que chegam a transmutacao, para eles as pessoas dos distritos sd3o inumanos; para
esses povos, os inumanos sao os da Capital. Assim, percebe-se que a ideia de humanidade
também € uma escolha de uns e outros.

A Capital € uma critica a toda superficialidade que habita em nods, ao desmerecimento
da comida na mesa, dramas estéticos, gastos exacerbados com coisas supérfluas, a
necessidade de atualizar tudo a todo tempo, enquanto na esquina de nossa casa alguém morre
de fome; € uma critica ao modelo capitalista € aos modos de produgdo e politicas econdmicas
com visdo apenas no lucro. A Capital é o que de pior existe em nds. Aquela distopia
construida para que acreditemos ser utdpica.

Assim, a colheita é filmada a todo instante, midiatizando e “espetacularizando” os
corpos distritais, ridicularizando as necessidades dos mesmos, barbarizando-os. Néo existe em
Panem lugar que n3o esteja sob a vigia da Capital, seja por meios policiais (os Pacificadores),
biopoliticos (0 medo de perder os entes), seja por meios tecnologicos, como foi durante muito
tempo com os passaros-robds conhecidos como Gaios tagarelas (os quais gravavam as
conversas alheias a Capital) — os quais s6 deixaram de ser usados porque os povos dos
distritos descobriram que estavam sendo gravados e utilizaram disso a seu favor, enviando
informagoes falsas. Assim, os passaros foram deixados a morrer, mas resistiram e acasalaram

com outra espécie de passaros e deram origem aos tordos, tornando signo de resiliéncia.
3.1 A SOCIEDADE DO ESPETACULO (IN)VIABILIZA A OUTRIDADE

Estruturalmente, trabalhar com distopias € perceber totalitarismos — aquele Estado
controlador da populagdo por parte de um governante absoluto — e estratégias'’> dos
dominantes sobre os dominados, o para qué mais visivel das distopias € desmascarar
biopoliticas'’ para além das paginas dos livros. Em Jogos Vorazes nio é diferente e esses

temas s3o abordados partindo de uma espetacularizagdo dos corpos Distritais e Capitais.

12 “Chamo de estratégia o cilculo (ou a manipulagio) das relagdes de forgas que se torna possivel a partir do
momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituigdo
cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula um fugar suscetivel de ser circunscrito como algo préprio ¢ ser
a base de onde se podem gerir as relagbes com wuma exterioridade de alvos ou ameagas (os clientes ou os
concorrentes, os inimigos, o campo em torne da cidade, os objetivos ¢ objetos da pesquisa etc.). [...] Gesto
cartesiano, quem sabe: circunscrever um proprio num mundo enfeiticado pelos poderes invisiveis do Outro™
(CERTEAU, 2007, p. 99).

13 Biopolitica ¢ o termo utilizado por Foucault para designar a forma na qual o poder tende a se modificar no
final do século XIX e inicio do século XX. As praticas disciplinares utilizadas antes visavam governar o
individuo. A biopolitica tem como alvo o conjunto dos individuos, a populagdo. [...] A biopolitica ¢ a pratica de
biopoderes locais. No biopoder, a populagdo ¢ tanto alvo como instrumento em uma relagio de poder. In:
FERNANDES, Daniel; RESMINI, Gabricla.  Biopolitica. UFRGS, 2009. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/e-psico/subjetivacao/espaco/biopolitica. html>. Acesso em: 07 mar. 2017,
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Dessa maneira, ao percebermos a sociedade do espetaculo dentro da obra de Suzanne Collins,
enxergamos o significado que o pensador francés Guy Debord da ao espetaculo, dizendo-o
como:
0 reino autocratico da economia mercantil que acedera ao status de soberania
irresponsavel ¢ o conjunto das novas técnicas de governe que acompanham esse
reino. [...] Quando comecei a fazer a critica da sociedade espetacular, o que mais

chamou atengdo, naquele momento, foi o conteudo revolucionario que se podia
encontrar nessa critica (1997, p. 168).

Assim como A Sociedade do Espetdaculo (1962) de Guy Debord, Jogos Vorazes faz-se
necessario ler, pois € “preciso ler este livro tendo em mente que ele foi escrito com o intuito
deliberado de perturbar a sociedade espetacular” (Ibidem, p. 12), mesmo nio sabendo se essa
foi uma das intencionalidades de Collins, ¢ uma chave de leitura possivel, da qual partimos
aqui para a analise dessa trilogia: como o espetaculo tao denso na saga Jogos Vorazes provoca
resisténcias causadas pelo sentimento de Outridade/Alteridade/Compaixdo da personagem
Katniss Everdeen.

Todorov, filosofo e linguista bulgaro, ao narrar A Conquista da América (1982), se
concentra na questdo do Outro, que em primeiro momento reconhece como aquele ser
diferente de nos, mas passivel de reconhecimento de igualdade, afei¢do e colocar-se em seu
lugar. Utilizaremos aqui termos como outridade e alteridade — ao falar de perceber o outro —, e
quando em busca de densidade falar-se-4 em compaixdao — significando o partilhar do
sentimento do alfer, o sujeito outro, ja que vem da jungao cum + patior, o primeiro (cum) com

: : 27 27 . 32 . . 14 M
sentido de “junto”, “perto”, o segundo ligado a “sofrer”, assim: sofrer junto’", ser solidario.

E € a partir dessa perspectiva que analisaremos mais a frente. Discordamos do termo
empatia, em muito, pela tendéncia antropologica dessa pesquisa, e em detrimento dessa
vertente tedrica vemos a necessidade do uso de termos como outridade e alteridade, os quais
Todorov explica dividindo em trés maneiras:

Primeiramente, um julgamento de valor (um plano axiologico): o outro ¢ bom ou
mau, gosto dele ou ndo gosto dele, ou, como se dizia na época, me € igual ou me ¢
inferior (pois, evidentemente, na maior parte do tempo, sou bom e tenho
autoestima...). Ha, em segundo lugar, a a¢do de aproximacio ou de distanciamento
em relag@o ao outro (um plano praxioldgico): a dos valores do outro, identifico-me a
¢le; ou entdo assimilo o outro, impondo-lhe minha prépria imagem; entre a
submissfio ao outro e a submissfo do outro hd ainda um terceiro termo, que ¢ a
neutralidade, ou indiferenca. Em terceiro lugar, conheco ou ignoro a identidade do
outro (seria o plano epistémico); aqui ndo ha, evidentemente, nenhum absoluto, mas

uma gradaciio infinita entre os estados de conhecimento inferiores e superiores

(2003, p. 269-270).

" COMPAIXAO: Origem da palavra. In: Dicionario Etimolégico: etimologia e origem das palavras. Disponivel
em: <https://www.dicionarioetimologico.com.br/compaixao>. Acesso em: 19 set. 2017.



30

Nossa personagem de analise, Katniss Everdeen, vé-se envolta pelo colocar-se no
lugar do outro quando sua irma, que lhe € intrinseca a ponto de reconhecer como si, Primrose
Everdeen, é “colhida” para a 74" edi¢do do torneio conhecido como Jogos Vorazes. Ao longo
da narrativa aprendemos que ela seria capaz de tudo pelos que ama: proteger e cuidar, como ja
vinha fazendo com sua mae, irmd e seu melhor amigo, Gale Hawtorne (e a familia dele),
desde que seu pai falecera. Incapaz de abandonar as pessoas com as quais se importa, ela
reflete: “Como eu poderia abandonar Prim, que € a unica pessoa no mundo que eu tenho
certeza de amar? E Gale € dedicado a familia dele” (COLLINS, 2010, p. 16). Entdo, dentre
diversas escolhas que poderia fazer, Katniss protege sua irma, candidatando-se como tributo
feminino do Distrito 12. Ao subir no palco, vemos como as pessoas da Capital enxergam os
Jogos, como algo futil, pela visdo de Effie Trinket, quando diz: “— Aposto que vocé € irma
dela. Ndo quer que ela lhe roube a gloria, ndo é? Vamos 14, todos juntos! Uma salva de
palmas para nosso mais novo tributo!” (COLLINS, 2010, p. 31). Effie ndo se coloca no lugar
de sua candidata, ¢ indiferente a sua existéncia, ndo percebe a dor que foi ver a irma
caminhando para a morte como os bovinos em um matadouro, e assim desistir de cuidar dos
seus para salvar aquela que mais ama.

E, entdo, quando temos o primeiro momento de resisténcia dentro da historia, quando
a populag@o do Distrito tem compaixao para com a candidata, ou se coloca em seu lugar, que
¢ algo extraordinario em uma sociedade fadada a morte:

Para terno crédito da populagdo do Distrito 12, nem uma s6 pessoa bateu palma. [...]
Entdo, em vez de agradecer ao aplauso, eu fico parada enquanto eles participam da
forma mais ousada dec protesto que conseguem. O siléncio. O que quer dizer que nos
ndo concordamos. N6s nio perdoamos. Tudo 1sso € errado.

Entdo, algo inesperado acontece. Pelo menos eu nfo esperava, porque eu ndo
imagino o Distrito 12 como um lugar que se importa comigo. Mas uma mudanca
ocorreu desde que subi os degraus ¢ tomei o lugar de Prim. Agora parece que me
tornei algo precioso. A principio, um, depois outro, depois quase todas as pessoas da
multidéo tocam os trés dedos médios de suas méos esquerdas em seus ldbios € os
mantém la em minha homenagem. E um gesto antigo de nosso distrito, e raramente

utilizado. Eventualmente visto em enterros. Significa agradecimento, admirago,
adeus a alguém que vocé ama (COLLINS, 2010, p. 31).

Pensar a compaixdo enquanto um dos planos centrais de analise pode se tornar um
tanto quanto dificultoso, ja que ela ao mesmo tempo potencializa uns e despotencializa outros,
pois a compaixdao parte de um lugar comum de si para um olhar sobre os Outros, que sdo
familiares, assim tendo uma grande carga subjetiva, afinal “[...] a compaixao condiz com o
estado dos homens, esta mesma compaixao serviu também para estabelecer fronteira entre os

homens” (SELLINGMANN-SILVA, 2009, p. 27).



31

Esse problema com a teoria da compaixao € contextualizado pelo teorico, tradutor e
critico literario paulista Marcio Sellingmann-Silva, em seu Para uma critica da compaixdo
(2009), que nos elucida sobre os diversos olhares teoricos sobre a compaixao ao longo da
Historia. Iniciando por Aristoteles, que a percebe enquanto um dispositivo tragico, ele diz que
o filosofo parte da palavra grega é/éos como um modo de autorreflexdo do medo, e diz que
“com ele [éleos/compaix@o] o abalo tragico € revelado como um medo de que o mal nos
atinja. Este nos inclui ndo apenas o individuo que assiste ao espetaculo tragico, mas também
seus parentes ou o circulo dos amigos mais proximos” (SELLINGMANN-SILVA, 2009, p.
23), partindo dessa perspectiva, a compaixao surge pelo medo do mal e, assim, toma diversos
sentidos no passar do tempo.

Sellingman-Silva continua nos informando que a compaixio também foi usada como
dispositivo de conversdo no cristianismo e que filosofos e pensadores como Rosseau, Hannah
Arendt e Burke, a percebem de formas distintas, o primeiro, enxergando-a enquanto piedade,
a segunda, enquanto uma paixao capaz de gerar dor, e o terceiro, enquanto um complemento
do sublime. Ainda vemos a criag@o de vertentes como empatia, simpatia e solidariedade.

Segundo o professor e biologo gaucho José Roberto Goldim, a compaixao tem origem
latina e € a vertente que utilizamos aqui para analise, ele discrimina assim:

A Compaixdo, a Simpatia ¢ a Empatia nem sempre sfo adequadamente entendidas.
Cada uma destas palavras € ambigua, ou seja, pode assumir diferentes significados,
¢ todas podem ser confundidas entre si. Um ponto comum [entre] todas é que se
referem a uma relagéo frente ao sofrimento.

A palavra compaixdo, tem origem latina, enquanto que simpatia e empatia
tém origem grega.

Compadecer € "sofrer com". Ter compaixio ¢ a virtude de compartilhar o
sofrimento do outro. Nio significa aprovar suas razdes, sejam elas boas ou mas. Ter

compaixdo € ndo ter indiferenga frente ao sofrimento do outro (GOLDIM, 1999,
s/p).

Assim, refor¢ando o que Sellingmann-Silva diz — “Temos compaix@o com relagdo ao
que esta proximo — assim como temos piedade para com o proximo (pessoa abstrata e sem
identidade)” (2009, p. 32) —, percebemos de que a personagem da obra literaria abordada esta
imbuida: a compaixdo que ela tem para com o proximo so € possivel a partir do momento em
que ela os (re)conhece, quando sai de seu espago comum e controlado pelas vontades da
Capital, e percebe a dor e o sofrimento do Outro, que, por vezes € igual a sua, por vezes ¢
diferente, concordando e discordando do que vem sendo dito pelos tedricos citados: a
compaixdo € um reflexo do sujeito ante a dor do outro, seja essa dor familiar ou nao.

Cynthia Wall, psicoterapeuta e professora norte-americana, nos diz que



32

A compaixdo ¢ um estado de conquista dificil. Muito mais do que um sentimento, a
compaixfio ¢ uma escolha para ver o sofrimento como uma experiéncia universal.
Isso significa visualizar doengas, perda ¢ até mesmo a morte como experiéncias
humanas suportaveis. Isso nos ajuda a manter a calma ¢ manter nossos coragdes
abertos, e nos tornamos capazes de nos sentar com alguém com grande dor fisica ou
emocional. A compaixdo supera a distincia entre as pessoas muitas vezes criadas
pelo sofrimento. Isso nfo ¢ confortavel de fazer, pois devemos reconhecer que seus
problemas podem refletir nosso proprio futuro (2006, s/p. Tradugdo nossa)'”.

Destarte, percebemos como ser compassivo € complexo, ja que precisa de uma entrega
de si frente ao medo do outro, frente a percepg¢@o de mundo que lhe permeia, “Pois compaixao
[...] é ser atingido pelo sofrimento alheio, como se fosse algo contagioso” (ARENDT, 1988;
apud SELINGMANN-SILVA, 2009, p. 89), e, assim, ter compaixao € aprender a lidar com as
dores do mundo (que ndo apenas seu proprio) sem ter medo de que esses problemas sejam
reflexo do nosso proprio passado/presente.

O problema da compaixao € sua possibilidade subjetiva: pois é possivel senti-la apenas
por aqueles que tém algo em comum, mas Sellingmann-Silva, ao citar Hannah Arendt, diz
que, mesmo existindo essa “ma possibilidade” da compaixdo, precisa-se perceber que, se
durante o século XX a humanidade tivesse se preocupado um pouco mais em ter compaixao,
provavelmente nao teria acontecido a Segunda Guerra Mundial, pois ter compaixao € perceber
as outridades e ndo ser indiferente a elas.

Portanto, Katniss acende em seu Distrito uma faisca de compaix@o e alteridade, ndo
sabemos ainda durante a leitura, mas desde entao ela ¢ a faisca que da inicio a uma revolugao,
¢ um signo de compaixao e luta, e

A pessoa que tem compaixdo é a melhor pessoa para todas as virtudes sociais, para
todas as modalidades de generosidade, a mais capaz. Quem, portanto, nos torna
piedoso torna-nos melhor e mais virtuosos, ¢ a tragédia que faz aquilo, também faz

1ss0, ou ainda — faz aquilo, para poder fazer 1sso (LESSING, In: Profitlich, 1999;
apud SELINGMANN-SIL VA, 2009, p. 63).

Sendo possivel, assim, que durante o torneio Katniss seja representada pelo simbolo
do passaro no broche que ganha de sua amiga, filha do prefeito, durante a despedida: “O
passaro esta preso ao anel somente pelas pontas das asas. De repente, eu o identifico: um
tordo” (COLLINS, 2010, p. 56). Ali, na sala onde encontrou muitos de seus amigos e
familiares para despedir-se, duas coisas identificam a alteridade de Katniss, uma ¢ quanto a

relagdo dela com pessoas gentis, quando diz que “Pessoas gentis conseguem se instalar dentro

1> No original: “Compassion is a hard-won state of being. Much more than a feeling, compassion is a choice to
view suffering is a universal experience. This means viewing illness, loss, and even death as human experiences
that are bearable with support. This helps us remain calm and keep our hearts open, and we become able to sit
with someone in great physical or emotional pain. Compassion bridges the distance between people often created
by suffering. This is not comfortable to do, as we must acknowledge their problems might reflect our own
future™.
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de mim e criar raizes” (COLLINS, 2010, p. 56), que mostra o quanto ha a necessidade das
pessoas nao se sentirem atacadas para perceber raizes, e outra € a promessa que faz a sua

C

irma, que pede para tentar vencer os Jogos Vorazes, ao que responde dizendo: “— Mesmo,
mesmo, mesmo. Eu juro que vou tentar — confirmo. E sei que terei de tentar. Por causa de
Prim” (COLLINS, 2010, p. 43).

Destarte, percebemos como a resiliéncia em Jogos Vorazes € construida pela afetagao
com o Outro. Primeiramente, a compaixao parte do unico lugar-comum conhecido: o eu. E
partindo de si, Katniss abre sua visdo para o mundo em colocar-se e resistir pela existéncia do
outro. Por sua irma ela ird tentar sobreviver, por ela Katniss perpassara outridades e resistira
ao totalitarismo. A irma Everdeen, mais velha, pode acabar se tornando simbolo da Revolugao
contra o totalitarismo de Panem, mas so o fara por causa de sua irmé, que se torna seu lugar-
comum, até que nao seja apenas por ela.

O espetaculo esta presente em cada instante na trilogia, o tributo masculino do Distrito
12, Peeta Melark, esta imbuido de tatica'® midiatica, utiliza o espetaculo para si, confirmando
a teoria de Debord sobre a praxis do espetaculo: “O espetaculo nada mais seria que o exagero
da midia, cuja natureza, indiscutivelmente boa, visto que serve para comunicar, pode as vezes
chegar a excessos. [...] a rigorosa logica do espetaculo comanda em toda parte as exuberantes
e diversas extravagancias da midia” (DEBORD, 1997, p. 171). Portanto, a trilogia de Suzanna
Collins pode néo ser baseada na teoria sobre a sociedade do espetaculo, mas esta repleta dela.

Da ficgdo para o mundo do real, Jogos Vorazes nos mostra o papel capital na
sociedade atual, quando, em detrimento das criticas presentes na narrativa, podemos ser
capazes de comprar cordoes e pulseiras com o simbolo do Tordo, capitalizando o simbolo de
liberdade que representa, sendo o menor dos problemas, ja que uma empresa chinesa, em
2012, comercializou uma linha de esmaltes inspiradas em Jogos Vorazes, chamada de “cores
da Capital”, que é encontrado em doze cores, representando cada Distrito presente nos
livros'”. N&o sabemos o posicionamento da empresa frente a obra literaria, mas o ato de
estetizar inspirando-se em personagens que estdo a beira da morte s6 comprova como a atual
sociedade esta muito mais interligada a populagido da Capital. E quando falamos “a beira da
morte” € pensando no que Katniss nos fala sobre o entorno de sua realidade: quando as
pessoas nao estdo morrendo no torneio, o fazem por fome, afinal “Morrer de fome ndo € um

destino incomum no Distrito 12”7 (COLLINS, 2010, p. 35), muito menos incomum nos outros

lf As taticas sfio “engenhosidades do fraco para tirar partido do forte”™ (CERTEAU, 2007, p. 45).
" Informagdo disponivel em: <https://capricho.abril.com.br/beleza/o-filme-jogos-vorazes-ganhou-uma-linha-de-
esmaltes-veja-aqui/>. Acesso em: 16 ago. 2017,



34

Distritos € menos ainda na esquina de nossa casa ou na cidade vizinha. E o espetaculo do pao
e circo néo tem fim,
Para fazer com que a coisa seja humilhante, além de torturante, a Capital nos obriga
a tratar os Jogos Vorazes como uma festividade, um evento esportivo que coloca
todos os distritos como inimigos uns dos outros. O ultimo tributo vivo recebe uma
vida tranquila ao voltar para casa, ¢ seu distrito recebe uma enxurrada de prémios,
principalmente comida. Durante o ano seguinte a Capital fornecera ao distrito

vencedor cotas extras de griios e oleo, ¢ até mesmo guloseimas tais como agucar,
enquanto o resto de nos luta contra a fome (COLLINS, 2010, p. 25).

A humilha¢do presente em Panem nem chega a ser empatica, com pouca ou nenhuma
alteridade, sem resquicios de compaix@o entre seus iguais. Em determinado momento,
compreende-se que o Outro acaba por se tornar aquele que nos € estranho, diferente
(TODOROV, 2003), e esse estranhamento surge ndo apenas com o Outro — ser vivo — quando
os tributos do 12° distrito chegam a Capital, mas com toda a estrutura e entorno, a cidade e
seus exageros se mostram pungentes, assim como seus moradores:

A Capital, a cidade que governa Panem. As cimeras nfo mentiram a respeito da
grandiosidade do local. Se tanto, elas ndo chegaram a captar a magnificéncia dos
edificios esplendorosos num arco-iris de matizes que se projeta em direcfo ao céu,
os carros cintilantes que passam pelas avenidas de calgadas largas, as pessoas

vestidas de modo esquisito, com penteados bizarros e rostos pintados que nunca

deixaram de fazer uma refei¢iio (COLLINS, 2010, p. 67).

A questdo da fome é perturbadora no narrar de Katniss, que apenas ndao morreu de
fome apos a morte do pai porque Peeta, que € filho de padeiros, lhe deu um péo, e apanhou
por isso. A comida se torna um monstro a ser devorado, ja que ndo podem comer, eles apenas
olham a comida em sua cidade (que € dividida também em uma hierarquia): os mercadores
(como os padeiros, farmacéuticos) e os moradores da Costura (aqueles mais necessitados, que
lutam a cada instante por sobrevivéncia). Assim, fica claro que, ao criar os Jogos Vorazes, a
Capital fez ascender o estado de exceg@o, que seria a linha ténue entre o que tira € o que da
direito (legalmente) aos sujeitos, ou seja, uma pausa entre o fluxo legislativo e os direitos
politicos dos povos (AGAMBEN, 2004), desapropriando os povos — no caso de Panem, os
que se dividem entre Distritos — de seus direitos de comer e viver da forma que lhes convém,
tendo de servir ao governo para sobreviver; uma sobrevida de forma insalubre e sem
pagamentos, sem historia, concretizando a dominagéo espetacular, ja que

O primeiro intuito da dominagiio espetacular era fazer sumir o conhecimento
histérico geral; e, em primeire lugar, quase todas as informagdes ¢ todos os
comentarios razodveis sobre o passado recente. [...] O fim da historia ¢ um agradavel
repouso para todo poder presente. E a garantia do sucesso absoluto de todos os seus

empreendimentos, ou, ao menos, do tumor do sucesso (DEBORD, 1997, p. 176-
177).
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A histéria e sua auséncia constroem mudangas. Seja uma mudanga drastica nos
direitos Trabalhistas, seja na instdncia educacional que priva uns e valoriza outros, €
perceptivel em um governo para qual lado pende a sorte e também a (falta de) historia. Sorte é
um substantivo utilizado na saga a ser desejada aos tributos dias antes da carnificina. Nesse
sentido, se torna paradoxal: a sorte pode parecer ser de quem sobrevive, mas também
daqueles que morrem e finalmente se vém livres desse controle biopolitico — pois pensar a
biopolitica é perceber o controle e a disciplinarizacdo dos corpos e das mentes —, levando os
controlados a ir contra si e suas subjetividades, pois “Na biopolitica, os inimigos s3o corpos
naturais, que devem ser extirpados” (BIGNOTTO, 2008, p. 101) e, tornando-se inimigos de si
mesmos, seus corpos convertem-se em distopicos, monstruosos, extirpaveis, cruéis.

Como nos explica a escritora e jornalista polonesa Janina Bauman, em prefacio de seu
Inverno na Manhd (1985), “[...] a coisa mais brutal da crueldade € que ela desumaniza suas
vitimas antes de destrui-las. E que a luta mais ardua de todas ¢ permanecer humano em
condigdes desumanas” (2005, p. 08), confirmando o que a distopica Segunda Guerra Mundial
vivenciada e rememorada pela humanidade e o que a narrativa de Jogos Vorazes nos gritam: é
dificil permanecer humano diante de tanta crueldade, por isso precisa-se entender que cada
sujeito parte de seu proprio lugar-comum e realidade, e, para tal, faz-se necessario ter

compaixao e alteridade, pois talvez seja o que torna(ra) tudo suportavel.

3.2 COMPAIXAO RESISTE A SOCIEDADE ESPETACULAR (?)

Ao longo dessa pesquisa percebemos como a utopia de uns € capaz de causar a
distopia de outros, mas € algo possivel pelo que ja foi explicado anteriormente no capitulo
sobre os (anti)topos, assim notamos que dentro da trilogia Jogos Vorazes ¢ possivel descobrir
um exemplo esteticamente dubio de utopia, pois o Presidente Coriolanus Snow parte de sua
utopia pelo controle e busca de poder, exemplificando a utopia projetista, aquela que constroi
um futuro a ser alcangado, alcancando-a por qualquer que seja o0 meio, tornando-se indiferente
a realidade de outrem, dessa forma, esses outros, ao viverem a utopia do governante Snow,
estdo em verdade vivendo distopias.

Em contrapartida a utopia projetista, temos a utopia iconoclasta de Katniss Everdeen,
desejando para si, seu Distrito e os demais, uma harmonia sem temer falar, agir e viver. Sua
utopia nao interfere nas utopias alheias e, assim, ndo fabrica distopias para si ou aqueles que

necessitam de liberdade, indo apenas de encontro com o pensamento projetista, o qual
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pretende mudar a sociedade e acaba por causar ditaduras. Assim sendo, a utopia de uns torna-
se quase que obrigatoriamente a distopia de seu alfer.

Portanto, a sociedade do espetaculo se faz presente nos discursos que projetam o
futuro individual visado ao macro, e confirma-se inalteravel, ja que “Uma teoria critica como
essa nio se altera, pelos menos enquanto ndo forem destruidas as condi¢des gerais do longo
periodo historico que ela foi a primeira a definir com precisao” (DEBORD, 1997, p. 09), mas
esta discussdo de perceber o Outro — aquele ser diferente de nos — e desmistifica-lo pode ser
capaz de alterar essa sociedade espetacular que utiliza da midia ao controlar as mentes.
Exemplo disso sdo as taticas presentes nessa trilogia de Suzanne Collins: Peeta Melark usa do
discurso midiatico para fazer com que a populagdo capitania tenha por ele alguma pena e
patrocinem auxilios quando dentro da Arena do torneio, e ele o faz de forma que conquista o
publico ndo sé para si, como também para Katniss, conforme entrevista por ele cedida a
Caesar Flickerman, antes do inicio dos Jogos:

— Um rapaz bem-apessoado como vocé deve ter alguma garota especial. Vamos 14,
Peeta, qual € o nome dela?

Peeta suspira.

— Bem, Ha uma garota. Sou apaixonado por ela desde sempre. Mas tenho certeza de
que ela ndo sabia que eu existia até a colheita.

Sons de solidariedade ecoam da multiddo. Amores nfo correspondidos com os quais
eles se identificam.

— Ela tem namorado?

— Nao se1, mas muitos garotos gostam dela.

— Entéo, olha so o que vocé vai fazer. Vocé vence e volta pra casa. Ela ndo vai poder
te recusar nessas circunstincias, va1? — diz Caesar, incentivando-o.

— Nio sei se vai dar certo. Vencer... nfio vai ajudar nesse caso.

— E por que ndo? — quer saber Caesar, aturdido.
— Porque... Porque... porque ela veio pra ca comigo (COLLINS, 2010, p. 143).

Como € possivel ver na citagdo acima, Peeta conquista solidariedade e identifica¢do da
multidao, se faz notar e ser querido, e ainda torna Katniss “um objeto de amor” (ibidem, p.
150), fazendo com que se tornem “os dois amantes desafortunados do Distrito 12! (ibidem,
p. 149), utilizando da midia como contra-ataque midiatico. Mas o poder daqueles que estao no
controle dos meios de comunicag@o sera usado contra eles proximo ao fim do 74° Tomeio,
quando, ao restar apenas cinco participantes, o Pedro Bial'® dos Jogos Vorazes, Claudius
Templesmith, anuncia que houve uma mudanga nas regras: “Sob a nova regra, dois tributos de
mesmo distrito serdo declarados vencedores se forem os ultimos dois a permanecer vivos”
(COLLINS, 2010, p. 261), assim manipulando a tatica de Peeta e Katniss sobre o amor deles,
fazendo com que ela buscasse por ele dentro da arena. Nesse momento da narrativa, apenas o

Distrito 2 tinha os dois tributos vivos, € o rapaz do Distrito 11, ja que a menina Rua havia

18 A : . :
Referéncia ao apresentador do reality show Big Brother Brasil.
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morrido nos bragos de Katniss, que a tinha “adotado” como aliada, em parte por lembrar
muito sua irma Prim, mas também por ser apenas uma menina de 12 anos (assim como sua
irma). Em seu leito de morte, Katniss faz a promessa de vencer: “— Vocé precisa vencer’,
disse Rue, “— Eu vou. Agora vou vencer por nos duas”, promete Katniss a ela (ibidem, p.
250).

A morte de Rue pode ser a faisca que libera a compaixdo de Katniss para além do

Distrito 12 e a raiva pela Capital, o que Collins nos mostra na seguinte cena:

A morte de Rue me forgou a confrontar minha propria raiva contra a crueldade, a
mnjustica que afligem sobre nés. Mas aqui, de modo até mais forte do que em casa,
sinto minha impoténcia. Ndo ha como se vingar da Capital. Sera que ha?

Entdo, lembro-me das palavras de Peeta no telhado: “So fico desejando que haja
alguma maneira de... de mostrar a Capital que eles ndo mandam em mim. Que sou
mais do que somente uma pega nos Jogos deles”. E, pela pnmeira vez, compreendo
o que ele estava querendo dizer.

Quero fazer alguma coisa, aqui mesmo, nesse exato momento, para envergonha-los,
para responsabiliza-los, para mostrar a Capital que o que quer que fagam ou nos
forcem a fazer aqui, havera sempre uma parte de cada tributo que néo esta sob suas
ordens. Que Rue era mais do que uma peca no seu Jogo. E também eu (ibidem p.
253. Grifos da autora).

A indignacao de Katniss € tdo real que neste momento pode ser esquecido de sua
ficcionalizagdo, ela esta falando sobre o controle da midia e dos governos sobre as vidas, os
corpos, as almas. E o que planeja como resisténcia naquele instante vai para além do

compreendido pelas cdmeras da Capital: o velorio de Rue, que se deu da seguinte forma:

Dentro da floresta ha um amontoado de flores silvestres. Talvez ndo passem de
algum tipo de erva, mas estdo florescendo em belos tons de violeta, amarelo e
branco. Junto um punhado delas e volto para o lado de Rue. Lentamente, um caule
atras do outro, decoro seu corpo com as flores. Cubro o ferimento horroroso. Fago
uma grinalda em seu rosto. Trango seus cabelos com cores vivas.

Terdio de mostrar isso. Ou, mesmo que escolham virar as cAmeras para algum
ponto agora, eles terfio de trazé-las de volta quando os corpos forem recolhidos e
todos entdo a verdo e saberde que fiz isso. Afasto-me ¢ olho Rue uma ultima vez.
Ela poderia muito bem estar apenas adormecida nessa campina, afinal de contas.

— Tchau, Rue — susswrro. E pressiono os trés dedos médios de minha méo
esquerda em seus labios e os ergo na sua diregdo. Entdo, comego a caminhar sem
olhar para tras (ibidem, p. 254).

Katniss Everdeen se despede de Rue, vinga-se da Capital da forma que pode e assim
conquista seguidores, o Distrito 11 a manda paes como patrocinio, mostrando que estdo gratos

13

pelo que fez e pelo que disse ao deixar o corpo de Rue: “— Sa e salva. [...] — Nos ndo
precisamos mais nos preocupar com ela. — Sa e salva” (COLLINS, 2010, p. 254), o que quer
dizer com isso € que, nesse momento, morrer talvez fosse a Unica escapatoria do governo

ditatorial.
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Consequentemente, perto do fim do torneio, autdmatos monstruosos perseguem os trés
tributos restantes (Katniss, Peetta e o rapaz do Distrito 11, Cato), levando-o0s a se reunirem em
um mesmo local para darem fim aos Jogos daquele ano. Cato morre e nada acontece,
descobrimos que ainda ndo havia terminado, o apresentador retorna e diz que a mudanga nas
regras foi revogada e eles teriam que terminar o Torneio como originalmente seria: matando
um ao outro. Censurando, controlando e manipulando-os, foram colocados como espectadores
do proprio show. Outorgando as palavras de Guy Debord a seguir:

Nunca a censura foi tdo perfeita. Nunca a opinido daqueles a quem ainda se faz crer,
em alguns paises, que continuam a ser cidaddos livres fol menos autorizada a se
fazer ouvir, cada vez que se trata de uma escolha que vai afetar sua vida real. Nunca
foi possivel mentir com tdo perfeita auséncia de consequéncias. O espectador ¢
suposto ignorante de tudo, nfo merecedor de nada. Quem fica sempre olhando, para
saber o que vem depois, nunca age: assim deve ser o bom espectador (1997, p. 183).

Mas Katniss Everdeen ndo era uma boa espectadora, ndo naquele ano, ndo naquele
instante, e, assim, seu ultimo ato de resisténcia foi langado: amoras venenosas prometem
ceifar a vida dos dois tributos e fazer com que nao haja vencedor e que o programa seja, na
verdade, uma vergonha aos Idealizadores dos Jogos. Quando estdo perto de comer do fruto,
Claudius os interrompe e anuncia os vencedores na septuagésima sétima edi¢ao dos Jogos
Vorazes. A senhorita Everdeen critica muito mais que a Capital ao fazer isso, ela se faz outro
e se reconhece como tal, mas ndo apenas isso: ao dizer que ndo se importa mais com o
resultado e escolher morrer ao lado de alguém que foi por muito tempo um desconhecido, ela
luta pelo outro, resiste a diferenciagao e Peeta Melark também o faz, pois “[...] a relagdo com
0 outro nao se da numa unica dimensao” (TODOROV, 2003, p. 269) e, dessa forma, eles nos
dizem que a luta contra a adjetivagio e diferenciagdo do eu com o outro s6 se da com a uniao
entre o si € 0 outro.

Destarte, a compreensio do outro, que se da por trés métodos, difere de sua maneira de
chegar a assimilagdo, partindo das formas de relagdo e afinidades, exemplificadas por
Todorov na liga¢do de agentes historicos (Cortez, Las Casas e Colombo) com os indigenas
presentes na América do Sul no periodo da Colonizagao, considerados Outros para os padroes
europeus:

Existem, ¢ claro, relagdes e afinidades entre esses trés planos, mas nenhuma
implicagdo rigorosa; nio se pode, pois, reduzi-los um ao outro, nem prever um a
partir do outro. Las Casas conhece os indios menos do que Cortez, e gosta mais
deles; os dois se encontram em sua politica comum de assimilagiio. O conhecimento
ndo implica o amor, nem o inverso; ¢ nenhum dos dois implica, ou ¢ implicado, pela
identificagdio com o outro. Conquistar, amar e conhecer sfo comportamentos

auténomos e, de certo modo, elementares (descobrir, como vimos, estd mais
relacionado a terra do que aos homens; quanto a estes, a atitude de Colombo pode
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ser descrita em termos Inteiramente negativos: nfio gosta, ndo conhece ¢ nio se
identifica) (TODOROV, 2003, p. 270).

O papel da midia, e assim o dos discursos, reafirma a espetacularizagido e da énfase as
caracteristicas “certas” em detrimento das erradas — e, no caso da citag¢do anterior, a hierarquia
¢ um fator de (falta) de outridade, podendo ou ndao tornar espetacular o corpo de outrem —,
fazendo com que os espectadores acreditem na necessidade de ir a busca dos pressupostos
midiaticos como fonte de verdades. O ato de Katniss e Peeta sobreviverem foi apresentado
pela midia capitania como um ato de amor, e eles precisavam manter a farsa para as cameras
— até que no livro £m Chamas (2011a) ha um compadecer-se entre os dois, e o sentimento de
Peeta se confirma como real.

Na segunda obra da sequéncia Jogos Vorazes, os vencedores do septuagésimo quarto
torneio estdo aproveitando os louros da vitoria, agora nao mais passam necessidades ou fome
e com o que ganham ajudam os moradores de seu Distrito. Ha também os afazeres
obrigatérios dos dois: a Turné dos Vitoriosos, durante a qual terdo de passar por todos os
outros 11 distritos até voltar a Capital, onde dardo entrevista sobre seus seis meses da
conquista. Neste ano sera efetuado o septuagésimo quinto torneio, € o especial que acontece a
cada vinte e cinco anos, chamado Massacre Quaternario'”. No especial, as regras sao outras,
criadas particularmente a cada vinte e cinco anos. Um exemplo dessa particularidade nas
regras ¢ o Segundo Jogo Quaternario: nele, ao invés de convocarem dois jovens de cada
Distrito, eram selecionados quatro, dois rapazes e duas mogas, € mantinha-se a ideia de
apenas um vencedor. Ou seja, eram sempre ideias extravagantes e exageradas para midiatizar
os corpos a ser dominados e destruidos.

A estrutura do 3° Jogo Quaternario parte de uma ideia nunca feita antes: os
participantes neste ano serao os ganhadores dos torneios anteriores. Aqueles que acreditavam
estar livres de tudo aquilo iriam voltar, e para ser mais claro: Katniss também, ja que era a
unica vencedora mulher do Distrito 12. Confirmando que “No plano dos recursos de
pensamento das populagdes contemporaneas, a primeira causa da decadéncia decorre
claramente do fato de que o discurso apresentado no espetaculo ndo deixa espago para
resposta; ora, a logica sé se forma socialmente pelo didlogo” (DEBORD, 1997, p. 189), e
como nao havia possibilidade de dialogo, Katniss e Peeta voltariam para o “evento” do ano,
contra pessoas consideradas lutadores muito mais vorazes € com anos de pratica a mais.

Os atos de resisténcia langados ao publico pelas cdmeras dos Jogos Vorazes causou

movimentos reacionarios nas populagdes dos Distritos, eles se sentiam representados por um

19 v g . . . -
Quaternario ¢ um termo que representa um quarto, nesse caso quarto de século, formando assim 25 anos.
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outro igual a eles, que vem de uma realidade similar, tornando Katniss em um simbolo
revolucionario. Snow fez um plano para destruir o icone das pequenas revolugdes, colocando-
0s no Massacre Quaternario, mal sabendo ele que seria insuficiente, ainda mais com as taticas
midiaticas de Peeta. Ao serem entrevistados sobre terem de voltar para a arena, Peeta diz estar
triste, pois estava planejando casar-se com Katniss, pegando a todos de surpresa e fazendo
com que alguns capitanios a favor da unido dos dois comecem a repensar as praticas
autoritarias do Presidente e do reality show.

O casamento e seu desenrolar, nesse caso, se torna uma medida de resisténcia e
fortalece a imagem dos Amantes Desafortunados, pois se algo acontecesse a eles agora, 1sso
poderia desencadear um motim, em contraponto, eles estarem vivos também causa
revolugdes. Essa € a prova de que os povos inferiorizados — aqueles que estdo do lado oposto
dos que se colocam na posi¢do superior da hierarquia — n3o sdo leigos, compreendem o
controle mesmo que de uma forma mais indireta e esperam o momento certo para usarem seu
poder de lutar contra, ou seja, se entendem enquanto biopotentes. Mas precisam ser incitados
a isso, por terem sido adestrados pelo espetaculo a serem espectadores, “Mas a mais alta
ambicdo do espetacular integrado € que os agentes secretos se tornem revolucionarios € que
os revolucionarios se tornem agentes secretos” (DEBORD, 1997, p. 175), por isso a midia
cala tanto as pequenas e grandes revoltas, disfar¢ando-as na grande midia e proibindo as
pequenas midias militantes, como ¢ o caso do que conhecemos hoje como Midia Ninja®.

Antes de voltarem aos Jogos, Peeta e Katniss conversam sobre os Jogos Vorazes irem
muito além das paredes da arena — entendendo o mundo da Capital como olhos em busca de
diversdo — e pensando seu lugar de apaziguadores com toda essa historia de casamento e
discursos passivos. Katniss inicia a conversagao:

— Peeta, eles trazem a gente para ca para lutar até¢ a morte para se divertirem — digo.
— Na boa, 1ss0 aqui ndo ¢ nada em comparagdo com a arena.
— Eu sei, sei disso. E que as vezes ndo aguento mais. Tem horas que... eu nem sei o
que fazer. — Ele faz uma pausa ¢ em scguida sussurra. — De repente a gente csta
errado, Katniss.
— Em relagéio a qué? — pergunto.
— Em relagdo a tentar aquietar as coisas nos distritos — diz ele (COLLINS, 2011a, p.
92).

Nessa citagdo pomos em xeque a critica principal da narrativa e dessa pesquisa:

quantas guerras, brigas, discussdes infrutiferas, biopoliticagens, presenciamos a todo instante

* Fundada em 2013, é uma expressiio utilizada para designar um tipo de jornalismo ou atuagio midiatica que se
diferencia da grande midia por adotar uma postura democratica e informativa com intuito de cobrir em tempo
real pontos especificos manipulados pela midia dita tradicional. Ver mais em <http://midianinja.org/quem-
somos/>. Acesso em: 14 nov. 2017.
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e ndo fazemos nada? E mais: dentro destes ainda ha aqueles que aprofundam os discursos de
odio e incitam a derramamentos de sangue literais e/ou figurativos. Somos espectadores de
“homo-lesbo-trans-gordo-xeno-surdo-fobias”, racismos, preconceitos, €, quando muito,
olhamos impassiveis para o ocorrido, sera que € melhor seguir o espetacular e sermos
espectadores ou devemos motivar as inquietacdes e colocar os contradiscursos espetaculares
em pauta? (pergunta retorica).

Nessa segunda vez dos Vitoriosos em uma arena para os Jogos ha a unido entre sete
deles: Katniss e Peeta (Distrito 12), Johanna Mason (Distrito 7), Finnick Odair e Mags
(Distrito 4), Beetee e Wiress (Distrito 3); juntos lutam pela mesma causa: ir até a final do
Massacre, pelo menos € o que fizeram acreditar os tributos do 12. Descobrimos a estratégia:
destruir os campos magnéticos que rodeiam a arena para fazer o aerodeslizador entrar e
resgata-los, dando inicio a Revolu¢do. O grande problema ¢ o uso do poder por parte da
Capital: Peeta e Johanna Mason sdo sequestrados e torturados. Nele ¢ feito lavagem cerebral e
colocado frente as cameras para ser o lado que acalmaria as rebelides, ou enfraqueceria os
movimentos de Katniss, tentativa falha. Enquanto isso, Katniss e o restante dos colegas de
arena seguem em direcdo do Distrito 13, que passou todos esses anos fingindo ter sido
destruido, planejando meios de comegar essa guerra. Mas ao fim dessa parte das desventuras
de Katniss descobrimos o que a Capital faz para demonstrar seu poder perante os outros
Distritos, quando o melhor amigo de Katniss, Gale Hawthorne, a conta: “— Katniss, o Distrito
12 ndo existe mais” (COLLINS, 2011a, p. 413). E ainda nio sabe ela que ja se tornara o icone
da Revolucdo: O Tordo?'.

O Distrito 13, a Revolugdo e a compaixao sao o foco d’4 Esperanga (2011b). O
primeiro se encontra no subsolo e € altamente preparado para guerras, a lider desse Distrito €
Alma Coin e ela € a responsavel por colocar a Katniss como veiculo imagético da Revolugao,
criando um tipo de Midia Ninja que interfere nas transmissdes da Capital, dando forcas e
apoio aos rebeldes; a revolugdo e a compaixao estao estritamente entrelagadas, e o ato de se
colocar no lugar do outro e sentir junto faz Katniss temer o seu papel enquanto veiculo de
resiliéncia, ainda mais depois da quase completa destrui¢ao da populagio do Distrito 12:

Existe algum sentido em fazer o que quer que seja? Minha mée, minha irmé ¢ a
familia de Gale estdo finalmente a salvo. Quanto ao restante do 12, as pessoas ou

estdio mortas, o que ¢ trreversivel, ou protegidas no 13. Sobram entéio os rebeldes
nos distritos. E claro que odeio a Capital, mas ndo confio no fato de que, ao assumir
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O nosso tordo ndo € apenas um passaro que canta. Ele € a criatura que a Capital jamais imaginou que pudesse
existir. Nunca passou pela cabeca deles que seus gaios tagarelas altamente controlados pudessem transmitir seu
codigo genético, que pudessem adquirir uma nova forma. Eles nfio conseguiram prever a vontade que os
passaros tinham de permanecer vivos” (COLLINS, 20114, p. 103).
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o papel de Tordo, estarel beneficiando aqueles que estdo tentando derruba-la. Como
posso ajudar os distritos se todas as vezes que me movo o resultado ¢ sofrimento ¢
perdas de vida? O velho que recebeu um tiro no Distrito 11 por assobiar. O castigo
imposto ao 12 depois que intervim nas chicotadas de Gale (COLLINS, 2011b, p.
19).

A cita¢do acima nos mostra um pouco do peso do futuro que esta sendo depositado
nao s6 em Katniss, mas em todos os jovens que escutam a maxima de que “Os jovens sao o
futuro da Nagdo”, mesmo que seja um peso ainda inconsciente. Katniss teme por si e por ndo
ser capaz de ajudar ninguém, mas, ao invés disso, fazer com que outros sofram por sua
imagem. Irdénico como essa sensagao que a faz querer fugir, essa sobrecarga de seu tempo e
espago, € retratada nesta obra em uma temporalidade em que a taxa de depressdo e suicidio
vem aumentando®.

Em um ano cheio de narrativas suicidas e depressivas direcionadas aos jovens, sejam
filmes, livros ou até jogos, os motivos ndo sao explicitamente declarados, poderia ser a midia
pela midia, mas se o for torna concreta a seguinte afirmativa de Guy Debord (1997, p. 170):
“A discussdo vazia sobre o espetaculo — isto €, sobre o que fazem os donos do mundo — ¢
organizada pelo proprio espetdaculo: destacam-se os grandes recursos do espetaculo, a fim de
ndo dizer nada sobre seu uso. Em vez de espetaculo, preferem chama-lo de dominio da midia”
(grifos do autor), € nesse dominio a midia ao mesmo tempo aborda os temas e os faz calar, ou
os globaliza de uma maneira rasa, tornando-o invisivel, afinal “O discurso espetacular faz
calar, além do que € propriamente secreto, tudo o que n@o lhe convém. O que ele mostra vem
sempre isolado do ambiente, do passado, das intengdes, das consequéncias” (Ibidem, p. 188).
Ao redor do mundo foi o que o espetaculo totalitarista fez com pessoas inspiradas pela faisca
contraditatorial em Jogos Vorazes™.

Katniss Everdeen nao € alguém que visa o poder, a compaixdo € intrinseca a sua
personalidade, mesmo quando luta contra ela. Tentam fazer gravacdes dela ao longo do
campo de batalha, mas em momento algum s@o capazes de fazé-la agir com sinceridade em
frente as cameras rebeldes, menos quando esta agindo por conta propria em nome do outro.
Como quando foi visitar um hospital para os acidentados de guerra, e causou a eles uma faisca

de esperanga:

2 Segundo o CVV (Centro de Valorizagdo da Vida), “O suicidio ¢ considerado pelo Ministério da Saude como
um problema de saiude puiblica, tirando a vida de uma pessoa por hora no Brasil, mesmo periodo no qual outras
trés tentaram se matar sem sucesso”. Disponivel em: <www.cvv.org.br>. Acesso em: 19 ago. 2017,
 Manifestantes imitam gesto de Jogos Vorazes e siio detidos na Tailandia: Saudagio usada no filme foi adotada
por opositores de golpe militar no pais. Rede de cinemas de Bangcoc cancelou exibigdes do filme. Cinema com
rapadura. 14 nov. 2014. Disponivel em: <http://cinemacomrapadura.com.br/noticias/372080/manifestantes-
imitam-gesto-de-jogos-vorazes-e-sao-detidos-na-tailandia/>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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— Katniss? — Uma voz grasna a minha esquerda, destacando-se em meio ao barulho
geral. — Katniss? — A mio de alguém me alcanga do meio da névoa. Eu a aperto em
busca de apoio. Presa A mio encontra-se uma jovem com uma das pernas
machucada. Sangue se espalha pelos curativos pesados, que estdo repletos de
moscas. O rosto reflete a dor que ela estd sentindo, mas também algo mais, algo que
parece completamente incongruente em relacéio a situacéo pela qual ela passa. [...]
Jubilo. Essa é a expressdo que vejo no rosto dela. Ao som da minha voz ela se
1lumina, o sofrimento se apaga momentanecamente (COLLINS, 2011b, p. 101).

Nesse primeiro momento ela tem o contato voluntario com seus admiradores que a
inspiram a continuar, ela percebe ali o poder que tem, mas ndo o pensa para si, mas contra o
Presidente Snow. O carinho dos feridos faz crescer sua vontade de derrotar a Capital. Katniss
consegue por-se no lugar do outro, mesmo este sendo seu inimigo. No Distrito 2 é necessario
fazer uma escolha quanto as pessoas que se encontram alocadas em uma velha mina chamada
de Noz, de um lado, fechar todas as saidas de ar com uma avalanche controlada e proibir
todas as possibilidades de fuga, matando a todas; de outro lado, fechar todas as saidas
permitindo apenas uma, o tunel de transporte, onde a forga rebelde estaria a espera de todos
para leva-los em carcere, e essa foi a escolha da Everdeen.

A ideia era ela permanecer em um ponto que pudesse ser filmada, mas ndo estivesse
na possibilidade de se machucar, caso houvesse troca de tiros. E ao sairem da mina, Katniss €
encaminhada a dar um discurso, mas ao comegar, tudo desanda quando um jovem sai
cambaleante da mina e ela percebe que a praga onde se encontram esta abarrotada de rebeldes
prontos pra atirar, assim ela sai correndo em direcao ao jovem, colocando-se entre os dois
grupos inimigos:

— Parem! — grito para os rebeldes. — Parem de atirar! — As palavras ecoam ao redor ¢
além da praga, 4 medida que o microfone amplia a minha voz. — Parem! — Estou me

aproximando do jovem, me abaixando para ajuda-lo, quando ele consegue se arrastar
até ficar de joelhos e aponta a arma para a minha cabega.

— Me dé um motivo para eu nfo atirar em vocé agora mesmo!
— Ilu ndo consigo. [...] — Eu ndo consigo. isse ¢ o problema, ndo ¢? — Abaixo o arco.

— A gente explodiu sua mina. Vocés transformaram o meu distrito num monte de
cinzas. Temos todos os motivos para nos matarmos. Entdo va em frente. Facga a
felicidade da Capital. Eu parei de matar os escravos deles. — Solto o arco ¢ o chuto
com a bota. Ele desliza na pedra e se acomoda nos joelhos dele.

— Eu nfo sou escravo deles — murmura o homem.

— Eu sou — digo. — Foi por isso que matei Cato... e ele matou Tresh... e ele matou
Clove... e ela tentou me matar. E por ai vai, e por ai vai, e quem ¢ que vence? Com
certeza ndo somos nos. Nio os distritos. Sempre a Capital. Mas estou cansada de ser
uma pecinha nos Jogos deles

]

— Quando vi a montanha caindo hoje a noite, pensei... eles fizeram isso mais uma
vez. Mandaram-me matar vocés: o povo dos distritos. Mas por que sera que {1z 1sso?
O Distrito 12 e o Distrito 2 ndo tém por que lutar um contra o outro, 1sso ¢ uma
invenc@io da Capital. — O jovem pisca para mim sem compreender coisa alguma.
Caio de joelhos diante dele, minha voz baixa e¢ urgente. — E por que vocé estdo
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enfrentando os rebeldes nos terragos dos prédio? Por que vocés estdo lutando contra
Lyme, que for a vencedora de vocés? Com pessoas que foram seus vizinhos, de
repente até familiares de vocés?

— Eu ndo sei — diz 0 homem. Mas ele ndo deixa de apontar a arma para mim.

Eu me levanto e giro lentamente o corpo para me dirigir as metralhadoras.

— E vocés ai em cima? Fu nasci numa cidade mineira. Desde quando mineiros
condenam outros mineiros a esse tipo de morte e depois ficam em alerta para matar
quem quer que consiga rastejar com vida do meio dos escombros?

-]

— Essas pessoas. — Indico os corpos feridos na praga. — Elas nfo sfio nossas inimigas!
— Eu me volto novamente para a estagdo ferroviaria. — Os rebeldes ndo sdo seus
inimigos! Nos todos temos um unico inimigo, ¢ € a Capital! Esta ¢ a nossa chance de
por um fim ao poder deles, mas precisamos de todas as pessoas de todos os distritos
para conseguir isso! [...] — Por favor! Juntem-se a nés! (COLLINS, 2011b, pp. 232-
234).

O resultado desse discurso foi levar um tiro, mas ndo do jovem que estava caido a seus
pés, nem dos mineiros, estes ja haviam sido conquistados por ela e pela revolugdo que ela
representava, o tiro veio de um dos Pacificadores (policial da Capital), o qual foi rendido
pelos cidadaos do 2. Katniss € um veiculo de compaixao, ela abre os olhos daqueles que estao
hipnotizados pelo biopoder, que deixam de ser corpos domados. Compaixdo € mais do que
sofrer com, € enxergar a outridade e tomar ela pra si, interioriza-la. Mas, principalmente, fazer
com que o Outro se perceba enquanto outro e entenda que nao € errado ser ele, pois a luta
dele, enquanto diferente, € a mesma dos sujeitos-eu enquanto Outro. Assim, como descobre
Tzvetan Todorov:

Quero falar da descoberta que o ew faz do outro. O assunto ¢ imenso. Mal acabamos
de formuld-lo em linhas gerais ja o vemos subdividir-se em categorias ¢ diregdes
multiplas, infinitas. Podem-se descobrir os outros em si mesmo, ¢ perceber que nio
se ¢ uma substdncia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que ndo € si
mesmo; eu ¢ um outro. Mas cada um dos outros ¢ um ex também, sujeito como eu.
Somente meu ponto de vista, segundo o qual todos estdo /d ¢ cu estou so aqui, pode
realmente separa-los e distingui-los de mim. Posso conceber os outros como uma
abstragdo, como uma instancia da configuragdo psiquica de todo individuo, como o
Outro, outro ou outrem em relagdio a mim. Ou entdo como um grupo social concreto
ao qual nés ndo pertencemos. Este grupo, por sua vez, pode estar contido numa
sociedade: as mulheres para os homens, os ricos para os pobres, os loucos para os
“normais”. Ou pode ser exterior a ela, uma outra sociedade que, dependendo do
caso, serd proxima ou longinqua; seres que em tudo se aproximam de nés, no plano
cultural, moral e histérico, ou desconhecidos, estrangeiros cuja lingua e costumes

ndo compreendo, tdo estrangeiros que chego a hesitar em reconhecer que
pertencemos a uma mesma espécie (2003, pp. 03-04).

Na trilogia distopica de Suzanne Collins os grupos sociais que n3o se tem
pertencimento € da Capital para os Distritos. O outro € reconhecido como Outro, pelo lado da
Capital ele é escondido, inviabilizado, desmerecido; pelo lado dos Distritos esse Outro €
monstruoso, macabro e onipresente. Ambos temem o Outro, uns por nao conhecé-los e
precisar controla-los, outros por conhecé-los e, por isso, sentirem-se amedrontados. Alma

Coin se torna a lider de um Distrito que até entdo era invisivel, desconhecido, ela € o outro
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que ndo foi reconhecido, e no desenvolver da narrativa descobrimos sua real intengao
biopolitica: tomar posse da Capital, fazendo de si Presidente com apoio de Katniss, matar
Colorianus Snow e fazer os Jogos Vorazes com as criangas da Capital, para assim sentirem na
pele o que por setenta e cinco anos foi a sina dos Distritos. Alma € mais uma ditadora, e
Katniss a apoia por que isso lhe promoveria matar o responsavel por todo seu odio: o
representante do pao e circo, aquele que o controla e distribui: Snow.

Katniss € o exemplo dos movimentos libertarios que estdo sendo guiados a um
caminho desconhecido, Collins critica todo tipo de Ditadura, seja a chamada de Esquerda ou
de Direita, ela narra sobre liberdade. Apos perder muito de seus amigos, e também sua irma,
Katniss resiste a sua dor pela promessa de matar Snow, mas no instante que se prepara para
tal, mata Alma Coin, e Snow morre por causa de uma doenga que o acompanhava ha anos.
Katniss € levada a julgamento por matar um representante do governo, € absolvida por ser
apresentada como “uma irremediavel lunatica abalada por traumas de guerra” (COLLINS,
2011b, p. 406) e vai voltar para sua mansao na vila dos campedes, no Distrito 12 (um dos
poucos tragos que sobreviveram ao bombardeio), mas antes conversa com seu amigo Plutarch,
eleito secretario de comunicagdes nas eleicdes emergenciais a Presidente, e essa conversa fala
muito sobre o periodo de calma do pds-guerra, mas também sobre a (falta) de moral e ética
dos seres humanos, lembrando muito do que Eric Hobsbawn fala em A Lra das Revolugdes
(1962). Katniss inicia perguntando:

— Vocé esta se preparando para mais uma guerra, Plutarch? — pergunto.

— Ah, ndio agora. Agora estamos naquele periodo tranquilo onde todo mundo
concorda que os nossos horrores recentes jamais deveriam se repetir — diz ele. — Mas
o pensamento ¢cm prol do coletivo normalmente possui vida curta. Somos seres

voluveis e 1diotas com uma péssima capacidade para lembrar das colsas ¢ com uma
enorme volupia pela autedestruigdo (COLLINS, 2011b, p. 407).

E talvez, apenas talvez, esse seja o para qué da escrita de Suzanne Collins em sua
saga: alertar o mundo de que precisamos pensar em coletivo, nas consequéncias de nossos
atos e na inser¢do do Outro na nossa realidade, sejam eles de outra cultura, nacionalidade,
género ou sexualidade, devemos torna-lo um eles-eu, coletivo e uno. Mas caso esse nao seja o
para qué da autora, torna-se a causa-necessidade dessa pesquisa, portanto, nao ha problemas
em a utopia de uns se tornar a distopia de outros, ou vice-versa, 0 problema esta em efetuar
sua utopia sabendo que ela seria a distopia de outrem, invadir espagos outros, € inviabilizar a
liberdade destes. Sejamos todos utopistas iconoclastas e de liberdade negativa, para assim

sonhos doces se tornarem leis um dia, como diz a musica pos-distopia — a qual fala sobre a
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morte de todos que deram sua vida por um futuro possivel de liberdade, lutaram por
compaixao e outridade — que Katniss canta a seus filhos (COLLINS, 2011b, p. 419):

Bem no fundo da campina, embaixo do salgueiro

Um leito de grama, um macio e verde travesseiro

Deite a cabeca e feche esses olhos cansados

E quando eles se abrirem, o sol ja estara alto nos prados.

Aqui € seguro, aqui ¢ um abrigo

Aqui as margaridas sdo doces ¢ amanhi serfo lei

Aqui ¢ o local onde eu sempre lhe amarei.

3.3 SOBRE A DISTOPIA PALPAVEL

Somos encaminhados a viver distopias como o maior dos sonhos de consumo,
imaginando ser uma utopia planejada desde sempre. Como quando uma pessoa passa tempos
sendo espancada e acaba por acreditar que o erro € ela; aceitando para si a culpa de algo que
nao lhe pertence. Vivendo nessa distopia que parece ter sempre existido, foi-se acreditado que
a culpa ¢ daquele que ndo a reconheceu de inicio; € implantado nas mentes que o certo a ser
feito €, por exemplo, juntar-se ao servigo militar e lutar a favor de suas patrias, esquece-se da
possibilidade de nao ter que lutar, esquece-se das vidas que vao sendo jogadas fora.

A subjetividade transforma os sujeitos, suas escolhas, mas até aqueles que acreditam
estar subvertendo o controle estdo sendo controlados, mesmo que por um controle
antidisciplinar e repleto de taticas. Mas até quando essas taticas serdo uma subversdo?
Respondendo essa questdo, visualizamos Katniss, ao descobrir o papel biopolitico da Capital
com ajuda dos rebeldes do Distrito 13, fazendo-se icone revolucionario (o tordo, simbolo de
liberdade), tendo como pretensdo ajudar na libertagcdo dos diversos povos dominados pelo
totalitarismo. A empatia e a compaixao movem Katniss, foi o que a fez entrar nos Jogos
Vorazes (para salvar sua irma da arena), assim se permite lutar em nome dos revolucionarios,
mas descobre que as verdadeiras intengdes da lider dos rebeldes, Alma Coin, era usar de sua
biopoténcia®* e inverter os papeis, se tornando Presidente da Capital, sua subversdo tatica era,
na verdade, estratégica. Tornar-se uma estratégia/manipulacdo dos que ainda ndo a
perceberam. Sao dobras e desdobramentos, ao bel-prazer de quem esta controlando os
diversos papéis.

A distopia, assim como a utopia, esta tanto no imaginario quando no campo do
material, existem as distopias do corpo; da mente; das palavras, linguagens, discursos; esta

naquilo que € Outro, que difere do eu, mesmo esse eu também sendo Outro para alguém. Esse

*! Forma de o sujeito ir contra a biopolitica, tatica e desdobras ao modelo controlador. Ver: PELBART, Peter
Pal. Vida capital: ensaios sobre biopolitica. Sdo Paulo: Tluminuras, 2003.
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Outro nos da medo e o inserimos em nossas distopias, nossos medos. Segundo a escritora e
professora de filosofia Marcia Tiburi, esse sujeito entra em nossa ilha quando nos permitimos
0s ouvir, mas 1ss0 nos desestabiliza colocando em xeque nossas certezas, duvidas, afetos e
sentimentos, refletem também quem nods somos e, por isso, esse “alguém com jeito de
ninguém” nos amedronta (TIBURI, 2015, p. 133-134).

Molda-se o bolo para dar a forma que espera que ele seja — mesmo existindo a
fermentacdo e as leveduras para transmuta-lo —, mas o construtor desse bolo é também quem
o (de)forma: cortando, recheando, cobrindo com diversas pastas, até que no fim seja algo a
mais (talvez ndo sendo nem bolo), podendo ter forma de prédio, jardim, monstros... mas tudo
passivel de ser devorado, destruido, remoldado. A distopia-bolo da massa que se tornou
multiddo e acaba sendo manada, por mais que se divirjam entre si, sdo formas bem parecidas.

Esse controle da mente, do pensar e sentir; esse modelar que leva o inocente dominado

a se sentir culpado, esta presente na fala da norte coreana Yeon-mi Park® (2008):

Eu tenho que fazer 1sto porque ndo ¢ somente eu quem estd falando... Isto ¢ para
todas as pessoas que querem dizer ao mundo o que elas querem dizer mas nao
podem.

A Coreia do Norte ¢ um pais inimaginavel. Ha apenas um canal de
televisfio ¢ nfo ha mternet. Nos nfio somos livres para cantar, dizer, vestir ou pensar
0 que nos queremos.

A Coreia do Norte ¢ o Unico pais no mundo que executa pessoas por
fazerem ligagdes internacionais de telefone nfo autorizadas.

Os norte-coreanos estdo sendo aterrorizados hoje.

Quando eu era mais nova, na Coreia do Norte, eu nunca tinha visto nada
sobre historias de amor entre homens e mulheres, nenhum livro, nenhuma musica,
nenhum jornal, nenhum filme com ou sobre histérias de amor. Ndo ha Romeo ¢
Julieta, todas as historias eram propagandizadas para fazerem lavagem cerebral
sobre os ditadores de Kim.

Eu nasci em 1993 ¢ eu fui sequestrada logo que nasci, antes mesmo de
saber as palavras ‘liberdade’ ou ‘direitos humanos’. Os norte-coreanos estio
desesperadamente procurando ¢ até mesmo mormrendo por liberdade nesse
momento....

Quando eu tinha 9 anos de idade, eu vi a mic de meu amigo ser
publicamente executada. Seu crime? Assistir a um filme de Hollywood.

Expressar davidas sobre o regime pode por trés geragdes inteiras de sua
familia presas ou executadas.

Quando eu tinha 4 anos de 1dade, eu fui alertada pela minha mie para nunca
nem ao mMenos susSuITar, 0s passaros e os ratos poderiam me ouvir. Eu aceitei isto.
Eu pensava que o ditador da Coreia do Norte poderia ler a minha mente. Meu pai
morreu na China apos escaparmos de 1. Eu tive que enterra-lo as 3 da madrugada
em segredo. Eu tinha apenas 14 anos de 1dade. Eu néio podia nem ao menos chorar,
eu estava com medo de ser mandada de volta para a Coreia do Norte.

O dia em que eu escapei da Coreia do Norte, eu vi minha mée ser
estuprada. O estuprador era um atravessador chinés. Ele me queria, eu tinha apenas
13 anos. Existe um ditado na Coreia do Norte, “Mulheres sdo fracas, mas mies sdo
fortes”. Minha mae permitiu que ¢la fosse estuprada para me proteger.

* 0 discurso de Yeonmi Park. Young World One. 8m. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NIIpE6IKwIE>. Acesso em: 10 fev. 2017.



48

Refugiados norte coreanos, cerca de 300 mil vivem na China. 70% das
mulheres ¢ menmas adolescentes na Coreia do Norte estdo sendo vitimadas e
algumas vezes vendidas por menos que 200 dolares. Nos cruzamos o deserto de
Gobi seguindo uma bussola, e quando ela parou de funcionar nos seguimos as
estrelas para a liberdade. Eu sentia que apenas as estrelas estavam conosco. A
Mongélia foi o nosso momento de liberdade.

Morte ou dignidade, eu estava com uma faca, nds estamos preparados para
nos matarmos se nos fossemos mandados de volta para a Coreia do Norte. Nos
queriamos viver como seres humanos. ..

As pessoas sempre me perguntam, “Como nos podemos ajudar os norte
coreanos?”, Ha muitas formas mas eu gostaria de mencionar 3 no momento.

Um, se vocé se importa, vocé pode promover a conscientizagio sobre a
crise humana na Corela do Norte.

Dois, ajudar e dar suporte a refugiados norte-coreanos que estdio tentando
escapar para a liberdade.

Trés, peticionar a China para que eles parem a repatriagéo.

Nos temos que conduzir a luz ao lugar mais escuro do mundo. Nio sdo
apenas os direitos humanos da Coreia do Norte, sdo os nossos direitos.

Os ditadores norte-corcanos os tém violado por 7 décadas. Nos precisamos
que governos por todo o mundo ponham maior pressdo na China para parar com a
repatriagfo. Em particular, representantes chineses do ‘One Young World™ podem
participar ao simplesmente falarem abertamente sobre isso. A Coreia do Norte €
indescritivel... Nenhum humano merece ser oprimido apenas por causa de seu local
de nascenga. NoOs precisamos focar menos no regime € mais nas pessoas que estio
sendo esquecidas.

‘One Young World’, nds somos aqueles que irfio faze-las visiveis. Por favor,
junte-se a mim para que fagamos desse movimento um movimento global para
libertar norte-coreanos. Quando eu estava cruzando o deserto de Gobi, com medo de
morrer, eu pensel que ninguém no mundo se importava. Parecia que apenas as
estrelas estavam comigo...

Mas vocés escutaram a minha historia. Vocés se importaram... Muito
obrigada®.

Optamos por este video/discurso da coreana Yoen-mi Park em detrimento de questdes
midiaticas, pois parte da visdao de uma personagem da vida real. Com quatorze anos (2007)
desertou do controle norte coreano ¢ se estabeleceu na Coré¢ia do Sul, conquistando destaque
ao contar sua historia no One Young World?” (encontro anual para pensar solugdes para
problemas mundiais que reune jovens do mundo inteiro), divulgado pelo canal de videos
Youtube. Pela propor¢ao que tomou sua historia, escreveu sua autobiografia, intitulada Para
poder viver: A jornada de uma garota norte-coreana para a liberdade, langado no Brasil em
2016 (no original: /n Order to Live: A North Korean Girl's Journey to Freedom, 2015).

Yeon-mi, seu discurso e sua historia, foram escolhidos por se tratar do Outro: alguém
de uma realidade distante, de um pais com crengas, culturas, politicas e ideologias diferentes.
Uma decis@o simplesmente pelo impacto que as palavras dessa jovem causam. Uma questdo
de alteridade e compaixdo; por, assim como Katniss Everdeen, fazer ascender a busca por
resisténcia a seus iguais e a todos aqueles que forem capazes de se sentir inspirados a mudar

suas realidade (seria ela o Tordo de seu tempo?); um discurso muito familiar ao vivenciado

26 - . . - . , . -

" Transcrigdo/Tradugdo da fala disponivel no video e nas descrigdes do mesmo.
)
" Ver: <www.oneyoungworld.com>. Acesso em: 13 mar. 2017.
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nas obras distopicas, sendo entdo uma realidade distopica, tdo proxima e tao distante da nossa.
O discurso dela € tatico, mas também estratégico e midiatico, cheio de interesse, mesmo que
ela ndo seja um icone biopolitico, se torna bioética ao ser capaz de construir novas visoes,
moldar olhares contra aquilo que lhe € doloroso.

As palavras dela ferem a quem ouve e a quem 1€ (quando ha compaixao por sua pessoa
e discurso), por parecer tao inimaginavel, distante, ficcional e, ao mesmo tempo, sabendo ser
tao real. Na Coreia do Norte, para quem olha de fora, existe o totalitarismo, a distopia, a
biopolitica, de uma forma clara, mas n3o para quem la vive (se € que vive), como pode ser
lido na fala da jovem coreana; agora seria justo analisar as realidades de si, do meio em que
circula os individuos, notar os totalitarismos, autoritarismos, fascismos, simboélicos e também
os que estdo desmascarados. Olhar para o lado e para dentro e perceber que ndo € no Outro o

€ITO Ou O acerto.
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4 CONCLUSAO

Partindo da mesma premissa da introdu¢dao — a qual diz ndo ser suficiente para
apresentar essa pesquisa —, esta conclusao também nado o € para finaliza-la, ja que a proposta
das conclusdes € responder as questdes que os autores levantaram ao longo de toda escrita,
deixando em aberto diversos outros possiveis questionamentos daqueles que podem vir a lé-
la, ou mesmo as problematicas nao iniciadas presentes nas entrelinhas. Concluir um trabalho
ndo ¢ dar fim a ele, pelo contrario, € dar por iniciada a caga aos novos estudos na mesma area
ou continuar os que vieram anteriormente.

Jogos Vorazes (a trilogia) tem em sua narrativa diversos temas tdo pertinentes quanto
a compaixdo aqui analisada, perpassa a partir da sociedade espetacular diversos tipos de
controles e silenciamentos, abusos de poder e criticas a nossa sociedade presente. E ao falar
em presente, falamos do tempo que estamos lendo essas palavras, pois o termo distopia no
século XIX e as obras literarias do século XX conversam com nossa temporalidade do século
XXI, assim, passiveis de uma analise ndo s6 do periodo em que foram escritos, como também
das (des)continuidades em nosso tempo presente.

As utopias vao para além da busca pelo mundo perfeito, falam de consequéncias a suas
buscas e do valor de um sonho. Em contraponto, as distopias ndo sdo apenas um aviso para
fuga de um futuro imperfeito, mas nos mostram as possibilidades das nossas escolhas no
momento em que sdo pensadas, comumente retratam cenarios funestos, sem esperangas.
Utopias e distopias ndo sio rivais, na realidade, sdo complementos que tendem a se repelir, ja
que dentro de toda utopia (busca de um sonho bom demais para ser alcangado) ha individuos
que a temem e vivenciam pesadelos que acreditam precisar se distanciar, ou vice-versa, assim
a distopia de uns € a utopia de outros, e dentro de uma ha a outra, como ja dizia Margareth
Atwood com sua ustopia’®.

Para tanto, faz-se necessario perceber o Outro enquanto um ser externo, mas intrinseco
a nos mesmos, diferente da gente na mesma medida em que somos diferentes deles. Tendo
esperanga, tornamos possivel uma coexisténcia, sendo solidarios e compassivos, lembrando
que nossa liberdade termina no ponto em que comeca a de outrem. Dito isto, percebemos que
essa € também a importancia desta pesquisa para o campo historiografico: perceber, partindo
da interdisciplinaridade, que as distopias, como também outras areas afins como Literatura,

Geografia, Antropologia, Sociologia, Psicologia, Direito (Humanos) e diversas outras, sio

*®  Margareth Atwood: the road to Ustopia. 2011. In: The Guardian. Disponivel em:

<https://www.theguardian.com/books/201 1/oct/14/margaret-atwood-road-to-ustopia> Acesso em: 19 set 2017.
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interesses e (re)formagdes da vivéncia e da existéncia de sujeitos diversos, e de muitos paises.
Dessa maneira, essa pesquisa analisa o0 mundo a partir de um objeto literario, pluralizando os
personagens ficcionais e reais e os problemas verossimeis metaforizados nas ficcionalidades.

No ano de 2017 somos (fomos, caso lendo no futuro) capazes de ver e pesquisar sobre
pessoas pedindo a volta da Ditadura, em referéncia a Ditadura Civil Militar de 1964 no Brasil;
mudamos de canal na televisdo e vemos/vimos muito sobre mortes, assassinatos, o aumento
do suicidio, dores diversas e hierarquias de género, etnia, sexualidade; assistimos sobre
guerras em diversos paises € a midia da resisténcia fala do mesmo pelo ponto de vista
daqueles que sdo esquecidos pela grande midia. Os paises entrando em conflitos. Bater de
panelas na seguranga de sua casa em prol de um bem extremamente especifico. Sites
direcionados a parte dark na internet. Muitos infortinios sobressaindo as compaixdes. A
sociedade espetacular escolhe seu representante, e pelo que podemos ver, é a midiatizacido do
medo que cria distopias, controladora e silenciadora de resisténcias, de alteridades/outridades
e de compaixdes.

Portanto, utilizando do subgénero literario distopico, ampliamos a perspectiva da
analise historica e pluralizamos os corpos reais percebendo-os, a partir da alteridade/outridade
e da compaixao, enquanto construtores fundamentais da historia, de um futuro possivel em
nosso tempo presente e imediato. Como também, partindo da mesma perspectiva, pensamos
no fazer das historiadoras e historiadores: precisamos perceber as diferengas, analisar os
percursos dos sujeitos historicos, pluralizar os corpos interdisciplinarizando as pesquisas
sobre eles para assim n3o sermos apenas mais um aparelho da sociedade espetacular, que diz
0 que € certo ou errado, lembrando que nossas pesquisas ndao apenas falam muito de nos

mesmos como também dizem muito sobre outrem.
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