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CONTOS DE FADAS NA EDUCACAO INFANTIL: DA IMPORTANCIA A
FORMACAO DO LEITOR

OLIVEIRA, Danyelle Aratjo de

RESUMO

O presente artigo tem o objetivo de refletir sobre a importancia dos contos de fadas como
importante objeto cultural, que serviu e ainda continua servindo para incentivar a formacao do
gosto pela leitura. Em razéo disso, compreendemos que os contos de fada sdo um instrumento
muito importante para o estimulo a leitura na educagio infantil e um forte aliado do docente
no trabalho pedagogico em sala de aula, que traz os leitores mirins para o mundo de magia e
fantasia. Esse estudo esta centrado numa pesquisa bibliografica na qual busca, ndo de forma
tdo aprofundada, evidenciar a importancia dos contos de fadas, sem perder de vista que os
discentes sdo atraidos pela leitura, desde que facamos com que as histdrias interajam com o
dia a dia das criangas, permitindo que elas vivenciem, no momento da contagdo da historia,
um momento Unico e singular de prazer. Podendo, assim, despertar o gosto pela leitura logo
nos primeiros contatos com os contos. Portanto, é de fundamental importancia que o docente
tenha um olhar atento quando se trata da leitura de contos de fadas, para que a crianga, antes
de qualquer coisa, aproprie-se, de sua maneira singular, do sentido da leitura, seja sentindo
prazer ou desprazer pelo que € lido e contado. E, sempre que possivel, o docente estabeleca
relagdo entre a fantasia e a realidade. Enfim, para que o leitor possa ter uma ideia, dividimos
esse artigo em trés partes, tragando um percurso no qual se inicia com um breve olhar para o
contexto historico-cultural dos contos de fada, perpassando por uma reflexdo voltada para a
luta pelo significado dos contos de fadas em relacdo a formagao do (a) leitor (a) e, por ultimo,
por uma reflexdo em forma de pergunta: mas, por que a crianga tem necessidade premente de
magica? Apoiada nas ideias de Cadermatori (2009); Amarilha (1997); Bettelheim (2007);
Silva (2009); Lajolo (2000) e outros.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura Literaria; Contos de fada; Magia.



1 INTRODUCAO

O presente artigo tem o objetivo refletir sobre a importancia dos contos de fadas como
importante objeto cultural, que serviu e ainda continua servindo para incentivar a formagao do
gosto pela leitura. Assim como, também objetiva compreender que os contos e fadas sdo o
estimulador do imagindrio desses menores, ndo deixando de enfocar, de fato, as contribui¢des
que os contos de fada podem trazer para o desenvolvimento emocional e cognitivo da crianga.
Fundamentado na pesquisa bibliografica, evidenciando, sobretudo, os autores: Bruno
Bettelheim, (2009); Nelly Novaes Coelho, (2000) e Ligia Cademartori (2009).

Esse trabalho apresentara um breve contexto historico-cultural dos contos de fada e
também a luta pelo significado dos contos de fadas em relacdo a formacao do (a) leitor (a) e a
necessidade premente de magica da crianga. Procurando mostrar a importancia que os contos
de fada alcancam sobre as criangas e o papel que atingem no imaginario do infantil. Assim o
artigo dar visibilidade aos autores consagrados da literatura infanto-juvenil mundial, que
marcaram as historias dos contos de fadas em todo mundo, iniciando-se pelo escritor francés -
Charles Perrault (1628-1703), os escritores alemaes- Irmdos Grimm, Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859), e o escritor dinamarqués - Hans Christian Andersen (1805-1875), e o
nosso renomado escritor da literatura infantil brasileira- Monteiro Lobato (1882-1948). No
entanto, grandes obras marcaram o mundo de fantasia de milhares de pessoas, tais como:
Chapeuzinho Vermelho, A Gata Borralheira, Rapunzel, O Patinho Feio, O Sitio do Pica-pau
Amarelo e etc.

Portanto, a leitura de contos de fadas, tanto na educag¢do infantil, como nos anos iniciais
do ensino fundamental, é de fundamental importincia para o desenvolvimento da crianga,
porque estimula o lado ludico dando prazer através da historia, fazendo com que a crianga
sinta interesse pela leitura, devido aos personagens dos contos de fada. Dessa forma, é de
extrema relevancia o papel do docente no cuidado com a forma de abordagem deste material
para que fique claro no entendimento das criangas, fazendo com que a crianga se envolva no
mundo de fantasia e descobertas trazendo para elas o desejo de ler sem saber ler. Pois € s6
assim que a crianca comeg¢a a tomar gosto pela leitura, ao introduzir a leitura lida e as
contagdes de historias, tratando das particularidades fantasiosas que os contos de fada
possibilitam e ao mesmo tempo termina sendo tdo observado pelos menores, além de estas

serem capazes de modificar seres mortos em seres com vida.



Assim sendo, através das leituras e das contagdes de historia os leitores mirins sdo
transportadas para o seu proprio mundo de fantasia, ficando para o docente a intermediagio
entre o mundo real e o mundo imagindrio, onde a fantasia prevalece para que o discente saiba
distinguir os fatos reais dos fatos fantasiosos. Os contos de fada proporcionam a observagdo
do mundo, de modo que consigam se transformar e se tornarem perceptiveis, em razao de
serem espelhados, de tal maneira nos herois das historias, como pelos acontecimentos, por
compreender que a crianga pode ter a instrucdo, sobrevindo dos contos de fadas que um
personagem que aparentava ser asqueroso € que anuncia o medo, pode como num passe de

magica torna-se num amigo atencioso.

A partir disso, dividimos esse artigo em trés pontos, tragando um percurso no qual se inicia
com um breve olhar para o contexto histérico-cultural dos contos de fada, perpassando por
uma reflexdo voltada para a luta pelo significado dos contos de fadas em relagdo a formagao
do (a) leitor (a) e, por ultimo, por uma reflexdo em forma de pergunta: mas, por que a crianga

tem necessidade premente de magica?

2 DESNVOLVIMENTO

2.1 UM BREVE OLHAR PARA O CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL DOS CONTOS
DE FADA

As narrativas de séculos atras que hoje conhecemos como contos de fadas nio tinham
registro escrito, sobretudo quando se tem conhecimento de que os contos de fadas eram
passados oralmente e costumava ser uma das principais formas de entretenimento, tanto de
adultos como de criangas, sobretudo, das classes mais baixas como agricultores e camponeses.
E, em sendo assim, os contos de fadas também “estavam ligados ao sobrenatural, ao mistério
do além-vida e visavam a realiza¢do interior do ser humano” (Coelho, 2000 p.173). E, o mais
importante de tudo isso era saber que os contos migravam de uma regido para outra, passando,
de uma forma ou de outra, por varias transformacgdes, de acordo com a cultura local.

Além disso, faz-se necessario atentar para o fato de que, muito dos contos de fadas que
conhecemos, hoje, foi advindos do renomado escritor francés Charles Perrault (1628-1703) e
dos Irmaos Grimm, Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859), na Alemanha e do habilidoso

contador de historias, dinamarqués, Hans Christian Andersen (1805-1875). Cada versdo
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desses autores carrega consigo caracteristicas diferentes, trazendo, inclusive, suas influéncias
historicas e culturais, de modo que se configuram, de fato, como os consagrados autores dos
contos de fadas.

Para contextualizar cada um destes autores consagrados, comecemos pelo docente
aposentado Charles Perrault, que nasceu em Paris, trabalhou na corte do rei Luis XIV e suas
historias foram originadas da tradi¢do oral que, s6 apos alguns anos, foram documentadas.
Pois segundo Ligia Cadematori (1987), o francés Charles Perrault era de origem burguesa e,
em virtude disso, desprezava o povo e as supersti¢des populares, chegando a revelar o modelo
educativo imposto a ele e a sua época através de narrativas faceis de serem retidas pelo
publico infantil. Porém o que mais nos chama atencdo e ¢ preciso enfatizar nesse estudo ¢
que, apesar disso, Charles Perrault ndo deixou de refletiras tensdes e solugdes que, durante
muito tempo foram sonhadas pelos proprios camponeses, vitimas da repressdo do governo
absolutista de Luis XIV que, a partir disso, transferiu para uma de suas grandes obras, como ¢
o caso de a “A gata Borralheira”, j& que ¢ marcante nesta, a presenca do personagem
humilhado e maltratado em o - Gato de Botas - personagem principal, por ser astuto em tirar
proveito da corrupcio social no - Pequeno Polegar - um anio astuto que vence gigantes tolos,
ou seja, os personagens como sdo de costumes, usam de sua inteligéncia e esperteza para
vencer a forga fisica do opressor. Sendo visivelmente perceptivel, também em suas obras, a
presenga do confronto entre o “bem e o mal”; “belos e feios”; “fortes e fracos” e ¢,
justamente, nessa dire¢do que Charles Perrrault faz severas criticas a corte.

Ja os Irméos Grimm, Jacob e Wilhelm nasceram na Alemanha na localidade chamada
de Hanau, tendo sido fildlogos (verdadeiros estudiosos da lingua alemi) e, em razdo disso,
chegaram a viajar por areas rurais nas quais encontraram historias que eram contadas em
diferentes regides. Podemos destacar os contos mais conhecidos dos Irmaos Grimm no Brasil,
que s3o: “Rapunzel”; “Jodo ¢ Maria” e “Branca de Neve”. Vale dizer que os contos dos
Irmdos Grimm trazem caracteristicas bastante fortes em relagdo ao desamparo, a soliddo e a
fome, além de questdes que, naquele momento, faziam-se muito presentes, devido ao contexto
historico que se passava na Alemanha.

Acreditamos que, a partir desse contexto historico da época, surgiu algum conflito que
fez com que os Irméos Grimm levassem o personagem principal, de uma dessas historias, a
sair pelo mundo sofrendo de soliddo e anguistia, mesmo que, de uma forma ou de outra, se
resolva, desapareca rapidissimo no final de suas histdrias, em um passe de magica, a soliddo e
a angustia, até porque faz parte do imaginario de todo e qualquer conto: a criagdo, a invencao,

o simbolismo. Outro fator que merece destaque, ¢ o fato de que, mais de um século separa
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Charles Perrault dos Irmaos Grimm, sobretudo em razio de, no momento, estarem vivendo na
época do pleno Romantismo, motivo pelo qual davam uma versdo mais suave a violéncia ¢ a
crueldade. Percebemos, claramente, quando da versdo de Perrault, no conto de “Chapeuzinho
Vermelho”, tendo em vista que no final o lobo devora a menina e a avd, enquanto que o
mesmo conto “Chapeuzinho Vermelho” na versdo dos Irmaos Grimm, o cacador salva as
duas.

Ja Christian Andersen - dinamarqués da cidade de Odense — ¢ também um dos
renomados contadores de histdrias, que viveu no apice do Romantismo e por isso seus contos,
queiramos ou ndo, provavelmente, foram influenciados pelo contexto historico e cultural no
qual ele vivenciava naquele momento. Sem perder de vista que a Alemanha e a Inglaterra
foram pioneiras no romantismo, tendo sido reconhecido como escola literaria nos ultimos 25
anos do Século XVIII, quando a Franga assumiu o Romantismo como uma nova tendéncia.
Portanto, foi o cenario no qual essa escola literaria se encontrava. Para, além disso, convém
ressaltar que Andersen passou por uma vida cheia de adversidades o que, indubitavelmente,
refletiu em sua personalidade. Em vista disso, ¢ salutar deixarmos aqui, registrado que, todo
autor, todo escritor, queiramos ou nio, traz no bojo de sua escritura, a sua vivéncia, as suas
idéias, advindas de suas leituras, de seus saberes e de suas trocas de saberes com o0s seus
pares. Dai compreender que ele ndo buscou apenas inspiragdo nos contos que lhes eram
contados, tanto pela tradi¢do oral, como pelos populares, mas também pela sua vida, tendo
sido ela, tragica ou ndo, feliz ou ndo. E isso é extremamente visivel, quando Andersen
mostrava também a sua ndo conformidade com as desigualdades sociais e as injusti¢as dos
poderosos, tendo defendido os direitos iguais independente da classe social a que o sujeito
pertencesse.

Convém ressaltar que, se nos detivermos no estudo de seus contos, iremos perceber
determinadas caracteristicas, como é o caso do conto: “O Patinho Feio” e “Soldadinho de
Chumbo”, ha a necessidade de aceitagdo pelos que os rodeiam.

Convém enfatizar que Christian Andersen ¢ considerado por muitos estudiosos como
sendo o pai da literatura infantil, pois escreveu, sobre tudo para o publico infantil. Dai
entender que o dia internacional do livro infanto-juvenil foi escolhido em homenagem a esse
renomado escritor — Christian -, ja que o dia do livro ¢ o dia do seu nascimento: dois de abril.

No Brasil, as primeiras estérias voltadas para o publico infantil, conhecidas como
“contos da carochinha”, advindas do primeiro grande escritor para criangas - JOSE BENTO
RENATO MONTEIRO LOBATO — o primeiro representante das historias direcionadas para

esse publico menor, que marcou a primeira metade do século XX em nosso pais. Conforme
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enfatiza Silva (2009 p.103) “Pode-se afirmar com segurancga e sem exagero: a nossa literatura
infantil ndo seria o que é se ndo tivesse existido um homem chamado Monteiro Lobato, uma
das mais fascinantes personalidades que marcaram a primeira metade do século XX.”

Como se sabe, esse renomado escritor era mais conhecido por Monteiro Lobato, nasceu
em Taubaté cidade do interior de Sdo Paulo em 18 de abril de 1882 e faleceu em 5 de julho
1948. Em 1895, seguiu para a capital Sdo Paulo para tentar ingresso no Instituto Ciéncias e
Letras, curso este no qual se preparava para aprovagdo ao ensino superior, contudo, foi
reprovado na primeira tentativa em portugués e foi forcado a retornar a Taubaté para estudar.
Logo apds, mostrou seu talento para escrever, de modo que comegou a produzir cronicas,
poemas, contos e até desenhos para o jornal colegial chamado “O Guarany”. Fazia suas
criticas em formato de cronicas aos acontecimentos da escola assinava com o pseudonimo de
Josbem e Nho Dito. Tentou pela segunda vez a admiss@o no Instituto de Ciéncias e Letras e
passou com facilidade por todas as fases. No final do século XIX, com 16 anos ficou 6rfao de
pai e mae e seu avo - Visconde de Tremembé - responsabilizou-se pela sua tutela. Estudou
Direito por exigéncia de seu avd. Mas seu grande sonho era cursar Belas-Artes. Como sua
vocacdo, tendia mais para a literatura e a pintura no tempo em que cursava Direito, terminou
escrevendo para o jornal Onze de Agosto e a Arcddia Académica - Jornal Estudantil dos
Alunos do Segundo ano de Direito.

Depois de formado, Monteiro Lobato volta a Taubaté e fica noivo de Maria da Pureza
ou Purezinha com que se casa e tem dois filhos. Uma grande mudang¢a ocorre em sua vida,
apds a morte de seu avo em 1911, de tal forma que chegou a herdar as terras de seu avo e se
transformou em um fazendeiro que, por influéncia da situagdo no qual se encontrava, passou a
produzir textos de literatura para o meio rural.

No entanto, ap6s se desentender com o administrador da sua Fazenda que tinha habitos
ecologicamente nio corretos, como o caso das queimadas, Lobato trata de publicar um
protesto no “Jornal O Estado de Sdo Paulo” intitulado Velha Praga (1914), que teve grande
repercussdo e o fez famoso neste artigo, tendo surgido a criagdo do personagem-simbolo da
obra lobateana - Jeca Tatu. Este personagem retratava os caipiras da fazenda de Monteiro
Lobato, de modo que Lobato ficou sendo, extremamente solicitado para escrever artigos para
revistas e jornais. E, em razdo de uma crise Monteiro lobato acabou vendendo a sua fazenda e
foi morar em Sdo Paulo, onde adquiriu a Revista do Brasil, mesmo tendo continuado a
escrever artigos para o Estado de Sao Paulo, terminou fundando uma editora na qual publicou
autores novos, traduzia e editava tudo que lia e lhe cativava, bem como renovou o aspecto

estético dos volumes e criou um sistema de distribui¢cdo para os livros.
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Mais tarde, em uma conversa informal com um colega em sua editora, ouviu um caso
“A histéria do peixe que morreu afogado”, ndo sabendo Monteiro Lobato que seria uma
historia decisiva para se iniciar no fantdstico mundo das historias infantis, de modo que se
tornou seu primeiro livro para o publico infantil.

Como enfatiza Silva (2009, p. 101).

Uma conversa de fim de tarde em sua editora (14 acontecia o que hoje se
chama happy hour), um caso contado por um amigo sobre um peixinho que
morre afogado foi o germe que logo se transformaria no seu primeiro livro
infantil, 4 menina do narizinho arrebitado (1921). Esta histéria, que ele
argutamente faz circular nas escolas, vai-se ampliando com criagdo de novos
episddios, e consolidando seu sucesso junto ao seu publico leitor. Lobato
embarca nessa aventura, e os titulos se sucedem. As primeiras historias
ganham sua versdo definitiva como Reinagdes de Narizinho,em 1931,e, até
meados dos anos 40, as aventuras do Sitio do Pica-pau Amarelo se
multiplicam e adquirem o status de marco inaugurador de uma nova
literatura para criancas. S30 textos que aticam a imagina¢do,que instigam o
leitor a pensar, a criticar,a tirar conclusdes sobre o mundo a sua volta.

Depois desse acontecimento Monteiro Lobato se interessou em produzir obras
genuinamente infantis, buscando adequar a linguagem para uma linguagem propria para esse
publico infantil, se assim pudermos admitir, j& que o adulto também se apropria das mesmas
historias que se conta para os menores. Com a publicagdio de A Menina do Narizinho
Arrebitado, em 1921, Monteiro Lobato estréia o que podemos chamar de fase literaria da
produgdo brasileira destinada, especificamente, para menores € jovens.

Para a maioria dos brasileiros, os livros de Monteiro Lobato formaram uma das mais
ricas lembrangas da infancia, sobretudo, quando se trata de registrar, lembrar citar, dentre os
livros mais conhecidos: O Marqués de Rabico (1922), Reinagdes de Narizinho (1931),
Memorias de Emilia (1936), Historias de Tia Nastdcia (1937) e O Sitio do Pica-pau Amarelo
(1939). Acreditando que tais leituras remetem de uma forma ou de outra, para leituras que,
tanto foram vivenciadas no seu cotidiano, como estiveram muito além do lazer, por isso foram
qualificadas a prosseguir, ja que as representacdes dessas leituras e desses leitores estdo
relacionados aos leitores criticos, portanto, cidaddos e cidadds conscientes e esclarecidos.
Embora, deixemos claro que ha, em quase todos os livros de Monteiro Lobato, uma carga
excessiva de racismo, advinda da cultura de uma época. Bastando, apenas, que os docentes,
em sala de aula, ndo deixem de tratar dessas questdes, de modo que saibam desconstruir esses

preconceitos raciais.
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J4 o dia do livro no Brasil, passou a ser comemorado no dia dezoito de abril, por se
tratar de uma justa homenagem a esse escritor brasileiro - Monteiro Lobato -, que dedicou

parte de seus trabalhos ao publico infanto-juvenil.

22 A LUTA PELO SIGNIFICADO DOS CONTOS DE FADAS EM RELACAO A
FORMACAO DO (A) LEITOR (A)

Ao dar inicio a essa reflexdo, necessario se faz que entendamos sobre o significado dos
contos de fadas para a formagao do leitor, no sentido de que toda e qualquer crianga possa vir
a ser leitora para a vida inteira, seja conscientemente ou ndo. Sem perder de vista que os
“contos de fadas” sdo, ou poderia ser um importante caminho que, talvez possa se iniciar na
familia, mas que ¢, ou deveria ser, na escola onde a continuidade da formacdo do leitor
deveria ser minimamente assegurada. Considerando que, quer queira, quer ndo queira, a
responsabilidade de formar o leitor €, mesmo, o do espago educacional da escola, onde deve
estar tdo somente, o modelo de leitor que se espera de cada docente, ja que € o seu papel.
Afinal de contas, em todos os niveis, desde a Educag@o Infantil, perpassando pelos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental (1* e 2* Fase), Ensino Médio e Ensino Superior, o sujeito esta
la para ler ¢ também escrever, em sentido amplo ¢, de acordo com o seu nivel de
desenvolvimento cognitivo e intelectual.

Com base em estudos e pesquisas, constatamos que, geralmente, a maioria das nossas
criangas brasileiras ndo foi formada para adquirir a pratica da leitura no ambito familiar e,
muitas vezes, 0 seu primeiro contato com a literatura, quando se da, termina sendo no dmbito
da escola, como ja dissemos anteriormente. E 14, no espago educacional da escola que o
docente tem, por obrigacdo, o papel primordial de formar leitores. E ainda bem que a escola
conta com a existéncia dos “Contos de Fadas” que, além de encantar os pequenos, estimula a
curiosidade, a imaginacdo e também a criatividade de varias faixas de idade.

Segundo Bettelheim (2009) é importante que atentemos para o fato de que, se a vida é
desconcertante para o adulto, imagina para a crianca, um ser indefeso. Entdo, € nesse sentido
que os contos de fadas propiciam a oportunidade para o leitor mirim entender a si propria
nesse mundo complexo com o qual deve aprender a lidar com a ajuda de um adulto: docente
ou familiar, de modo que “[...] a ajudem a dar um sentido coerente ao seu turbilhdo de
sentimentos. [J4 que] Necessita de idéias sobre como colocar ordem na casa interior, € com

base nisso pode criar ordem na sua vida” (Ibdem, 2009, p. 12).
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E com base nas idéias desse autor que o docente precisa ter consciéncia do quanto a
leitura dos contos de fadas se, manipulados, com a devida consciéncia, s6 trara beneficios a
crianca para que, de certa forma, esta possa ser um adulto bem resolvido na sua vida. Ao
mesmo tempo em que atua, ou pode atuar, direta e/ou indiretamente, no desenvolvimento
integral de sua personalidade. E €, a partir disso, que podemos nos perguntar: sera que os
docentes tém consciéncia disso? Que leituras estdo fazendo para se apropriar disso?

Embora saibamos que muitos educadores conhecem ou sabem da existéncia do
renomado livro: 4 Psicanalise dos Contos de Fadas de Bruno Bettellheim (2009), é oportuno
que sugiramos, aos docentes de um modo geral, que facam uma leitura mais cuidadosa em
relacdo ao que ¢ refletido e defendido nesse livro, no que diz respeito ao significado dos
contos de fadas para o desenvolvimento da personalidade da crianga. Mesmo tendo a devida
clareza de que, em consequéncia disso, a permanente leitura dos contos de fadas também
acaba, tanto contribuindo, como influenciando, sobremaneira, para a formagdo leitora dos
alunos de Educacdo Infantil.

Trazemos Marly Amarilha (1997, p. 53) para corroborar com a idéia de que é:

Ler ¢, entdo, participar de um teatro intimo, ser ator e espectador ao mesmo tempo e
ndo ter outra platéia que ndo a si mesmo. E por isso que a narrativa proporciona
autonomia. No mundo imaginado, o leitor ou ouvinte ¢ senhor absoluto. Além disso,
a atividade Iudica proporciona o contato com o simbdlico. Quando a crianga decide
brincar de casinha, transfere para objetos, bonecas e para e para suas proprias
atitudes representa¢des de coisas e fatos do mundo real, mas que sio na verdade
realidades imaginarias. Quando a crianga veste a mascara de um personagem, ela faz
0 mesmo trajeto das brincadeiras, ela faz-de-conta que é Cinderela, faz-de-conta que
¢é bruxa e, assim brincando, vivencia dramas que podem ser seus agora, mas que
também sio antecipatorios do destino humano.

Nesse sentido, o mundo fantasioso dos contos de fada, ora facilita o entendimento, ora
ensina a crianca comportamentos de concordancia intelectual para se relacionar
comparativamente com fatos reais. Nao esquegamos que os pequenos dio vida a tudo. Para
elas a pedra tem vida e consegue se mover, o sol é vivo, a lua ¢ viva, assim como todos 0s
outros elementos do mundo, da natureza e da vida. A crianca na fase egocéntrica espera que o
animal fale coisas que realmente ela espera, assim como os animais dos contos de fadas.
Podemos observar isto no modo de os leitores mirins brincarem com seus animais de
brinquedos, de fato, ela se convence de que o animal a entende. Tanto é que, “[...] um conto
de fadas pode ter um significado importante tanto para uma crianga de cinco anos como para
uma de treze, embora os significados pessoais que dele extraiam possam ser bem diferentes”

(BETTELHEIM, 2009, p.25).
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Dai levar em consideragdo as caracteristicas fantasiosas que os contos de fadas
proporcionam e ao mesmo tempo acaba sendo tdo apreciados pelas criangas, seja lendo ou
ouvindo historias, elas sdo capazes de transformar seres inanimados em seres com vida.
Assim como sdo capazes de trazer para o interior das histérias, seus sonhos, seus medos, suas
fantasias, quando deixam fluir a imagina¢cdo e desenvolvem a curiosidade, chegando a
compreender a si, a0 outro ¢ a0 mundo em que vive. Queiramos ou ndo, os contos de fadas
contribuem para fazer com que a crianga progrida de maneira satisfatoria, a partir do
momento em que o menor ¢ levado a pensar e experimentar o mundo que vive. Ao
compreendermos que a crianga aprende sobre problemas interiores dos seres humanos e sobre
suas solugdes, por isso mergulham intensamente nas historias, nos contos de fadas.

Convém enfatizar que os pequenos leitores chegam a obter um consolo muito maior de
um conto de fadas do que de um esfor¢o do adulto para consold-los, com base no seu
raciocinio e pontos de vista, ja que uma crianga confia muito mais no que o conto de fadas
diz, em raz@o de o mundo que estad representado no conto de fadas estd de acordo com o seu

mundo, com a sua vida.

A crianga sente qual dos varios contos de fadas corresponde & sua situagdo interior
no momento (como a qual é incapaz de lidar por conta propria) e também sente onde
a historia lhe oferece um ponto de apoio para poder enfrentar um problema dificil.
Mas isso raramente ¢ um reconhecimento imediato, adquirido ao ouvir um conto de
fadas pela primeira vez. Bettelheim, (2007 p.85)

Por mais fantasioso que os contos de fadas sejam ndo podemos esquecer que eles,
mesmo assim, trazem elementos da realidade enveredados pelos aspectos imaginosos: as
fadas e os génios sdo irreais, porém as qualidades que s3o empregadas e discutidas sdo
caracteristicas humanas; os animais nao falam porem o que se diz deles ¢ traducéo de atitudes
e linguagens.

Em sala de aula ¢ importante que a crianga seja, a todo o momento, incentivada para a
leitura, desde que o docente seja sempre o mediador, propiciando espagos adequados e
situacdes prazerosas de leituras.

Os contos de fadas, através de suas narrativas tornam possivel que as criancas ao
ouvirem sintam-se atraido de acordo com Nelly Coelho (2000) ¢ importante que ao realizar
uma contagdo de histérias o objetivo principal seja o de levar os leitores pequenos a

desenvolverem a sua propria expressividade verbal ou sua criatividade latente. E,
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consequentemente podera haver uma dinamizagdo na sua capacidade de observagdo e reflexdo
em face do mundo que o rodeia.

Pires (2000) estd a nos dizer que a literatura infantil torna-se, desse modo,
imprescindivel, basta que os docentes da Educacdo Infantil e também dos anos inicias do
ensino fundamental devem trabalhar exaustivamente com a literatura. Pois esta se constitui
em material indispensavel, que aflora de uma forma ou de outra, a criatividade infantil, assim
como pode vir a despertar a “veia artistica” das criangas, a partir da educagio infantil. E
oferecendo os livros de literatura aos nossos pequenos leitores que os docentes poderdo
formar o leitor para vida inteira.

A escola precisa desconstruir a idéia de que, ao usar a literatura deve usd-la como
pretexto para “cobrangas didaticas”. Ao contrario, o docente pode explorar o conto de fadas
para que depois a crianga oug¢a uma voz que sO ela pode escutar. “Assim, o docente ensina
cada um a perceber que tem uma voz prépria, uma singularidade, e que esse ¢ um dom
especial/ que ninguém jamais poderd tirar. Os alunos j& sabem que existe o mundo paralelo,
criado pelo leitor, a partir do livro” (CADERMATORI, 2009, p. 22).

Em vista disso, faz-se necessario que o docente oportunize a crianga a refletir sobre toda
historia que levar para a sala de aula, s6 assim, o aluno podera dialogar com o texto, mesmo
que ainda ndo leia decodificando, mas pode muito bem ler, no sentido mais amplo. Muitos
docentes ddo a entender que a literatura ndo € uma atividade significativa, embora cheguem a
reconhecer que quando fazem contag@o os alunos se mostram bastante interessados.

Segundo Amarilha (1997 p.17) “a narrativa ¢ usada para acalmar as criangas quando
estdo muito inquietas e também para impor siléncio e disciplina aos caos que, as vezes, ocorre
na sala de aula”. Mesmo que ndo estejamos de acordo com o pensamento da autora, em sua
totalidade, percebemos que, na pratica, geralmente isso acontece Apesar de constatar em
algumas pesquisas que o conceito que, geralmente, se atribui a literatura, muitas vezes, nao
corresponde a uma Unica verdade, ja4 que partimos do principio de que, existem “verdades”,
posto que as verdades podem e devem ser “resignificadas”.

Portanto a historia quando contada cumpre uma funcéo que pode d4 inicio ao interesse e
prazer pela leitura, ao compreendermos que, se os leitores mirins na hora da contacdo,
geralmente, estdo interessados em ouvir, significa dizer que é em razio de as histérias terem
significados para elas.

A contacdo de historias deveria ser uma pratica didria nas salas de aulas pelo docente,
mas sem uma cobranga para com os alunos de Educacdo Infantil, ou com os discentes, apds a

leitura possam entender fantasiar, discutir, questionar e assim se apropriar da historia contada,
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interagindo ou ndo, com os personagens ¢ até mesmo lembrando de fatos que passaram
despercebidos pelo contador. E, assim, o discente vai tomando gosto pela leitura para que
possa, mais adiante, tornar-se um avido leitor, mas um avido leitor que tenha prazer com a

leitura.

2.3 MAS, POR QUE A CRIANCA TEM NECESSIDADE PREMENTE DE MAGICA?

Os contos de fada € para as criangas uma maneira unica pela qual a crianca se aproxima
e experimenta o mundo, pois o conto se aproxima mais da visdo que a crianga tem do mundo,
em um momento ludico onde € estimulada a imaginagao.

Assim Coelho (2003) afirma que através dos contos de fadas é possivel despertar nas
criancas o prazer em ouvi-las, isso ¢ importante para a formagdo de qualquer crianca, pois
estimula a criatividade, a imaginagdo, a brincadeira, a leitura, a escrita, a musica, o querer

ouvir novamente, desenvolvendo dessa forma a oralidade nas criancas dessa faixa de etaria.

Ouvir historias de contos de fadas contribui para que os potenciais leitores mirins
estabelecam relagdo da historia com assuas vidas, do mesmo modo que, de uma forma tnica e
singular a crianga passa a ter experiéncia com mundo que o cerca, ao vivenciar o mundo.
Tendo, também, probabilidade para encontrar o conforto no conto, talvez até muito mais do
que em um adulto, ja que a crianga explora a sua imaginacdo e a criatividade, por meio do
conto de fada, que é tdo magico para elas. E nos contos de fadas que suas vontades sdo
naturalmente consumadas, quantas vezes ela queira, chegando a gerar situacdes que sejam
uteis naquele momento no seu interior. Os contos possibilitam o alcance do emocional e do
imagindrio das criancgas, tanto ¢ que ajuda estes a ter defini¢des para sua independéncia, ao
organizar 0s seus sentimentos com a esperanca de chegar a um final feliz. Como enfatiza

Bettelheim (2007 p. 67),

Os contos de fadas deixam para a propria fantasia da crianga a decisfio de se e como
aplicar a si propria aquilo que a histdria revela sobre a vida e a natureza humanas.

O conto de fadas procede de um modo conforme aqueles segundo qual uma crianga
pensa e experimenta o mundo; por isso que ele ¢ tdo convincente para ela. A crianga
pode obter um conforto muito maior de um conto de fadas do que de um esforco
para conforta-la baseado em raciocinio € ponto de vista adultos. Uma crianga confia
no que o conto de fada diz por que a visdo de mundo ai apresentada esta de acordo
com a sua.
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Depois de ouvir ou ler uma histdria a crianca pode se identificar com um personagem e
assim provar outras formas de agir e pensar, alargando seu ponto de vista sobre seu meio, pois
¢ através da sua imagina¢do que ird comparar e analisar os fatos, dando-lhes sentido. A
magica que os contos de fadas trazem, sempre foi e ainda é um elemento muito importante da
literatura. E através dessas historias que a crianga vive um simbolismo que, seus personagens
trazem e assim podem, indubitavelmente, resolver um possivel conflito interno que sé a

literatura pode oportunizar, pois:

[...] E através de uma historia que se podem descobrir outros lugares, outros
tempos, outros jeitos de agir e de ser, outras regras, outra ética, outra Otica...
E ficar sabendo da histéria, filosofia, direito, politica, sociologia,
antropologia, etc. Sem precisar saber o nome disso tudo e muito menos achar
que tem cara de aula. (ABRAMOVICH, 1997, p.19).

Nos contos de fadas o modo no qual as criangas véem o mundo podem se converter, e
se tornar compreensiveis, em razdo de serem refletidos, tanto nos personagens das histdrias,
como pelos fatos, por entender que a crianga pode ter o ensinamento, advindo dos contos de
fadas que um personagem que parecia asquerosa e que transmite medo pode, como num passe
de magica, transformar-se num amigo solicito.

Assim os contos de fadas desempenham a atividade de colocar a crianga no seu mundo
de magia onde existe medo, desejos e perigos. Chegando a transferir e também concretizar
suas fantasias, por intermédio dos personagens das historias. Os contos de fada conservam
uma estrutura fixa onde se fundamentam em um problema que esta ligado a realidade (como
pobreza, morte da mae ou conflitos entre pais e filhos), que desestabiliza a harmonia e sempre
busca solugdes com um plano cheio de magia, associado a introdu¢do de elementos
fantasiosos e a reabilitacdo da ordem da tranquilidade no final da historia quando acontece o
retorno para a realidade. Usando sempre dessa estrutura, os autores de uma forma ou de outra,
demonstram aprovar o todo o imaginativo infantil, mas por outro lado, mostram a idéia de que
ela ndo pode viver eternamente no mundo magico dos contos de fadas, sendo obrigatoria a

voltara realidade no momento certo.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Nas reflexdes, aqui, desenvolvidas sobre os contos de fada, observamos a importancia
deste para a formacgdo do gosto pela leitura pela crianca, sobretudo quando se entende que ¢

indispensavel a intermedia¢do do docente nesse processo, buscando facilitar a compreensdo
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da crianga para que ela possa interagir com a histdria, entrando nesse mundo de fantasia e
magia. Assim sendo, o docente precisa estar atento para que a crianga ndo confunda realidade
com fantasia, a partir do momento em que o docente busque estabelecer relagdo entre o
mundo imaginario e o mundo real. Por isso é de suma importancia a intervengdo do docente,
no que concerne a contribui¢do desse docente, enquanto mediador, ja que ele se utiliza ou
deve se utilizar de sua sensibilidade para com a leitura dos contos de fadas e a crianga, de uma
forma ludica para que o aluno se sinta interessada pela leitura. Percebemos o quanto ¢
importante os contos de fada na trajetdria escolar do discente da educagdo infantil, dando
bastante énfase ao aprendizado da leitura pela a crianga, sabendo que ¢ bastante prudente que
o mediador sempre busque facilitar esta compreensao.

Por fim € muito importante que o docente busque o conhecimento sobre os contos de
fadas para que possa fazer essa interlocu¢do docente-discente de maneira pratica, sensivel e
objetiva. Dando ao discente o poder de explorar o seu conhecimento de mundo, ouvir uma
voz propria, uma voz que sé ela pode escutar para que ela possa opinar e emitir sua propria
opinido sobre os contos de fada. E assim, que a crianga amplia seu conhecimento de mundo e

compreende o mundo e vai conhecendo a si préprio.

ABSTRACT

This article aims to reflect on the importance of fairy tales as an important cultural object,
who served and still serve to encourage the formation of the taste for reading. Because of this,
we understand that fairy tales are a very important tool for stimulating reading in early
childhood education and a strong ally of the teacher in pedagogical work in the classroom,
which brings young readers to the world of magic and fantasy. This study is focused on a
literature search in which the search, not as depth, highlight the importance of fairy tales,
without losing sight of the students are attracted to reading, since we do with the stories
interact with day to day children, allowing them to experience at the time of the story-telling,
a unique and singular moment of pleasure. May thus awaken the taste for reading in their first
contacts with the tales. Therefore, it is crucial that teachers have a keen eye when it comes to
reading fairy tales to the child, before anything else, appropriates, in its unique way, the sense
of reading, is delighting or displeasure for what is read and counted. And, whenever possible,
the teacher establishes relationship between fantasy and reality. Anyway, so that the reader

may have an idea, we have divided this article into three parts, tracing a route in which begins
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with a brief look at the historical and cultural context of fairy tales, passing by a focused
reflection to the struggle for meaning of fairy tales in relation to the formation of (a) reader (a)
and, finally, by a reflection in question form: but why the child clearly needs magic?
Supported in Cadermatori ideas (2009); Amarilha (1997); Bettelheim (2007); Silva (2009);
Lajolo (2000) and others.

KEYWORDS: Reading; Fairy tale; Magic.
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