@\

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS 1
CENTRO DE EDUCACAO - CEDUC
DEPARTAMENTO DE HISTORIA
CURSO DE LICENCIATURA EM HISTORIA

RODRIGO EMANUEL SOUZA FERREIRA

O CANGACO: UMA DISCURSSAO HISTORIOGRAFICA E SEUS REFLEXOS NA
SALA DE AULA

CAMPINA GRANDE
2016



RODRIGO EMANUEL SOUZA FERREIRA

O CANGACO: UMA DISCURSSAO HISTORIOGRAFICA E SEUS REFLEXOS NA
SALA DE AULA

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentada
ao Programa de Graduag¢do em Historia da
Universidade Estadual da Paraiba, como
requisito parcial a obtencdo do titulo de
Graduando em Historia.

Area de concentrac¢io: Ciéncias Humanas.

Orientador: Prof. Me. Alberto Edvanildo
Sobreira Coura

CAMPINA GRANDE
2016



E expressamente proibida a comercializacéo deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reproducdo total ou parcial & permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducdo figure a identificacdo do autor, titulo, instituicdo e ano da dissertacéo.

F383c Ferreira, Rodrigo Emanuel Souza
O cangaco [manuscrito] : uma discurssao historiografica e
seus reflexos na sala de aula / Rodrigo Emanuel Souza Ferreira. -
2016.
52 p.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Historia) -
Universidade Estadual da Paraiba, Centro de Educacéo, 2016.

"Orientacado: Prof. Me. Alberto Edvanildo Sobreira Coura,
Departamento de Histéria".

1. Cangaco 2. Movimento social 3. Literatura de cordel 4.
Recurso didatico I. Titulo.
21.ed. CDD 303.484




RODRIGO EMANUEL SOUZA FERREIRA

O CANGACO: UMA DISCURSSAO HISTORIOGRAFICA E SEUS REFLEXOS NA
SALA DE AULA

Trabalho de Conclusio de Curso em Historia
da Universidade Estadual da Paraiba. como
requisito parcial a obtengdo do titulo de
Graduando em Histéria.

Area de concentragdo: Ciéncias Humanas.

Aprovadaem: 2.7/ Y0/ 2044 -

BANCA EXAMINADORA

e %/%%

Prof. Me. berto Ech a&uldo Sobreira

Prof. Dr. Patricia Crisfina de Aragiio Aratijo
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)




DEDICATORIA

Dedico esse trabalho a memoria do povo
nordestino que criou toda uma teia de significados nos
eventos do cangago ¢ suas formas de resisténcia a
dominacdo do corpo e da mente.

Aos meus familiares que me apoiaram
emocionalmente e financeiramente, especial ao meu
verdadeiro escudo de carvalho, José Orlando Ferreira
de Melo meu pai e minha honrada e bondosa mae,
Maria Raquel Amaral Souza Ferreira.

Ao meu Veterano Herdi nas aventuras da leitura,
Seu Manuel Belo de Souza, Avo e guia intelectual de
seus netos, mesmo cansado ndo negava ler uma boa
histdria ou contar de cabega até as criancas dormirem,
obrigado meu avo.

E dedico a meu fiel amigo Jonathan Vilar por
sempre se mostrar disponivel a dividas no meio das

madrugadas de estudos.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Minha familia por todo apoio que se pode receber, a0 meu orientador
Alberto Coura, por sua enorme paciéncia ¢ dedicagdo no trabalho de me orientar acerca
desse trabalho, que rendeu noites de corre¢do para mim e para ele, foi realmente
importante suas recomendacdes e seus conselho.

Quero também vir aqui agradecer aos amigos que sempre estiveram comigo nessa
jornada, Jonathan Vilar e Adjael Maracaja amigos de muito antes da universidade, que
sempre foram uma inspiragdo para continuar estudando, Aline Silva e Klecio Lima, sempre
confraternizando comigo e dividindo experiéncias que dariam um novo trabalho de
graduagdo.

Agradeco também ao meu Motoclube, Caes de Guerra — MC, por todas as aventuras na
estrada e por toda a irmandade empregada entre nds mesmos e também de todas as
cervejas que dividimos, sempre foi e serd uma honra ser o presidente de vocés.

Nao esquecendo de todos os colegas de universidade, como Elvis Claudino e Joelder
Santos que foram verdadeiros companheiros de estudo e trabalhos, do primeiro dia até o
ultimo.

A todos vocés, meu muito obrigado.



EPIGRAFE

“Enquanto eles ndo se conscientizarem, nao
serdo rebeldes auténticos e, enquanto nio se
rebelarem, ndo tem como se conscientizar.”

(ORWELL, 1984, 1949)



RESUMO

O trabalho tem como proposta trabalhar o Cangago reconhecendo as contribui¢des
culturais ¢ estéticas deixadas pelo movimento, que marcaram ¢€poca ¢ ainda se mantém vivas
na memdria dos brasileiros e, de modo especial, dos nordestinos, analisar a historiografia do
cangaco através de teoricos sobre o tema, textos académicos e literaturas populares, que nesse
caso foram os cordéis, através desse estudo questionar o modo como se trabalha o tema no
ensino fundamental ¢ médio, como o livro didatico retrata o tema ¢ novas formas de
desenvolver uma boa aula com “novas” formas de didatica, levando em conta toda a
dificuldade que os professorem enfrentam com as escolas publicas. Enfatizando a importancia
do cordel em toda uma constru¢do do imagindrio do aluno, aproveitando também que o tema,
principalmente para a cultura nordestina, ¢ bem atraente aos olhos dos estudantes. O trabalho
se estrutura em Trés capitulos, O primeiro uma ambienta¢do do cendrio estudado e de seus
integrantes, o segundo uma andlise historiografica dos textos académicos e literaturas de
cordel e o terceiro um estudo sobre a influéncia do assunto no ensino de histéria das escolas e
a utilizagdo do cordel em sala de aula.

Palavras-Chave: Cangaco. Literatura de cordel. Sala de Aula.



ABSTRACT

The paper aims to work the cangaco recognizing the cultural and aesthetic
contributions left by the movement, epoch and still remain alive in the memory of the
brazilian people and, in particular, the northeast, analyze the historiography of banditry by
theoreticians on the subject , academic papers and popular literature, which in this case were
the cordeis, through this study question the way how works this subject in primary and
secondary education, as the textbook depicts the theme and new ways to develop a good class
with "new" forms of teaching, counting all the difficulty that teachers face with public
schools. Emphasizing the importance of cordel across an imaginary construction of the
student, taking also the topic, especially for the northeastern culture, it is very attractive to the
students. The work is divided into three chapters, the first one setting the scenario studied and
its members, the second historiographical analysis of academic texts and cordel literature and
the third a study on the influence of the subject in the teaching of history in schools and use of
cordel in the classroom.

Keywords: cangaco, cordel literature, classroom.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo, buscar e analisar a aplicacdo da historia
cultural, em destaque a do nordeste, para tal finalidade utilizamos o tem cangaco, uma
representacdo da memoria nordestina, uma construg¢do em uma andlise historiografica
utilizando fontes académicas, cordéis, tedricos sobre o tema entre outros, com o intuito de
mostrar a riqueza da cultura nordestina, e levantar questionamentos acerca de sua

desvalorizag¢@o no ensino fundamental e médio nas escolas publicas e privadas.

A construcdo de uma narrativa historiografica é baseada nos vdrios regimes de
verdades histdricas, e ndo em certezas absolutas, tudo que foi um dia podera vir a ser contado
de outra forma, sempre é possivel ver interpretacdes e atribuicdes ficticias a sujeitos reais e o
oposto também, ndo ¢ de interesse aqui travar uma batalha entre histéria e fic¢do, mas
encontrar distor¢des e concordancias entre as duas, baseados nos lugares sociais dos autores ¢
respectivas épocas que os escritos foram trabalhados, as fontes sdo os proprios autores e suas

literaturas, ¢ 0 modo de analisar suas cria¢des vai ser através da historiografia.

Existem atualmente e vdo continuar a serem produzidas varias obras literarias sobre o
assunto trabalhado nessas linhas e capitulos que seguem, porém, vale lembrar que a analise
feita do cangaco no sertdo brasileiro ¢ a partir do olhar dos autores que ja escreveram o tema,
procuramos entender as motivacdes a forma de escrita e os lugares histdricos e sociais, que
levaram a motivacdo do resultado, o recorte historiografico que vai ser abordado enquanto
desenvolverei as andlises historiograficas das obras serd a partir dos anos 80, vdo ser obras
baseadas na vida dificil do povo sertanejo, de literaturas que vao da nostalgia até a andlise
critica de um modo de vida, e € nesse modo de vida do sertdo que vamos fazer outro recorte
tematico, as literaturas trabalharas serdo voltadas exclusivamente para o cangago sertanejo,
onde o sol sera o protagonista e os cangaceiros vao permeiar entre os varios antagonistas do
romance, o cendrio da estoria ¢ o sertdo, e sua criagdo vem da mente que transmite em forma

de palavras escrita, faladas ou cantadas.

Os diversos cendrios e analises criadas a partir de qualquer fonte carregam consigo
formas de visibilidade, os cenarios, que aqui vamos pensar neles como construgdes do autor
individuais retratados em sua obra, sdo orientadas por valores, costumes, concepgdes
politicas, éticas e estéticas, interesses econdmicos € sociais sdo construidos a partir de
conceitos, metaforas em uma trama histérica a uma dada temporalidade, o autor que escreve

ou fala uma forma de saber, nunca esta sozinho quando expde sua opinido ou até quando tenta

10



apenas citar fatos, sua versdo ou constru¢do de um determinado tema ¢ baseado
especificamente no seu patrimonio historico e intelectual - nada se parte do zero - o ponto de

partida sdo sempre as revisitagdes e as comparagdes.

Uma fonte de fundamental importancia para a escrita desse trabalho foi a Literatura de
cordel que através da escrita e do imaginario popular, chamar aten¢ao tanto dos sertanejos que
viveram naquela época quando dos alunos das escolas publicas e privadas, pelo motivo das
histérias que trazem e da sonoridade que se mostra ao ler, e com o auxilio do professor, vai

ser mostrar uma Otima ferramenta de trabalho.

Faz parte da literatura oral os mitos, lendas, contos e provérbios que sdo transmitidos
oralmente de geracdo para geragdo. Geralmente, ndo se conhece os autores reais deste tipo de
literatura e, acredita-se, que muitas destas estorias sdo modificadas com o passar do tempo.
Muitas vezes, encontramos o mesmo conto ou lenda com caracteristicas diferentes em regides
diferentes do Brasil. A literatura oral € considerada uma importante fonte de memoria popular

e revela o imagindrio do tempo e espago onde foi criada.

O estudo desse periodo se faz importante para a sociedade a partir do momento em que
pode se mostrar como uma maneira de preservar a memdoria coletiva regional, tendo em vista
a conscientiza¢do da violéncia cometida pela volante e/ou pelos cangaceiros, o controle dos
currais eleitorais que tinham como lider os coronéis, e ndo ficar preso ao estereotipo do
bandido ou a herdi dos cangaceiros. A importancia do desenvolvimento pensamento critico

dos alunos ¢ um dos desafios do professor de historia, e € isso que buscamos no trabalho.

No primeiro capitulo, buscamos criar um panorama geral acerca do cangago, Baseado
em varios tedricos e obras, como Hobsbawm e Frederico Pernambucano e até mesmo Durval
Muniz, exemplificamos e buscamos criar o cenario nordestino onde esse evento ocorreu,
dando nome e protagonismo a quem ¢ de direito ¢ buscando deixar o leitor do trabalho
familiarizado com o ambiente e a natureza criada a partir do imaginario nordestino, e que o

mesmo que lhe da significado.

No segundo capitulo, tem certo aprofundamento do tema cangago e suas influéncias e
contribuigdes para o cenario, levando em conta, dessas vez, alguns textos académicos, visdes
diferentes, sobre um mesmo assunto, o cangago, vildes ou herois? Injusticados ou injustos?

Dominantes e dominados, terminando com uma abordagem que vai ter continuidade no
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terceiro capitulo que ¢ a literatura de cordel, sua importancia no convivio dos nordestinos na

época e a riqueza cultural que ele traz.

No terceiro e ultimo capitulo entramos onde queriamos chegar, a valorizacdo de toda
essa cultura regional aplicada nas salas de aula do ensino fundamental e médio, e para
chegarmos mais proximos do real, utilizamos de questionarios aplicados a professores de
escolas publicas e particulares, infelizmente até a data de entrega desse trabalho nio foi
possivel coletar tantos questiondrios quanto foi planejado, por vérios motivos, um que
chamou atengao, foi a resisténcia de dois professores de escolas publicas, e outro por atraso
no planejamento do ultimo capitulo e atraso de entrega pela parte dos professores que
receberam o questionario, talvez com um pouco mais de tempo, em vez de dois professores,
teriamos seis ou sete. Porém com a ajuda de tedricos sobre o livro didatico e Literaturas de
cordel como metodologia, adaptamos o capitulo para ndo perder a sua importdncia no

trabalho.
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CAPITULO I: UM CENARIO DE RETALHOS

“Volto hoje as minhas criaturas, aos rudes homens do cangago, as mulheres, aos sertanejos
castigados, as terras tostadas de sol e tintas de sangue, ao mundo fabuloso do meu romance,

3

ja no meio do caminho.’

José Lins do Rego'

O rico cendrio nordestino onde vai se desenvolver varios eventos relacionados a
histdria da nossa cultura, ¢ um espago/paisagem que tem como discussio sua invengo € o seu
“novo regionalismo”, e de acordo com Durval Muniz” ele vem a justificar o seu trabalho com
a analise historiografica e poética de um cenario, ou paisagem como preferir, nordestina,
citando escritores € formando com base em uma historia cultural, a visdo de nordeste, do seu
povo a sua geografia, passando por todo tipo de construg¢do, uma constru¢do foucaultiana de
relacdes do poder, e uma construgdo cultural na vida social inspirado nos textos nostalgicos
escritos por Paulo Freyre, Durval vai entender que o nordeste ¢ feito de varias construgdes
historiograficas, umas que levam o leitor, principalmente que vive na regido ou ja viveu
“amolecer o coragdo” como o proprio autor vai falar nas suas paginas.

Onde certos autores culturais e regionalistas citados por ele vao usar suas escritas para
falar de um nordeste sertanejo de paisagens ricas, da terra, das arvores lambuzadas de resina,
das aguas, das casa grande e da senzala enquanto outros marxistas’ e politicamente
envolvidos nas andlises enchem suas folhas com a miséria do solo, a falta de 4gua, a escassez

de comida, do éxodo rural.

A Invengdo do Nordeste é um olhar critico, ¢ um trabalho analitico a indiferenga pela
historicidade e aos perigos dos discursos monoldgicos, ou seja, segue uma logica pessoal.
Durval, ap6és manter contato com o pensamento foucaultiano, ressignificou a sua forma
de abordar o saber. Porquanto até o inicio da década de 1980, ele escrevia inserido na linha
teorica do marxismo. Porém, na obra supracitada uma mudanga na escrita, qual seja, a analise
do objeto a partir do estudo do discurso. Esse discurso vai ser a operagdo linguistica que

atribui sentido a algo ou a alguém. Partindo dessa nocdo, o autor trabalha a criagdo do

' A Volta, poema dedicado a cultura roméntica nordestina.

?No seu livro “Nos destinos de fronteira: historia, espagos e identidade regional” (2008), mais especificamente
no capitulo “nordeste uma paisagem que doi nos olhos e nas mentes.”

* Inclusive sendo orientado por Alcir Lenharo, um grande marxista que faleceu ainda durante a orientagio de
Durval, mas que o influenciou fortemente a principio.
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Nordeste enquanto uma invengdo operada através do discurso da seca, apropriado pelas elites
politicas da regido objetivando angariar recursos financeiros junto a interesses da Capital
Federal.

A visita sobre a Invenc¢do do Nordeste e outras artes e, consequentemente, sobre
Durval Muniz se da inicio com o importante recurso do métodos Arqueoldgico do saber e da
Genealogia do poder®, presentes e extraidos do pensamento de Michel Foucault. O recurso
historico chamado Arqueo-genealogia lhe permitiu em seus estudos perceber as relagdes de

for¢a que permeavam os discursos de uma ideia de Nordeste enquanto um espaco natural.

Na arqueologia do saber, o discurso ¢ compreendido como determinado por uma
regularidade que permite com que algo apare¢a como verdadeiro. Neste sentido, Foucault
busca compreender o discurso pela andlise do saber, entendendo por suas proprias palavras:
“ndo ha saber sem uma pratica discursiva definida, e toda prética discursiva pode definir-se

pelo saber que ela forma” (FOUCAULT, 2005a, p. 205).

O método arqueologico serd responsdvel por descobrir a formagdo, o surgimento e a
configurag¢do historica de um discurso legitimado em um determinado campo de saber, e
Durval Muniz, aplicando esse método em sua pesquisa, conseguiu desvendar os caminhos que
possibilitaram a inser¢do no discurso regional na imagem do habitante desta localidade, bem
como do seu proprio espago. Ele percebeu como a visdo naturalista do final do século XVIII e
inicio do XIX determinou o surgimento do discurso da seca, que por seu turno, permitiu a

cria¢do da regido até entdo inexistente.

Essa é um aspecto que demonstra a existéncia da producio e da manifestagdo de poder
do discurso. Como bem cita o autor, “essa formula¢do imagético-discursiva do Nordeste ¢ tdo
consistente que dificulta até hoje, uma nova configuracdo de “verdades” sobre este espago.”

(ALBUQUERQUE Jr. p. 49).

Durval utiliza esse método na obra para detectar as dentro dos poderes que dizem
quais saberes devem prevalecer e ganhar legitimidade, ou seja, o discurso regional. Nessa
logica, os politicos da regido irdo se apropriar de uma visdo que determinava a condi¢do do
lugar a um fendmeno do meio, para utilizar o discurso da seca como um mecanismo de obter

vantagens no Governo Federal, recursos financeiros.

*Concebida por Foucault na conhecida expressdo saber-poder
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Com base na divagacdo do que é um cendrio recortado e o tempo recortado, o sertdo
do nordeste brasileiro vai se transformar em um espago amontoado de mitos, simbolos,
icones, referencias, citagdes, memdrias, marcas e marcos histdricos que o engessardo como
este espaco cultural ao mesmo tempo que vai expor o subdesenvolvimento, o sofrimento da

seca da miséria e da ignorancia sertaneja.

O personagem principal da historia do Sertdo é o sol que resseca a terra, provoca a
seca, faz murchar a plantagcdo deixando-a cinza, borrachuda e espinhenta a vegetacdo local, o
sol que provoca o €xodo permanente de sua gente, provoca uma luminosidade ao cenario, que
segundo Durval Muniz fala sobre o nordeste: “[...] Paisagem torturada, onde as plantas de
ganhos retorcidos, como maos suplicantes, parecem ser fruto de um embate permanente, uma

luta corpo a corpo pela mancha de agua, pelo refrigério de uma sombra.” (2008, p. 214)

Mas também na visdo e na escrita das obras trabalhadas nessa andlise historiografica,
vai ser o sertdo de bandidos, de herois, dos anti-herois, da farinha, da rapadura, das filmagens
de lampido e suas pecas de roupa, da felicidade, de tristeza, de beleza, de justica e injustiga,
vai ser o sertdo da “Cantiga de Cangaceiro” de Marilene de Castro, do poeta Varneci Santos
do Nascimento, entre outras figuras importantes que escrevem sobre a vida sertaneja e o estilo

de vida que divide opinides, o cangaco.

Os métodos utilizados pelo historiador Durval Muniz em sua obra A Invencdo do
Nordeste e outras artes, sdo definidos da seguinte maneira: “Enquanto a arqueologia ¢ o
método préprio a andlise da discursividade local, a genealogia ¢ a tatica que, a partir do
discurso local assim descrita, ativa os saberes libertos da sujei¢do que emergem desta
discursividade”. FOUCAULT (APUD 1995b, p.172). Para o pensador francés o discurso é o

espacgo aonde vao se alojar o saber e o poder, e reproduzido pelo autor.

Assumindo que o cendrio ¢ uma construcdo dialética das mentalidades, vamos pensar
nos personagens dessa historia, o homem que vive no Sertdo e resiste como pode a todas as
adversidades que sofre, a falta de assisténcia e de projetos de combate aos seus diversos
problemas é uma realidade que ocorreu nos meados do século XIX ao inicio do século XX,
pessoas essas, que sofriam com a injustica da lei, por ser aplicada por administradores presos
as entrelinhas de sua época, ndo cabe a nos procurar culpados da determinada situagdo, claro,
assumindo as dificuldades do sertdo e aceitando o ponto de vista de diversos autores que

foram em fontes primdrias e constataram esse tipo de “estilo de vida for¢ado”.

15



Entre lutar para sobreviver dia apos dia, entre resistir as injusti¢cas da administrago
vigente na época, de governadores até a famigerada Volante, o homem sertanejo e no geral
nordestino sera enraizado na histéria como um homem forte, como o préprio Euclides da
Cunha chamou em Os Sertdes (1902), resistente, cheio de ignorancias intelectuais,
preconceitos e trejeitos, um homem que vai ser intitulado como ‘“cabra da peste” e as
mulheres do seu meio como “mulher macho”. Dentro desse meio surgira a figura do
cangaceiro, homem que vem a ser a forma de resisténcia a administrag¢do, a figura que vai
romper com as imposi¢cdes administrativas de poder da época e vai assumir seu papel como
ser dominante, mesmo que em ambito regional, o modo de vida do cangaceiro sempre

incomodou a administracao.

Digno de destaque nesse instante ¢ a importancia fundamental dos construtores da
visdo de nordeste que se apresentava, do chamado Novo regionalismo’. Um dos expoentes
dessa visdo foi o socidlogo Gilberto Freyre, com suas obras nitidamente voltadas para a
valoriza¢do do passado regional. Além dele, temos os romancistas Jos¢ Lins do Rego, Raquel
de Queiroz, que vao contribuir para o misticismo e polemicas no nordeste ¢

principalmente no cangaco nordestino.

Regionalistas tradicionalistas pensam uma identidade regional a-histdrica, um espaco
estavel, apolitico e natural, o interno se defendendo do externo. Procura-se a memdria, o
passado, relembremos, torna-se um espago de saudade, nostalgia. Desse modo, combate-se o
industrial e urbano do sul do pais. Tragam o Nordeste como uma imagem discursiva que tenta
evitar que os homens fagam a sua propria histéria, mas que vivam uma historia ja pronta pelos
antigos. Entendem que estes mesmos homens devam achar “natural” viver sempre da mesma

forma as mesmas injusti¢as, misérias e discriminagdes.

Para a construgo da ideia de Nordeste, foi necessaria uma escrita que fugisse do seu
passado turvo para que a localidade ganhasse contornos de um recorte regional a parte de
todas as outras regides do pais, e isso se deu com o trabalho de literarios, pintores e
intelectuais para definir o espago Sertanejo como fonte de andlises culturais e geradora de

saberes, um cenario do cangago sertanejo foi decisivo para se ganhar foro de realidade, uma

> Além de defender uma integragdo voltada para a abertura comercial, 0 novo regionalismo difere da fase
anterior em relag@o a importancia que se dava ao processo de industrializagdo. Como observa Braga (2001), na
atual fase, ndo se da mais énfase a criagdo de industrias, como no regionalismo da década de 1960, pois o
processo de industrializagio ja aconteceu na regido. Dado a este fato, o regionalismo aberto busca tornar mais
eficiente as estruturas ja implantadas.
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regido ndo apenas conceitual ou politica mas uma regido que tenha uma materialidade capaz

de ser lembrada, revisitada e voltar para memoria.

Um cenario de icones memoraveis, simbolos edificantes, objetos com grande valor
historico, signos que perderam seu carater fugido, o seu carater equivoco, para ser moldados
pelas praticas estereotipas, de repeti¢do, da identidade, que procura sempre criar uma forma
de imitar o cendrio, transformando o cenario e o recorte em uma paisagem arida de sentidos e
significados, como se tentou fazer no nacionalismo , tenta-se fazer no regionalismo, uma

forma de ser ver a histéria, negando a pluralidade da cultura regional®.

Para a lei, quem quer que pertenca a um grupo de homens que atacam e roubam com
violéncia ¢ bandido, desde aqueles que se apoderam do saldrio recém-recebido de um
trabalhador numa esquina até rebeldes ou guerrilheiros organizados que ndo seja oficialmente
reconhecido como tal, do ponto de vista social, parece ocorrer em todos os tipos de sociedade
humana que se situa numa fase de organizagdo tribal em um estdgio de desenvolvimento
organizacional permeada por outra capitalista e moderna, no caso do nordeste, uma populagdo
subdesenvolvida e esquecida em seu contexto regional, ao lado de véarias cidades de alta
produgdo e geradora de muita renda, que seriam as capitais sulistas, Sul, sudeste e até mesmo

centro-oeste do pais, assim como diz Eric Hobsbawm no seu livro intitulado “Bandidos™:

As sociedades tribais ou familiares praticam correntemente a pilhagem, mas lhe falta
a extradi¢do interna que cria o bandido como uma figura de protesto e rebelido

social. (2010, p.37)

Contudo, a criagdo da figura do bandido vai se diferenciar em partes a do cangaceiro,
ndo defendendo que o cangaceiro é bandido ou ndo, se ¢ vildo ou heréi’. O nascimento da
figura do cangaceiro, desse personagem do enredo, vai se dar exatamente por ele ter nascido e
se criado em todo o contexto explanado anteriormente ¢ com uma cena final particular de
cada figura que d4 o despertar para o cangaco. Citaremos aqui o mais conhecido deles no
ambito popular, o de Virgulino Ferreira da Silva, o Capitdo Lampido, que sua cena final foi

exatamente a da morte de seu pai, entrando assim para a vida do cangaco para vingar o

® Tendo em vista que a nogdo de nago e povos é uma comunidade imaginada (Anderson, 1983), ou seja, um
sistema de representagdo cultural que busca unificar um todo heterogéneo, uma estratégia do nacionalismo que
vai repercutir no regionalismo.

" Mesmo esse que vos escreve entende que ele se encontra na denominagio de anti-herdi, ndo entraremos nesses

méritos pessoais, ¢ sim nos méritos apartidarios das polemicas, vamos verificar apenas as releituras das figuras e

de seu estilo de vida.
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mesmo, tudo isso por conta de uma rixa familiar, que o autor Hobsbawm também vai

comentar:

[...] quando tais comunidades, especialmente aquelas familiarizadas com as rixas de
sangue ¢ a pilhagem, como as de cacadores e pastores, desenvolvem seu proprio
sistema de diferenciagdo de classe, ou quando sd3o absorvidas por sistemas
econdmicos maiores, construidos sobre o conflito de classes, podem gerar um

nimero desproporcionalmente grande de bandidos sociais [...] (2010, pag. 37)

Exatamente como foi dito na citagdo, acontecera no cangago nordestino, se tem varias
possibilidades de criacdo dessa resisténcia, que € o bandido social, sendo esse o bandido
perante a lei que devido as injusticas da administragcdo € levado as gracas do povo de suas
época, pelo fato de resistir as imposi¢des, € muitas vezes serem menos perigosos que o
proprio sistema de poder, que vai ser o caso dos cangaceiros em varios relatos, e que vai ser a
propria defesa de lampido, em varios de seus relatos em que o cangaceiro diz “[...] sei roubar,
sel matar, ferrar e surrar. E os macacos com os officiaes s6 sabem matar, roubar, espancar e
desonrar.”®, usa o discurso para justificar suas proprias a¢des, que vdo ser melhores do que as

agoes dos oficiais, da volante, ou como citado no recorte, os “macacos”.

O banditismo social nasceu de forma muito diferente. Teve a sua base em fatos de
natureza econdmica e social. Jagunc¢o, cabra, bandoleiro ou cangaceiro, era o inadaptado a
civilizacdo litoranea, o retardatario, o reacionario contra as normas de uma nova sociedade.

Surgiram, em grupo, ao aceno de um companheiro mais terrivel.

No quadro do banditismo do Nordeste houve uma divisdo em dois grandes grupos: o
primeiro constituido pelo jagungo ou capanga que sempre figurou como bandido comum, um
mercenario ou guarda-costas, também conhecido como pistoleiro, a servico do poder
econdmico nas lutas em torno de limites de propriedades entre familias ou politicas; o
segundo formou-se com os cangaceiros que, de certa forma podem ser apresentados como
"bandidos sociais", uma vez que eram apoiados pela comunidade, a qual legitimava os seus

atos e colaborava no fornecimento de alimentos, esconderijos e informagdes.

A figura do cangaceiro sendo tratada de uma forma tedrica é exatamente a do bandido
social tratado no livro j4 citado “Bandidos™ e sua figura e existéncia depois de construida vai

trazer diversos fatores de mudanga na sua convivéncia, no caso, no estilo de vida cangaceiro.

8 Jornal O Ceara: 15/05/1929 APUD PEREIRA, 2000, p. 195.
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A lenda do cangaceiro entre os proprios moradores da regido é um fendmeno curioso, pois o
imenso prestigio pessoal dos bandoleiros famosos nido impede que sua fama seja um tanto
efémera, vivem e sdo criados e revisitados pela populacdo que os cerca, porém,
provavelmente, que esses bandidos sociais de antigamente sobreviveram por que ndo sio
admirados apenas por populares comuns, € sim no caso do cangago, pelos coronéis, e donos
de grandes fazendas, que vao utilizar o servico desses homens para os seus proprios
interesses, criando assim uma relacdo de favores e de poder, esse personagem vai ter 0 nome

de Coiteros9.

A fama e a seduc@o do estilo de vida do cangaco sdo sempre representadas nas
literaturas de cordel, que trazem as figuras emblematicas do cangag¢o como talvez o primeiro
cangaceiro Jesuino Brilhante, Z¢é Baiano que foi cangaceiro pelos anos 20/30 e ficou
conhecido por ferrar mulheres com as iniciais do seu nome e o que teve mais “sucesso’” tanto
na longevidade quando na preservagdo do estilo de vida e fama, Lampido. Dentre varios
cordéis que retratam historias ficticias ou veridicas, usando um modo de escrita voltado para o
humor, para a ironia ¢ até mesmo provocagdes, como por exemplo: A histéria de Antdnio
Silvino, por Francisco das Chagas Batista sem data de publicagdo e os versos de pabulagem
bradado em combate pelo famoso cangaceiro da segunda metade do século XIX, Luis da
Céamara Cascudo, Flor de romances tragicos, 1966, esses e outros poemas sendo fontes
primarias ou ndo ¢ que vao salvaguardar toda uma gama de saberes sobre o cangago, o cordel
como personagem dessa historia tem como fun¢do, informar, divertir, passar o tempo e

proteger a historia do cangago nordestino.

O cordel ¢ usado muitas vezes como propaganda do banditismo no nordeste dessa
época, atrativo para pessoas que poderiam se encaixar nas fileiras do movimento, que seriam
segundo os autores, demonstracdes de valentia, rapida capacidade de raciocinio de guerrilha, e
posteriormente a pratica da costura, em um trecho de um cordel de 1949 podemos verificar

essa construgio:

“Minha mae me dé dinheiro
Pra eu comprar um cinturdo
que a vida melhor do mundo

¢ andar mais Lampe?o;

? Os coiteiros eram os individuos que davam asilo aos bandidos ou os protegiam, em decorréncia de

parentesco, simpatia, interesse ou medo.
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Minha mao e me dé dinheiro
Pra eu comprar um caminhao

Pra encher de moga bonita

e mandar pra lampedo.”"”

Um retrato de uma imagem de uma constru¢do comica da figura de lampido, ao

mesmo tempo em que uma apologia ao modo de vida da mesma figura.

O termo cangac¢o ja era conhecido desde 1834, e se referia a certos individuos que
andavam armados, com chapéus de couro, carabinas, cartucheiras e longas facas embainhadas
batendo na coxa. Levavam as carabinas passadas pelos ombros, tal como um boi no jugo, na
canga. Dai decorreu a significagdo cangago e dela derivando o vocabulo cangaceiro, para

identificar aquele bandido do sertdo nordestino, que andava sempre fortemente armado.

Sendo os bandidos do sol notoriamente mulherengos e como tanto seu orgulho como
sua propria condi¢do de bandido requerem tais demonstragdes de virilidade, o papel da
mulher no inicio do movimento vai ser de amantes, ¢ ao final do evento com o bando de
lampido, a mulher vai ganhar papel entre os vérios personagens da trama, vai ter espago no
bando de cangaceiros e vai ganhar grande notoriedade. E fato que as mulheres ndo eram
permitidas nas linhas de frente do movimento, entdo, qual foi o0 motivo que fez esses lideres

juntamente com seus homens mudarem de ideia?

Vamos ter apenas suposi¢des do que ocorreu para a entrada desse personagem, mas,
segundo Frederico Pernambucano de Mello, autor do livro, “Guerreiros do sol” 011" e
“Estrela de couro — a estética do cangago” (2010), em algumas entrevistas, vai teorizar, que
lampido, o arauto desse costume, observou a coluna prestes caminhando com todos os homens
de armas a caminho de um conflito e atras as “mulheres de acampamento”, que eram aquelas
mulheres, muitas vezes seguindo seus maridos pois ndo tinham onde ficar, ou as que ja ndo
tinham onde ficar e viam uma oportunidade de sobrevivéncia, dai segundo Frederico,
Lampido percebe que a presenca dessa figura — feminina — ¢ um diferencial a favor de quem a

possui.

As mulheres do cangaco ndo ficaram enraizadas na lembranca como mulheres de

acampamento ou amantes dos bandidos sociais, elas pegaram interpretaram os personagens

%0 Mossoroense, 12/06/1949 APUD PEREIRA, 2000, p. 200.

' A primeira edi¢do do livro é de 1984.
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lado a lado com os homens, tento sempre suas particularidades, como ja foi falado
anteriormente, o nordestino é uma figura que através do sofrimento se torna um sujeito forte e
vigoroso, que através das dificuldades vai amadurecer para as mesmas e endurecer, ndo vai
ser diferente com a mulher nesse meio, principalmente com a “cangaceira”, que assiste a
morte de perto e convive com o banditismo. Maria Gomes de Oliveira, mais conhecida pelo
apelido de Maria Bonita'?, foi uma integrante de um grupo de cangaceiros, liderado por
Lampido. Foi mulher, embora ndo casada oficialmente de Lampido, vai se mostrar muitas
vezes benevolente, intercessora, mas que se for pesquisada em um saber popular ainda vai ter

como principal caracteristica o titulo de “mulher macho”.

Vemos agora o cangaceiro, indiscutivelmente o personagem mais destacavel e
complexo de rodo o elenco que estamos analisando. Em um estudo comparativo dois grandes
ciclos nordestinos que sdo respectivamente, o da cana de aglicar e o do cangaco, vém
afirmando Cémara Cascudo que o ciclo da cana de aclicar nido pode ter produzido o
cangaco'®, porém, em alguns casos podemos verificar que a figura do homem do cangaco
disputa com o proprio vaqueiro a conjuntura no representar do modo mais completo o
conjunto dos atributos e qualidades que caracterizam o homem do ciclo do gado. As nog¢des
de independéncia, improvisa¢do, autonomia e livre-arbitrio fazem da figura um ima de
trejeitos culturais resgatados. Vale se alentar que ninguém no Brasil o “dar asas soltas” a
aventura, poetizando, e ao arrojo pessoal, ninguém mais que o cangaceiro soube gozar e sofrer

a um so6 tempo, as peculiaridades de um viver némade.

Mas vale se alentar de que o interesse pelo cangago nédo teve fim e continua intenso,
prova disso é o trabalho construido aqui. Na cultura popular brasileira, os cangaceiros
inspiram ainda até hoje folhetos de cordel, e o casal Lampido e Maria Bonita é reproduzido

como bonequinhos de barro entre outras formas de manifesto cultural.

Entre personagens e cenarios, vamos tentar perceber toda essa importdncia nas
produgdes historiograficas dos anos 80 no proximo capitulo, ao analisar produgdes
desenvolvidas tendo como temadtica fundamental as representagdes do cangaceirismo

presentes na literatura de cordel.

Maria Bonita nasceu no dia 8 de marco de 1911 no municipio de Paulo Afonso

1 Luis Camara Cascudo, Tradi¢des populares da pecudria nordestina, pag. 9.
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CAPITULO II - NAS LINHAS DA HISTORIOGRAFIA

"Foram esses retratos, de que o Senhor fala que me inutilizaram. Se ndo tivesse
deixado fotografar-me, seria desconhecido e ja poderia ter desaparecido, sumindo-me no
mundo, indo-me para longe, ganhar a vida tranquilamente, sem atribulagdo dessa anguistia

: 14
constante de ser perseguido”.

Nos termos do antropdlogo Clifford Geertz", a cultura ¢ uma teia de significados
tecida pelo homem. Essa teia orienta a existéncia humana, e € esse conceito que estamos
adotando nesse capitulo, trocamos a escrita econdmica e politica por uma escrita da histéria
cultural a partir dos elementos da mentalidade e do imagindrio, trabalhando o conceito de
cultura no “plural”, Culturas, atrelando ao mesmo o grau de maior importancia para analisar

fatos, e a criacdo a partir disso, dar novos elementos de analises histdricas.

A imagem do bandido assim como a do her6i se fazem presentes em variados
contextos, assim como se faz presente dominantes e dominados, aos quais 0s personagens se
encaixam perfeitamente. Muitos desses passam de uma existéncia real para uma ficcional ou
vice-versa, ja& que subjetivamente os sujeitos vao atribuindo a esses toda uma gama de
narrativas e sobre essas suas “historias reais” sdo criadas narrativas exoticas, heroicas,
covardes, misteriosas, tentando assim, legitimar o lado bom ou mal do bandido, o heroico ou

o cruel. Fato € que o herdi e o bandido sdo faces de uma mesma moeda.

O historiador Eric Hobsbawm imaginou o bandido social, a partir de lendas e mitos,
ele ndo existe na realidade e diz também que os Bandidos Sociais sdo “herdis de baladas”, de
historias e mitos caracteristicos que se mesclam simultaneamente com homens de carne e
0S80, que vivem em um estreito relacionamento com a imagem que deles fazem o povo. O
bandido € assim uma figura presente em todos os tempos e possivelmente em quase todas as
regides do mundo. No Nordeste brasileiro, o autor ird identificar Lampido e os seus “cabras”
como um tipo peculiar de bandido social, vendo o movimento por ele encabe¢ado como
Movimento Social Pré-Politico, j4 que na sua concepcao esses movimentos estdo longe de ser

marginais, pois eles estdo na origem e na propria raiz das grandes reviravoltas revoluciondria

'* 4 de Junho de 1928, numa entrevista de lampido ao jornalista José Alves Feitosa, do jornal A Noite.
> PhD em Antropologia nos estados unidos, ¢ criador da antropologia simbélica.
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do século XX. O cangaco foi um movimento que esteve presente em quase todos os periodos

da formacao histdrica do Nordeste sertanejo brasileiro.

No ano de 1990, foi publicado o livro “Cangaco: A for¢a do coronel”, muito parecido
com panfletos politicos, pelo jornalista Julio J. Chiavenato, que hoje é professor doutor em
administracdo e também filosofo, escreveu um trabalho bem diferente do habitual. Segundo o
autor, inimeros herdis da historiografia oficial ndo sdo nada mais que simples criminosos, a
comecar pelos bandeirantes que conseguiram estabelecer um territorio imenso, em troca do
desaparecimento de numerosas tribos indigenas. Os grandes latifundiarios s3o outros
criminosos. Tomaram enormes propriedades pela forca e as mantém do mesmo modo. No
decorrer dos séculos, empregaram pessoas que eram pagas para fazer entender e manter seu

poder pela intimidag¢@o, pela violéncia e pelo assassinato.

A partir do fim do século XX e final do XIX segundo Chiavenato, no Nordeste, foram
0s cangaceiros que "protegeram" os coroné€is contra os retirantes e outros miseraveis. Os
nordestinos que entraram no cangago sentiam a necessidade de vingarem-se de humilhagdes
sofridas. A vinganca era motivada tanto pela opressdo social quanto a fatores pessoais.
Recuperar a "virilidade" implicava matar aqueles que estavam na origem dos seus problemas.
Chiavenato também ataca os mitos que cercam os cangaceiros. Segundo ele, Lampifo e outros
ndo foram estrategistas excepcionais, mas este era um argumento Util a policia que podia
explicar deste modo a sua falta de sucesso no combate aos cangaceiros, em vez de admitir a
propria incompeténcia, sua corrup¢do ou conivéncia que ¢ um fator que varios autores

concordam: a corrupg¢do na policia.

O tenente Jodo Bezerra fornecia regularmente armas a Lampido e, segundo o autor,
Lampido sabia que Bezerra estava preparando uma "tocaia" em Angico, mas esperava
encontra-lo para comprar armas dele e ndo para ser morto. Em seguida, Chiavenato enumera
os diferentes mitos estabelecidos em torno dos cangaceiros: o povo e os cordéis, que
transforma Lampido em herdi, o intelectual que v€ no cangaceiro, o sertanejo revoltado contra
o sistema do poder existente e os jornalistas, querendo ajudar a ideologia do Estado Novo,

alegando que os cangaceiros eram responsaveis pela miséria do sertio.

Chiavenato escreve a obra como jornalista e intelectual de sua época, e a mesma esta
ligada a tal, sem compromisso com as varias forma de visdo historiografica, a obra ¢ uma

compilado de criticas e teorias de como ocorreu o cenario e eventos no Nordeste, alguns
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fatores cruciais s3o retratados, e outros totalmente ignorados pelo autor, entre eles, a analise
das véarias formas de resisténcia para a escrita, por exemplo: o porqué do povo sertanejo
mitificar a figura do lampido, ou ir contra todos os indicios de lampido ser um bom

estrategista.

Reprova as atitudes dos cangaceiros, sobretudo sua violéncia, mas a violéncia da
policia era ainda pior uma vez que, 4s vezes, esta torturava. E, desde entdo, a situagdo dos
nordestinos ndo se modificou muito. Sente certa simpatia para com os fandticos, mais
revolucionarios do que os bandidos. Neste aspecto tem o mesmo ponto de vista de
Hobsbawm, mas considera Padre Cicero o mais poderoso coronel. Se entusiasma com as
cangaceiras, estas mulheres que conseguiram sair do meio opressor tipico do Nordeste e se

emanciparam, lutando como os homens e tendo relagdes sexuais em pé de igualdade.

O Supracitado Frederico Pernambucano de Mello, um dos estudiosos mais sérios do
assunto, comegou a publicar sobre cangagco em 1974 e elaborou suas ideias em Guerreiros do
Sol; o banditismo no Nordeste do Brasil, de 1985. Mello definiu trés tipos de cangaco, o
cangaco de rapina ou cangag¢o-meio de vida, o cangaco de vingan¢a e o cangacgo refigio. A
maioria entrava no cangago porque precisava se vingar: no caso dos quatro mais famosos,
Jesuino Brilhante, Sebastido Pereira, Antonio Silvino e Lampido, um parente préoximo foi

assassinado e o assassino ndo foi punido. No caso dos dois tltimos, o pai foi morto.

“E o que se passa, por exemplo, com a violéncia empregada na satisfagio de um
ideal de vinganca, em que o gesto de desafrontar ¢ visto como um direito e até
mesmo um dever do afrontado, de sua familia e de amigos e de amigos mais
chegados. Ja disse Gustavo Barroso eu, “no sertdo, quem se¢ ndo vinga esta

moralmente morto.” (MELLO 1985, pag. 63)

Nio se trata apenas de vinganga por vinganga e sim um costume cultural de propagar a
violéncia por vinganga e se ndo feita, vista como vergonha maior para que ndo a praticar, um

quase ritual presente na criacdo do individuo sertanejo.

O cangaceiro da ultima categoria, o cangaco-refiigio, j4 se vingou mas precisa da
protecio do grupo contra as autoridades. Um exemplo, neste caso, ¢ Angelo Roque da Costa
que assassinou o estuprador da sua irmd, mas teve depois de fugir das represalias de sua
familia poderosa. O cangago de vinganga e o cangago refugio podem ser considerados como

uma s6 categoria, o que Mello, alids, modificou na sua segunda obra que sera citada.
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Os grandes personagens do cangago de vinganca foram Jesuino Brilhante e Sebastido
Pereira, para o cangago, meio de vida os exemplos sdo Antdnio Silvino e Lampido, todos
termos usados por Frederico em guerreiros do sol. Foram vingadores que permaneceram no
cangago porque o trabalho ainda estava inacabado. Para isto, o mesmo introduziu o conceito
do “escudo ético” 16, a desculpa da qual bandidos se serviam para entrar, ou, antes,

permanecer na vida de bandido, porque, supostamente, a vingang¢a ainda ndo estava completa.

A interessante categoria de “escudo ético” apresentada por Frederico est4 ja contida na
tabua de valores do sertanejo e este o identifica nos atos de Lampido. O escudo ético € a
forma através da qual o cangaceiro profissional justifica a sua adesdo a vida criminosa. Mas a
sua propria conduta ja ndo condizia com seu discurso; ao ndo se vigar dos assassinos de seu
pai, ja era possivel identificar nas acdes de Lampido o perfil do bandido comum, utilizando o

cangago como meio de vida.

Porém, se esta vida, de vez em quando, tinha vantagens, também tinha muitas
desvantagens. Mas o conceito trabalhado pelo autor em si ¢ valido: certos bandidos preferem
dar uma desculpa de honra a dizer que estavam a procura de aventura ou bens materiais.
Entretanto, nem sempre € o caso. Silvino ndo queria ter "soldados" inteligentes no seu grupo.
Quando alguns dos integrantes do seu bando foram capturados, explicaram a policia que
entraram nesta vida a pedido de Silvino. Rio Preto e Balisa contaram até que foram forcados a
se juntar ao grupo, mas isto parece pouco provavel ja que é perigoso dever contar com

pessoas que ndo estdo 14, por vontade propria. Silvino era prudente demais.

Frederico Pernambucano de Mello mencionou em entrevistas, que lamentava ser uma
das melhores biografias sobre Lampido produzida pelo americano Bijly Jaynes Chandier.
Depois Frederico produziu um ensaio biografico sobre Lampido, intitulado Quem foi
Lampido (1993)"". Mello comega com algumas consideracdes gerais sobre o cangago, o pano
de fundo do cangaco e de alguns cangaceiros. Descreve minuciosamente toda a indumentéria
usada pelo cangaceiro, tipo, até a qualidade do tecido, cores, as decoragdes, as joias € as
armas. Mello é um grande conhecedor de armas. Em todas as descri¢des, salienta a qualidade

superior dos pertences de Lampido, o seu gosto luxuoso.

' Ha o escudo ético segundo Frederico decorre da moral sertaneja nordestina. Parece ser um epifendmeno
decorrente para justificar a criminalidade.
17 . - < . L te c g

Quem foi Lampido. E um ensaio bibliografico.
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O retrato de Lampido e da sua vida ¢ bem detalhada. Porém, o fato de a obra
concentrar-se neste retrato, leva de certo modo a um desequilibrio, por dar uma impressao de
atuacdo isolada, o que nem sempre era o caso. Uma observacdo parece estranha, porque
esperar que Lampido ia ser generoso e ajudar o povo sofrendo no sertdo? Afinal se
enquadrava perfeitamente na sociedade nordestina, sertaneja, apesar de cangaceiro, em
entrevistas dadas por Frederico no programa “provocagdes” da TV cultura, ele deixa claro sua

admiragdo pelo cangaco e estilo de vida de Lampido o que ¢ reflexo em seus livros.

O grande mérito deste livro ¢ que Mello tem a capacidade de criar o ambiente da vida
do cangaceiro e do cenario sertanejo. Um elemento interessante nas obras de Frederico ¢ a
quantidade de documentos incluidos em anexo. Apesar deste trabalho importante, ha ainda
muita pesquisa séria a fazer sobre o cangago e cangaceiros, além de Lampido, que depois de
anos de pesquisa, vai langar outro livro com tema cangago: Estrela de Couro — A estética do

cangaco (2010).

Resultado de uma pesquisa minuciosa do autor, desta vez, abordando especialmente a
estética, os simbolos e os trajes de Lampido e os cangaceiros do seu bando, Corisco e outros
bandoleiros emblematicos. Utilizando uma linguagem poética, que foi herdada de suas

construgdes ¢ influencias de Gilberto Freyre ¢ Evaldo Cabral de Mello.

Em um ambiente cinzento e arido, usariam roupas coloridas, trabalhadas com esmero,
com o objetivo maior de lhes proporcionar uma voz singular, um rosto, uma personalidade.
Os simbolos “magicos” nos chapéus, por outro lado, cumpririam ndo s6 uma fungio estética,
mas também lhes dariam prote¢do, ou seja, uma “blindagem mistica”. Por isso, o uso de
signos de Salomao, estrelas de oito pontas, cruz-de-malta e flor-de-lis, por exemplo, vestigios
quinhentistas e seiscentistas que teriam permanecido até quase meados do século XX, uma
clara referéncia do autor a forga exercida pela cultura e pelas mentalidades dentro de uma

analise histdrica de longa duragio.

Descreve como ja fez antes a ida dos cangaceiros, seu cotidiano nas agruras do sertdo
e agreste nordestinos, trazendo de volta a vida aqueles que, segundo ele, s3o um exemplo
nitido do “irredentismo coletivo, armado, popular e metarracial brasileiro”'®. Pelas palavras
de Frederico para justificar seu trabalho, “os objetos falam”. E é justamente através dos

objetos, muitos de sua cole¢do particular, que o autor penetra no mundo dos cangaceiros, seus

18 . - S e — .
Irredentismo indica a aspiragdo de um povo a completar a propria unidade territorial nacional, anexando terras
sujeitas ao dominio estrangeiro, no caso dos cangaceiros, contra as regras do governo federal.
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habitos, seu estilo de vida, mostrando o lado “feminino” que tem a figura emblematica de

lampido, levantando questdes ndo vistas ainda, como a pratica da costura pelos cangaceiros.

O fluxo de publicacdes sobre o cangaco parece ndo acabar. Os anos oitenta e inicio
dos noventa viram uma quantidade de obras de origem bem variadas e isto parece continuar.
Os autores sdo personagens diretamente ligados ao cangacgo, publicando as memodrias de ex
cangaceiros, de ex militares ou de descendentes; também nordestinos continuam a interessar-

se por este tema tanto em biografias quanto em mitologias relacionadas.

No trabalho de pos-graduagio da professora doutora Auricélia Lopes Pereira, O rei do
cangaco e os varios lampides, a autora vai basear seu trabalho em fontes primarias como:
cordéis, recados, entrevistas, fotos e filmagens feitas por lampido ou com o mesmo, € ao
contrario de alguns autores vai afirmar seu comportamento de bandido perante o contexto

social, utilizando exatamente afirmagdes feitas pelo proprio lampido.

A autora utilizara o prdprio discurso do cangaceiro em seu trabalho para incrimina-lo e

atribuir culpa e sentido na constru¢do de sua imagem:

“Sua fala nem um pouco constrange ao denunciar a si mesmo como sujeito que mata
e surra; nenhum crivo, nenhum pedido de desculpas. Seu lugar frente aos jornais ndo
¢ lugar criado por um bandido arrependido, castrador de seus prdprios atos,

descolonizador de seus proprios gostos.” ( 2000 Pag.196 )

Outra teoria escrita e trabalhada pela autora sobre o cangaceiro Lampido ¢ o de ser o
divulgador e criador da sua propria imagem e administra-la, os feitos e escritos sdo feitos de
uma forma a moldar uma visdo de si proprio ndo como bandido ou pior bandido, o fato do
personagem ndo negar ser bandido, porém, para si a ndo realizacdo de praticas que ndo

“desonrassem” ninguém ja o tornava melhor que os “bandidos” do governo, a volante.

A grande influéncia de sua imagem rompe barreira até os dias de hoje e criam
polemicas e discussdes sobre autores, onde Frederico acha um histéria cultural que ¢
totalmente predestinada e um homem justificado pelo seu tempo e espago, Auricélia vé uma
figura que vai moldar o tempo ao seu redor e deixar marcas e influencias em todos os dmbitos
e formas de comunicagdo e crenca aquilo que causa, que provoca riso, um campo das

mentalidades e das influencias, como na citagao:

“Aquele passageiro das caatingas articulou seu poder principalmente, a partir da

ordenagdo de um campo do risivel. Sua fala, seus recados, suas cartas, deslocou
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poderes cristalizados, lugares instituidos. Suas palavras instauram poéticas risiveis,

deslocamentos instantdneos da norma e da ordem.” (2000, pag.197)

As influencias desse personagem ndo so feitas para influenciar no campo das
mentalidades e cultural, mas que o torna um administrador indireto do sertdo pernambucano,
suas cartas enderecadas ao governador com propostas de divisdo do estado, ameacgas indiretas
ao poder administrativo, sua autopromocdo diante de autoridades e tentativas ou desejos de
pertencer a administracdo publica em si, ¢ outro dialogo que pode ser observado. Frederico
defende a ideia de que Lampido s6 desejava proteger e manter seu estilo de vida nomade e
livre, onde tinha o poder de escolher seu proprio destino, afirmagdes essas que se pode ver em
sua propria fala “[...] e que s6 deixara essa vida se fizerem dele o presidente do Brasil.”" E

ainda em sua tentativa de ser candidato nas eleigdes.

Bandido, Afirmado por si mesmo ¢ pela historiadora Auricélia, porém com uma
andlise detalhada da construcdo da imagem heroica que lhe ¢é atribuida, baseado na
comparagdo do bando de lampido com a volante, de suas entrevistas que o mesmo afirma suas
acdes e ndo se arrepende, cordéis e poesias regionais que eram o meio de comunicagio e
entretenimento, mas que também boa parte se aplica a maioria dos cangaceiros e sua fama em

geral

2.1 LITERATURA DE CORDEL, REPRESENTACAO TRADICIONAL DA
HISTORIA.

A literatura de cordel que, em sua tradigcdo ibérica, estava ligada a divulgagdo de
historias tradicionais, narrativas de velhas épocas da memoria popular, foi conservando e
transmitindo os chamados romances ou novelas de cavalaria, de amor, de guerras, de viagens
ou conquistas maritimas. Mas, paralelamente, comegou a surgir, no mesmo tipo de poesia, a
descricdo de acontecimentos sociais recentes que detinham a aten¢do da populagao.

“O nome de literatura de cordel vem de Portugal” (DIEGUES JR, 1977, p.3) e os
folhetos eram presos por meio de um pequeno cordel ou barbante, sendo expostos nas casas
em que eram comercializados. Pode-se acrescentar que esse tipo de poesia esta relacionado ao
romanceiro popular, vinculo criado porque se apresenta como romances em poesia e o tipo de

narracdo que descreve.

' Jornal: O Ceara: 19/04/29
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Ha alguns registros que relatam que esses folhetos ou folhas soltas, presos a cordéis,
eram vendidos por cegos a baixo preco. Antonio Jos¢ Saraiva e Tedfilo Braga informam “que
se estabeleceu o privilégio aos cegos de venderem a literatura de cordel, o que lhes foi

concedido por provisdo régia” (APUD DIEGUES IR, 1977, p.5).

A necessidade de se deixar registrados fatos, “causos” e ocorréncias, em tempos
passados, foi a responsavel pela criagdo de uma literatura de massas, que abrangia todos os
temas da regido, do pais e, até, do mundo. A Literatura de Cordel, com a sua maneira simples
de ser compreendida, veio substituir os antigos menestréis na divulgacdo desses fatos. Era

como se fosse um jornal itinerante, escrito em forma de poesia, de aquisicdo fécil e barata.

A literatura de cordel surgiu de condi¢des sociais e culturais peculiares do Nordeste
assumindo, hoje, caracteristicas proprias da fisionomia cultural da regido os fatores de

formagdo social que contribuiram para isso, sao:

[...] a organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestagdes
messianicas, o aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas
periddicas provocando desequilibrios econdmicos e sociais, as lutas de familia
deram oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o surgimento de
grupos de cantadores como instrumentos do pensamento coletivo, das manifestagdes

da meméria popular. (DIEGUES JR, 1977, p.6)

Outros centros divulgadores desses folhetos, além do Estado do nordeste foram Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Mato Grosso, Goids, Belém do Para, estd com uma casa editora para
toda a Amazonia, Brasilia (devido aos trabalhadores da construgdo civil). Isso se deu em
grande parte, devido a propria condi¢do do homem sertanejo em migrar para outras regides
em busca de condi¢des melhores de vida, levando em sua bagagem a chamada literatura de

cordel.

A vida familiar nordestina contribuiu para o aparecimento de atividades como “serdo”,
quando, sem a presenca de energia elétrica, era costume formar-se uma roda em volta do
candeeiro, apos o jantar. A leitura de novelas, de histdrias, de poesias, tornava-se o motivo e a
rotina de reunido dessas familias. Nesse caso, o alfabetizado do grupo era o leitor/contador e
assim, as historias divulgavam-se. A literatura de cordel tornou-se o meio de comunicagio, o
elemento divulgador dos fatos ocorridos servindo como jornal ao colocar a familia a par de
tudo que se passava: faganhas de cangaceiro, caso de rapto de mocas, crimes, os estragos das

secas, os efeitos das cheias e todas as situagdes ocorridas.

29



A historia Lampido: O terror do Nordeste, de Rodolfo Cavalcante, por exemplo, situa-
se na tematica tradicional e permanente que trata de temas ou fatos histéricos acontecidos e
conservados pela memoria dos poetas, como: Lampido, Maria Bonita, o Padre Cicero, entre

outros.

Ja nos quatro primeiros versos da primeira estrofe, o enunciador apresenta Lampido,
vildo para alguns e herdi para outros, dizendo que no Nordeste foi o cangaceiro mais falado.
Conforme Machado (1969) ha varias definicdes para o termo cangaceiro: a origem dessa
palavra seria vietnamita ou chinesa, porém, canga seria uma expressdo brasileira denominada
como um pedaco de madeira colocado no dorso do animal, que, na época da escravidao
colocava-se sobre o escravo. Com isso, aproxima-se da defini¢do do homem sertanejo que
colocava armas e bagagens nas costas e adentrava na caatinga, ou seja, homem que esta sob o

cangaco.

Na literatura de cordel, o cangaceiro em sua maioria também ¢ representado como um
individuo que se criou em meio a uma terra hostil sem amparo do governo e comandada,
pelos coronéis que, normalmente, lideravam pequenas comunidades rurais, mas buscavam
expandir seus dominios em outros territorios, dai o confronto com o sertanejo que se torna
cangaceiro por for¢a da vinganga. Vejamos o trecho o qual evidencia o cangaceiro Lampido ¢
enuncia nos trés ultimos versos que se ele ndo fosse cangaceiro, seria um brasileiro dedicado
ao Estado, ou seja, da énfase a determinag@o na luta por seus direitos. Esse discurso revela
uma visdo dividida do nordestino em relacdo a Lampifo, a0 mesmo tempo em que o teme ¢

abomina a violéncia de seus atos, considera um homem determinado.

“Falar sobre Lampido
E tema nunca esgotado
Pois foi ele no Nordeste
No cangaco o mais falado
Se ndo fosse cangaceiro
Talvez fosse um brasileiro
Dedicado ao seu Estado.”

(CAVALCANTE, 1983, p.1)

A partir dai o cordelista vai construindo a saga de Antonio Virgulino da Silva, apelido
de Lampido, um cangaceiro do Nordeste que virou matador depois do confronto entre familias

que culminou na morte dos pais dele:
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“Ao morrer seu velho pai
Lampido o sepultou
E partiu para as caatingas
Com um rifle que se armou,
Escreveu ele a historia
Da sua vinganga ingloria
Que o sertdo presenciou”

(CAVALCANTE, 1983, p.3)

Conforme Machado (1969), o sertdo de mandacaru, planta arborescente, foi o palco de
Lampido e seu bando. Seus seguidores surgiram devido a fome e a miséria, e para enfrentar a
morte e ndo morrer invadiam as cidades, causavam mortes e saques por onde passavam,
principalmente, aqueles que ndo contribuiam, a morte era certa. Porém, tanto discernimento
no tocante a invasdo, saqueando e matando, sé foi possivel gracas as estratégias eruditas de

guerra desenvolvidas mediante o modo agressivo da vida sertaneja.

O outro fator foi a comunicagdo, porque sertanejos e bandidos falavam a mesma
lingua, com isso, um comunicava com o outro, por exemplo, quando as volantes, forcas
policiais do governo estavam a espreita, os amigos do canga¢o mais conhecidos como
coiteiros levavam o recado ou serviam de guias para o bando de Lampido invadir a cidade,

havendo, desse modo, o apoio do povo.

As estratégias de Lampido tomaram status de técnicas de agdo militar, sem que tivesse
tido contato com técnicas de guerra militar. Como vemos em um trecho que narra uma

invasdo de Lampido e seu bando:

“No lugar que ele passava
Rio de sangue corria,
Castrava, matava gente,
Toda maldade fazia,
Quando alguém o sonegava
Qualquer dinheiro, matava
E tomava o que queria.”

(CAVALCANTE, 1983, p.4)

A imagem que se constrdi no discurso acima sobre Lampido é que além de ele ter
técnicas de invasdo de guerra, era um sertanejo frio, sem compaixdo e perigoso, pois “por

onde ele passava, rio de sangue corria”. Esse discurso enraizava o modo do sertanejo e a
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constru¢do mitificada da figura de Lampido como um bandido perigoso e cruel propagada por

todo o nordeste.

Um fato curioso dos cordéis e da representacdo de Lampido nos folhetos sdo suas
crengas, pois adorava Padre Cicero chamado carinhosamente por “Padim Padi Ci¢o”, nome
adotado pela multiddo de fiéis nordestinos que encontram no religioso a forga para resistir a
seca e ao esquecimento do governo, a figura do Padre Cicero também ¢ frequente nos folhetos

de cordel, constituindo como tematica a religiosidade do nordeste.

Esses dois personagens do Nordeste representam duas posi¢gdes sociais diversas em
relagdo aos problemas ocasionados pela seca — de um lado, um bandido, um fora da lei que
busca fazer justi¢ca com suas proprias maos, desrespeitando o governo e as normas sociais, de
outro, um religioso que, considerado um santo pelo nordestino, intercede junto a Deus por

esse povo sofrido e injusticado.

O poeta Cavalcante, ao narra essas histdrias expde seus valores sociais, suas crengas,
suas ideologias inseridas nesse contexto de injusti¢as e desigualdades. Na estrofe a seguir,
podemos comprovar essa relacdo entre a forga espiritual oposta a forca fisica, ambas

utilizadas para enfrentar as dificuldades do sertdo, sobretudo, a miséria:

“Adorava Padre Cicero
O Santo do Juazeiro
E por isso diz o Povo
Nunca ofendeu um romeiro.
E coisa que acredito
Mesma de génio esquisito
Tinha fé o Bandoleiro.”

(CAVALCANTE, 1983, p.7)

Outra personagem tradicional e constantemente retomada pelos folhetos trata-se de
Maria Bonita, esposa de Lampido: uma sertaneja corajosa e de espirito aventureiro. Machado
(1969) afirma que foi por volta de 1930 seu ingresso no grupo de cangaceiros e que enfrentara

o perigo lado a lado com os homens, mesmo quando estava gravida.

Com isso, ela entre outras, ndo era empecilho, porque ajudava os companheiros nas

batalhas e ndo desistia nunca, seguindo firme até¢ a morte ao lado do marido, pois morreu
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numa emboscada comandada pelo capitdo Bezerra que cercara a localidade de Angico onde se

encontrava Lampido e o seu bando, como ¢ retratado nessa estrofe:

“Lampido numa emboscada
A sua vida perdeu,
Também Maria Bonita
Nesse combate morreu,
Na ‘Fazenda do Angico’
Findou-se todo conflito
Do chocalho que se deu.”

(CAVALCANTE, 1983, p.8)

O cangaco significava violéncia e medo, para uns, e heroismo, valentia ou justi¢ca para
outros, revelando-se, portanto, como um objeto polimorfo cercado de significagdes das mais
diferentes. E um objeto social que se encontra enraizado nas praticas culturais do homem

nordestino, estando sua representacdo em constante reelaboragao.

No cordel “Adolfo Meia Noite”, do autor José M. Lacerda (s.d), mostra o inicio da
vida do jovem Adolfo no cangago, é um retrato da violéncia e da supervalorizacdo da honra
no nordeste pernambucano, a crueldade das acdes dos coronéis e forgas politicas, ligadas

diretamente as familias poderosas, como podemos ver no recorte:

“Manda trés cabras pegar
Meia Noite e amarra-lo
Num tronco colonial
E fortemente acoita-lo
Chegando em casa ferido
O pai muito ressentido
Recusou-se a abengoa-1o.”

(LACERDA, [5.d.], p.3)

E apds se vingar do tio, que mandou agoita-lo, para obter perdao do pai, Adolfo Meia
Noite é obrigado a fugir com seus irmaos, fugindo de mais sangue e se transformando em

Criminosos.

“Foge com 0s seus irmaos
Manoel e Sinobileiro

E o trio passa a viver
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No vale do Rio Pinheiro
Pela policia cagados
Morrem trés jovens Honrados
E nascem trés cangaceiros”

(LACERDA, [S.D.], p.4)

Os versos de José M. Lacerda sdo retratos ou fantasias do Sertdo e do cangaco, no seu
outro poema que tem como titulo “O Império da Caatinga” ndo ¢ fic¢do, € sim um poema

informativo sobre a extensdo do evento historico do banditismo:

“O cangaco apareceu
No nordeste Brasileiro
Na regido semi-arida
Abrangendo por inteiro
Sete entre os oito estados
S6é maranhao foi poupado
Das brigas de cangaceiro.”

(LACERDA, [S.D.], p.9)

Dadas a popularidade e a notoriedade dos cantadores entre o publico daquela regido,
ndo foi preciso muito para que seus versos ¢ improvisos fossem transpostos para o folheto
impresso, comegaram a ser comercializadas em mercados e feiras, e o folheteio, para
estimular a venda, aproveitava os momentos de maior concentracdo de pessoas, que o
rodeavam para ouvir suas histérias, que muitas vezes eram numa pegada romantica ou
comica, como € o caso do autor Jodo José da Silva, que escreveu o cordel “O Encontro de
Lampiao com Lampido”, estimulando o imaginario popular do encontro de uma figura iconica

do cangago com ele mesmo, que na verdade ¢ um sdsia que tenta engana-lo, como vemos no

trecho:

“O cabra fugiu tremendo
De onde estava escondido,
Lampido olhou-o de perto

E disse bem decidido:
--Tu meu sosia, na verdade
Es comigo parecido.”

(SILVA, [s.d.] pag. 29)

34



E muito rica e diversificada a produ¢do cultural de um povo, o nordestino em especial.
No entanto, talvez o nosso maior problema seja a ndo valorizagdo daquilo que temos. E mais

propicio aceitar o que a midia propde do que explorar o que esta em nosso dia-a-dia.

A literatura de cordel ¢ exatamente isso, cultura popular. Os versos estdo sempre
relatando acontecimentos, fatos politicos, artisticos, lendarios, folcloricos ou pitorescos da
vida como ela realmente €. Sua produgdo é simples quando se pensa que ndo requer tanto

“estilismo” ou “formalidades”; sua abrangéncia alcanga todas as classes sociais.

Como recurso didatico, o folheto de cordel é bem Ttil para explicar e chamar a atengdo
do estudante para o contetido e para o incentivo a leitura, j& que ¢ uma forma de escrita que

chama bastante atencdo, porém esse € um tema que veremos no proximo capitulo.

CAPITULO III: O CANGACEIRISMO E A SALA DE AULA: UMA ABORDAGEM
DIDATICA PEDAGOGICA
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“A destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculam nossa
experiéncia pessoal as das geragdes passadas — ¢ um dos fendmenos mais
caracteristicos e lagubres do final do século XX. Quase todos os jovens de hoje
crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer relacdo orgénica com o
passado publico da época em que vivem. Por isso os historiadores, cujo oficio ¢
lembrar o que os outros esquecem, tornam-se mais importantes do que nunca no fim
do segundo milénio.”

HOBSBAWM?

O conceito e posteriormente a valoriza¢do dos temas regionais no ensino de Historia
veio depois do estudo de Historia Local e Regional, que nem sempre teve importancia no
mundo académico, apenas a partir do final década de 1980, surgem trabalhos mais
sistematizados relacionados ao tema. Isso s6 foi possivel gracas a uma nova concepg¢do
metodoldgica que surgiu na Franga em 1929, denominada de Nova Histéria. A partir desta
nova abordagem historiografica, passou a existir uma diversificagdo no conceito de fonte
historica, bem como uma dinamizacdo no objeto de estudo do pesquisador, como cita a

historiadora baiana Ana Maria Carvalho de Oliveira:

(...) A Nova Historia, em suas diversas expressdes, contribuiu para renovagio e
amplia¢do do conhecimento histdrico e dos olhares da histéria, na medida em que
foram diversificados os objetos, os problemas e as fontes. A Historia Regional
constitul uma das possibilidades de investigagdo e de interpretacdo histdrica. (...)

Através da Historia Regional busca-se aflorar o especifico, o proprio, o particular.

(Oliveira, p. 15, 2003)

Usando dessa prerrogativa de valorizagdo da Histéria Regional e Local no espaco
académico, resolvemos neste trabalho, sugerir uma reflexdo acerca da urgéncia em
trabalharmos na sala de aula esta nova concepg¢@o historiografica, uma vez que os livros
didaticos e médulos privilegiam apenas um tipo de conhecimento historico universalizado em
temas de Histdria Geral e do Brasil, muitas vezes sem significado para os alunos, uma historia
distante do e tempo presente e das experiéncias de vida do aluno, tornado a aprendizagem
algo sem prazer e que ndo emociona, negando a perspectiva de que historia € vida, sendo que

a funcdo basica do seu ensino ¢ a construcao de cidadaos criticos.

20 HOBSBAWM, E. A Era dos extremos.O breve século XX. 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995.p.13
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O conteudo de histdria estudado na escola basico deveria ser menos mecanico ¢ mais
aplicavel a um significado de vida para os estudantes, estudamos o poder apenas em uma
esfera nacional e regional levando em consideragdo temas importantes como as praticas
politicas e os simbolos usados pelos coronéis da nossa regido como forma de perpetuar seu

status socioecondmico.

Apesar das tentativas, dos esforcos e das novas produgdes, € possivel ainda afirmar
que a histdria local continua “circunscrita a um grupo de entusiastas” e, “embora escrita como

um trabalho de amor, ¢ repetitiva e sem vida” (Samuel, 1989, p. 222)*".

Segundo o autor, isso se deve a natureza dos documentos, que variam pouco de um
lugar para outro e, em geral, registram atos dos governos locais, o que ele denomina por
“tendéncia administrativa dos documentos”. Outra dificuldade apontada pelo autor € a propria
nog¢do de histéria local como uma entidade distinta e separada, fendmeno unico, como um
conjunto cultural especifico e periodizacdo prépria. Se, reconhecidamente, as pesquisas
educacionais, historiograficas e as praticas pedagogicas indicam a necessidade de novas

configuracdes do ensino e aprendizagem da histdria local, em principal a do nordeste.

O ensino de histoéria é, potencialmente, um lugar onde memorias se cruzam, dialogam,
entram em conflito; lugar no qual, também, se busca a afirmacdo e registro de onde se
desenvolvem embates entre determinadas versdes e explicacdes sobre as sociedades, a
politica, o mundo, prescritas pela institui¢do em que se localiza; “lugar de fronteira”, que
possibilita o didlogo entre memoérias e “histéoria conhecimento escolar”, com o
aprofundamento, ampliacdo, critica e reelaboracdo para uso no cotidiano, que por muitas
vezes forcam o professor a se adaptar para continuar prendendo a aten¢do do aluno, que hoje
esta sempre conectado, cheio de informagdes e distor¢des de informacdes. O professor passa a

ser peca fundamental para moldar informagdes.

Essas afirmacdes remetendo ao conhecimento escolar nos trazem vdrios
questionamentos sobre o ensino de histéria regional, a utilizagdo do livro didatico e das
principais metodologias para entender os temas regionais e principalmente o cangago e suas

representacoes.

2! SAMUEL R. Historia local e historia oral. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, ANPUH, v. 9, n. 19, p.
219-242, 1989.
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Vemos, principalmente a partir da década de 80, a crescente critica a ‘“historia
tradicional” (relacionada a memorizagdo de fatos, datas e herdis), privilegiando-se novos
temas e abordagens, a integra¢do entre ensino e pesquisa, uma nova perspectiva temporal,

etc., sob a influéncia da Nova Historia.

Nota-se a crescente valorizacdo da Historia enquanto disciplina que deve contribuir
para a formacdo de uma nova cidadania. Certamente, os manuais didaticos tendem a
acompanhar tais mudangas, englobando-as em seus conteudos. Trabalhamos com a hipdtese
de que essas transformagdes, embora ndo ocorram de modo uniforme e linear, acabam por
influenciar, na pratica do professor em sala de aula, inclusive no uso que este faz do livro

didatico, que é o que vamos analisar agora, dentro de uma cultura regional.

3.1- A UTILIZACAO DO LIVRO DIDATICO

A produgdo didatica n3o tem como fun¢@o principal, atender integralmente as
necessidades didaticas dos professores, que a nosso ver, devem ser amenizadas por formacao
continuada para os mesmos, pois se observado os autores dos originais e a editoracdo dos
livros didaticos, perceberemos que eles escrevem e projetam uma leitura histérica de um lugar

e que ¢ diferente da regido em questio.

A existéncia de uma Histéria e de uma Historiografia regional nos leva a conclusdo de
que ndo ha a falta de pesquisas para fomentacdo de materiais didaticos de Historia regional,
mas sim o compromisso de reescrever a historia nacional com um olhar mais abrangente
sobre as regides que constituiem a nac¢do deixando de fora o “privilégio” de algumas

localidades especificas de construirem a histéria nacional segundo seus proprios designios.

Utilizando um questionario para verificar as dificuldades didaticas pedagdgicas com
os professores, o Prof. Me. Claudio da Costa Neto, que leciona a 3 anos no Colégio Panorama
também localizado na cidade de Campina Grande, ao ser questionado sobre as dificuldades
ele relata: “O acesso as fontes, os livros do MEC, ou médulos compilados, tendem a seguir as
exigéncias do ENEM. Por isso, na grande maioria dos casos deixa de lado as regionalidades,
principalmente as do nordeste, priorizando o sul e sudeste.” , essa afirmacdo ja ¢ bem fixa na
nossa tradigdo escolar, como diz o autor do texto “Historia que os Livros didaticos contam,
depois que acabou a ditadura no Brasil” do autor Kazumi Munakata, o mesmo vai refletir que

o julgamento do livro didatico deve ser feito em cima de sua facilidade de aprender e
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entender, ou seja, seu carater didatico, € ndo no seu conteudo propriamente dito, ele vai dizer
que escrever um livro didéatico é fazer escolhas (MUNAKATA,1998), que ndo se da para
botar todo conteido que deseja nas poucas paginas e que ndo se deve escrever o livro pensado
no professor de histdria e sim no aluno, para que o livro seja til para o mesmo. A historia que
¢ pesquisada nas universidades pelo historiador de oficio € diferente da histdéria que € narrada

nos livros didaticos e que € ensinada nas escolas.

Considerando-se, portanto, que o livro did4tico ocupa um papel de destaque na sala de
aula e no processo ensino/aprendizagem como um todo, que este material vem sofrendo
alteragcdes em sua forma ¢ conteiido e que o discurso dos professores também tem se
modificado no que se refere a visdo sobre como deve ser o ensino de Histéria com vistas a

alcangar os novos objetivos a ela atribuidos.

No Brasil, os livros didaticos de historia pelo menos resguardam o seu publico que é o
professor e o aluno do risco do “nenhum saber” citado pelo autor Kuzumi Munakata, por mais
que a olhos académicos essa historia ndo seja a mais justa. Acabou prevalecendo como
curriculo de histéria no vazio da iniciativa do governo, e é esse conteudo consensual dos
livros didaticos, e na medica que as editoras paulistas que tem o monopodlio atualmente
nacional, ndo é exagero de a autor supor que tal curriculo tenha alcangado abrangéncia

nacional e cima de curriculos como o de Minas Gerais.

E sem duvidas, possivel perceber a importincia que vem sendo dada a questdo do uso
desse material, por professores, e a necessidade de se desenvolver pesquisas nessa area. De
acordo com Kazumi Munakata, tal fato deve-se a compreensdo de que este objeto ¢ antes de
qualquer coisa um material didatico, que comporta varios modos de utilizacdo, o que
inviabiliza sua andlise como mero repositorio de ideias (certas ou erradas) que se pode ler

linearmente.

Verifica-se que a preocupag¢do com o estabelecimento de uma politica governamental
para o livro didatico ndo € nova. Na década de 90, o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) foi o centro das discussdes e objeto de um grande nimero de estudos dentro da
politica do livro didatico. Associado a outros programas como os Pardmetros Curriculares
Nacionais, o PNLD indica uma nova postura do governo frente as transforma¢des que vém
ocorrendo na educacdo brasileira. Este programa visa a regular e controlar o campo dos

saberes através do livro didatico.
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No Colégio Particular Panorama, localizado em Campina Grande é utilizado um
Modulo pronto para o ensino infantil ¢ médio, um sistema chamado Ari de SAS, e quando
levantado questionamento ao Professor Claudio sobre a eficacia do mesmo na aprendizagem
da histdria regional especificamente do cangaco o mesmo respondeu: “O livro didatico na
maioria das vezes ¢ tendencioso, parte de uma s perspectiva, o heroismo sem lembrar muitas
vezes que o cangaceiro agia como vildo, o livro ¢ uma fonte, mas deve ser questionada
sempre.”, como ja vimos antes pelo autor Manakata, o livro didatico ou até os atuais modulos
prontos, sdo tendenciosos, e vai caber sempre ao profissional da educag@o saber criticar essa

informacao.

Ja na Escola Solon de Lucena, da rede publica ¢ adotado um livro didatico que ¢
escrito pela editora SM, com titulo “ser Protagonista”, foi levantado a mesma pergunta ao
professor mestre Rafael da Silva, sobre a utilidade do livro didatico em relag¢do ao ensino do
cangaco e o mesmo afirmou: “O livro didatico adotado na escola Sélon de Lucena (editora
SM), restringe a dois pardgrafos que s@o superficiais e ndo analisam o movimento social.
Desta forma as aulas sdo preparadas com outros livros e textos.”, mais uma vez afirmando a
importancia do olhar critico profissional dos professores, que além da dificuldade de material

na rede publica passam por outras dificuldades.

Ainda segundo o Professor Rafael da Silva, quando foi questionado sobre os desafios
que o professor encontra para trabalhar com o ensino de histéria nos dias atuais, 0 mesmo
responde: cargas hordrias reduzidas, cada vez mais enxugam o tempo das aulas de historia, o
que prejudica a andlise do contetido; recursos limitados, escola com apenas um Datashow, e
material de fotocopia limitado; auséncia de cursos de atualiza¢do docente; falta de valorizacdo
dos professores e falta de disciplina dos educandos.” E o professor completa “parece haver

um conflito dos métodos de ensino com as novas geragdes.”.

Fazendo a mesma indagacdo ao Professor Claudio obtivemos uma resposta parecida
coma questdo da distdncia das novas geragdes para com o professor e o livro didatico: “O
interesse dos alunos e as distor¢des proporcionadas pelas redes sociais|...]”, fica bem claro
que os professores de geracdes diferentes estdo encarando uma mudanga na forma de ensino ¢

o que foi estudado na vida académica vai ter que ser reformulado para atender as demandas.

“A tarefa da educacdo ¢ a construcdo da autonomia dos individuos. Buscar respostas ¢

uma tarefa do proprio jovem”. O pensamento do professor, educador e filosofo Mario Sergio
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Cortella define bem a importante missdo de um professor e educador. Auxiliar a nova geragio
a construir seu proprio pensamento ¢ tarefa nobre ¢ um desafio também. Em tempos de
internet, games ¢ muitos estimulos, como acompanhar esta geracdo e deixa-la interessada em
sala de aula? Nunca houve tantas fontes de informagdo nem tanto acesso a elas. Em uma de
suas palestras, Cortella afirmou que o tempo de atencdo concentrada de um aluno mudou de
50 minutos para sete minutos. Entdo, mais do que nunca, o professor deve se integrar a esta
nova realidade, se informar, se interessar. Segundo o educador, ¢ preciso estabelecer pontes

com este novo mundo em que o jovem vive.

Com isso podemos propor uma forma de metodologia, que ndo ¢ nova nem muito
menos digital, porém ¢ diferente do que verificamos que o aluno ¢ acostumado baseado nos
tedricos e nos questionarios apresentados no trabalho, a literatura supracitada cordel, que pode
chamar aten¢do dos alunos por sua musicalidade e histdria, e pode leva-los a criar um apego
pela leitura se for usado de forma correta pelo professor, verificando o interesse de cada aluno

e investido nisso.

3.2- A LITERATURA DE CORDEL COMO ABORDAGEM DIDATICA
PEDAGOGICA

Ensinar Histdria de uma forma a prender a ateng@o dos alunos é uma arte. O professor
precisa dominar muito bem seu oficio, desenvolver determinadas habilidades. A sociedade
atual oferece uma diversidade de ferramentas ou recursos didaticos audiovisuais aos
educadores, uma variedade de linguagens como o cinema, a TV, a fotografia, a musica, por
exemplo. Oferece outros tipos de linguagens como o jornal (impresso), revistas e todo tipo de
literatura, em prosa e verso. Dentre os tipos de linguagem literdria, destacamos a literatura de
cordel, objeto de analise didatica desse item, que é muito pouco utilizada na sala de aula,

mesmo no Nordeste, apesar de possuir uma riqueza imensa, tanto poética quanto documental.

O que faz da poesia de cordel um instrumento capaz de estimular o habito da leitura
sdo caracteristicas que costumam encantar as criangcas e adolescentes, entre elas a
musicalidade das rimas, a tematica, que geralmente remete a cultura nordestina, e as
metéaforas, que abrem caminho para boas discussodes. Ja que € assim, por que ndo usar o cordel
para ampliar o repertorio da turma? Regionalismos, metaforas e palavras que fogem da grafia-

padrdo, por exemplo. Fatos historicos e aspectos culturais referentes a narrativa também

devem ser abordados.
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O trabalho com a Literatura de Cordel em sala de aula pode ser pensado como forma
de despertar o senso critico do aluno, bem como sua capacidade de observacdo da realidade
social, histdrica, politica e econdmica, principalmente na regido Nordeste, por ser onde nos
vivemos, assim como pelo fato de ser esse o local do nosso pais em que essa manifestacdo

popular encontrou maior facilidade de propagacio, ja exposto no capitulo anterior.

A escola entra nesse ponto como veiculo capaz de levar os alunos a entrar em contato
com o maior nimero possivel de géneros textuais, fazendo com que eles sejam ndo somente

ferramenta de comunicagdo, mas também objeto de ensino-aprendizagem.

Dessa forma, o texto de cordel pode ser usado como um meio, um recurso a mais para
a interlocu¢do do aluno com a sociedade. O cuidado que se deve ter é de apenas ndo tomar
esse trabalho na escola como um mero pretexto para uma abordagem puramente gramatical ou
mesmo literdria, mas sim discuti-lo em toda a sua riqueza, que envolve ndo s6 as questdes
acima mas também contextuais, o que serve de ponto de partida para a discussdo dos
problemas sociais, histdricos, politicos e econdmicos do nosso pais, o futuro costuma imitar o

passado.

Magalhdes (2005) corrobora ao destacar que a literatura vem sendo usada como
pretexto para o ensino da gramatica e, por isso, sua relacdo com a vida tem se perdido, fato
que tem levado ao abandono da reflexdo sobre a realidade que se tem estabelecido na relagéo
com os estilos de épocas literarias, uma vez que aos alunos tém sido ensinadas apenas as
caracteristicas de cada uma, o que reduz o texto literario a uma ilustracdo dessas

classificagdes.

Nesse sentido, qual seria a melhor forma de preparar uma abordagem pedagdgica
utilizando a metodologia cordel? O ideal é que o professor de histéria prepare a leitura com
antecedéncia para dar o devido destaque ao ritmo e a musicalidade proporcionados pelas
rimas. Treine a entonagdo, lembrando-se sempre de que é recitando de modo expressivo que
os cordelistas atraem compradores para os seus folhetos. O professor deve atuar como modelo
de leitor, questionando as intengdes do autor ao escolher determinadas expressdes e ajudando
na constru¢do do sentido. Informando-se sobre a historia e a estrutura poética. Assim, os
alunos terdo referéncias da relagdo entre o texto e a oralidade tipica do género, ndo deixando

passar a referéncia histdrica do cordel fazendo uma ponte com a atualidade do aluno.
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As dificuldades que o professor sofre por trazer algo inovador sobre regionalismo para
a sala de aula sdo varias, destacaremos aqui a resposta do Prof. Me. Rafael da Silva Abreu,
que trabalha a quase 5 anos no Colégio E.E.E.F. Sélon de Lucena em Campina Grande, que
ao ser questionado sobre as dificuldades do processo didatico-pedagdgico de um professor de
historia ao trabalhar com temas regionalistas respondeu: “Um dos desafios ¢ fugir dos
esteredtipos regionalistas que generalizam os sujeitos. Buscar ndo rotular os cangaceiros nem
como herdis nem como vildes. Trabalhar as questdes regionais buscando representar as

diversidades como normais.”.

Podemos verificar que a preocupacdo com quem venceu ou quem foi vencido vai ser
de minima importancia numa aula de histéria, e os rotulos vao fazer os alunos tomarem
partidos distintos, com a utiliza¢do do cordel, dando forma nome e objetivo aos personagens,
surge um novo olhar ao banditismo, por exemplo, o cordel ja analisado no capitulo anterior
“Adolfo Meia Noite”, pode ser utilizado para explicar os varios motivos que levam os
nordestinos a adentrar na vida do cangago, e que esse fato ndo estd ligada sempre ligada a
figura de lampido.

O cangaceiro era considerado qual quer pessoa que pessoa que fugisse da lei, até
pessoas com boa indole, esse fato humaniza a figura do cangaceiro para leitor e com a ajuda
do professor se levanta discussdes muito importantes a respeito da injustica e justica no
cangaco, do coronelismo que controlava a volante, das politicas que beneficiavam uma
familias e outras ndo e do “escudo étnico” utilizado e adotado aos nordestinos, podemos ver

parte disso no verso:
“Para os homens do dinheiro
Que mandavam no sertdo
Matar um chefe politico
Era crime sem perddo
Por ser pessoa importante
E daquela noite em diante
Comecava a perseguicdo.”

(LACERDA, [s.d.], p.4)

Em outro questionamento levantado ao Prof. Me. Rafael, sobre a aceitacdo dos alunos
com o tema cangaco, ele traz outra afirmagdo que vem a justificar o cuidado que o professor
tem para com a generalizagdo do tema e personagens do nordeste: “Os alunos apresentam
simpatia pelo tema, mesmo nunca tendo estudado e ja ouvir falar dos cangaceiros e isso

fermenta seu imaginario. Sobre como eles viviam, geralmente trazem uma visdo de mundo
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dos cangaceiros como bandidos apenas.” E pouco o interesse inicial do estudante para com a
origem ou da justificativa de se tornar um “bandido” social, mas sim, querem saber suas
aventuras, seu modo de vida, o que falavam, o que faziam, quem atacavam e quem matavam.
Com a utilizagdo dos varios folhetos que existem o professor pode mudar esse interesse de
acordo com a necessidade, variando de comedias a romances, € acompanhando com

explicagdes e atividades o desenvolvimento ¢ a criacdo do novo imaginario dos estudantes.

Comparando com a realidade de uma escola particular, o Professor Claudio faz a
seguinte afirmacdo ao questionamento: “Na minha experiéncia, muito bem, ja que trabalho
com quadrinhos e cinema e tem um apelo visual muito forte com os adolescentes.”, podemos
perceber que os recursos utilizados sdo bem mais variados, mas por que fugir de um recurso
tao rico e fabricado na propria regido, que € o cordel? Talvez um pouco da cultura regional se
perca com as novas tecnologias e até mesmo com as novas midias, o professor tem que prestar
sempre aten¢do em como sua forma de ensino vai refletir em curta e média duragdo. E
realmente de conhecimento geral que criancas e adolescentes se prendam muito mais a
imagens ¢ videos do que em folhetos de cordel, porém com a ajuda da xilogravura se é capaz

de adaptar a cultura para novas tendéncias.

Apds expor uma literatura de cordel para enriquecer o contetido, ¢ dever do professor
chamar a atencéo par alguns assuntos como o Regionalismos, metaforas e palavras que fogem
da grafia-padrdo, por exemplo. Fatos histdricos e aspectos culturais referentes a narrativa
também devem ser abordados. Os desvios ortograficos tipicos do cordel tém origem na
estreita relacdo do género com a linguagem oral, nesse contexto, eles ndo sdo considerados
erros, mas tracos da fala coloquial e da cultura popular que refletem o ambiente no qual o

cordel foi criado.

Algumas poesias de cordel tém linguagem chula ou pornografica. Outros narram
histdrias violentas. Na hora de escolher as que serdo lidas em sala de aula, ¢ preciso descartar
aquelas que apresentem tematica inapropriada, levando em conta a experiéncia dos alunos e a
maturidade das turmas, para turmas com pouca idade sejam selecionados textos que tratem,
por exemplo, de lendas, festas regionais, acontecimentos historicos ou simplesmente fatos

cotidianos.

Abordar a presenga da literatura de cordel em sala de aula implica refletir, entre outras

coisas, sobre as concepgdes de leitura, literatura e ensino postos em pratica no cotidiano das
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escolas. Seria propor uma forma de estimular os alunos a enxergarem o que ha por tras dessas
produgdes textuais, ndo s6 no que diz respeito ao texto em si, mas com relagdo as vozes que
ele traz consigo. Vozes essas capazes de expressar questdes morais, politicas, sociais,

econdmicas e culturais.

O aluno de hoje precisa enxergar o mundo além de si mesmo, sob pena de, ndo o
fazendo, ficar @ margem do préprio mundo em que vive, ja que a modernidade se faz presente

e exclui aqueles que ndo preenchem seus requisitos ou se contentam com o superficial.

A literatura de cordel pode perfeitamente contribuir para uma educacdo voltada para a
realidade, na medida em que apresenta ao aluno uma visao de mundo, que pode se assemelhar
ou ndo a sua, mas que suscita variados questionamentos que podem levar o aluno a refletir
sobre a sua posicdo social, politica, econdmica e cultural dentro do contexto em que vive,
assim como sobre a posi¢do do outro nesse mesmo contexto.

A partir desse momento torna-se mais facil que o aluno se perceba como um ser
pensante e critico, capaz de compreender ndo sé a si mesmo como também ao outro e,

consequentemente, tornar-se apto a intervir na realidade, a fim de muda-la para melhor.
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CONSIDERACOES FINAIS

O constante desenvolvimento da historia relacionada ao regionalismo tem o desafio ja
supracitado de se modernizar com base no que é cobrado do aluno hoje, e das limitagdes
impostas ao professor, esse desafio tem como principal vitima a historia local, se perde muito
do passado local do individuo nos curriculos escolares, e o professor preso dentro de um
sistema limitado tem que fazer propostas fora de suas obriga¢des para com o colégio, tentando

que o conhecimento ndo se perca.

Nio é necessario voltar no tempo para ver varias revolugdes didaticas pedagogicas, e
que o conhecimento e selecionado a dedo, o que ¢ importante e o que deixa de ser, num pais
como o Brasil, esse tipo de pratica vai trazer o conhecimento para o centro, geograficamente
falando, evitando as particularidades de cada regido. Para um bom aproveitamento do
imaginario regional ¢ necessario uma reforma educacional, parar de atribuir a “salvacdo
nacional” a figura do professor, e sim criar uma estrutura que justifique o trabalho do mesmo,
que contribua para a valorizagdo de toda forma de conhecimento, um conhecimento geral e

regional.

O cangaceirismo na regido nordeste ¢ de muito valor académico, e de pouco foco no
ensino médio, estudantes que estdo ligados regionalmente e talvez consanguineamente com 0s
eventos analisados e que se ndo for devidamente trabalhados, deixaram de existir no
imaginario. Um assunto atrativo e uma porta de entrada para varios outros temas relacionados,
com o auxilio de novas formas de metodologias a histdria cultural serd reformulada e sofrera

uma nova revolugio.

Devido ao curto periodo para o termino do trabalho nfo tivemos a oportunidade de
aplicar o questiondrio a uma quantidade maior de professores e levantar dados mais precisos
das escolas publicas ¢ particulares, mas acredito que chegamos perto do proposto no trabalho,

tendo e vista que com a oportunidade poderemos aprofundar a pesquisa de campo.

Varias outras formas de metodologias poderiam ser aproveitadas no trabalho acerca do
regionalismo, como Videogames, filmes ou até jogos de RPG, toda uma infinidade de
recursos que podem e devem ser usados no cotidiano do aluno, e que chamam bastante
aten¢fo, misturados com os interesses populares e o entretenimento, porém isso daria assunto

para outro trabalho de conclusao.
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E por ultimo e ndo menos importante poderiamos fazer uma melhor utiliza¢do das
imagens para um melhor posicionamento acerca do ensino visual dos alunos assim como
Frederico Pernambucano utiliza nés seus livros, uma analise das imagens e das xilogravuras.
No mesmo tema, a utilizagdo de cordéis e autores com diferentes visdes do canga¢o como ¢ as
obras do poeta Medeiros Braga e Vera Ferreira, a Gltima que € autora conjunta de uma obra
que se chama “Maria Bonita do capitdo” onde retrata uma histéria do cangaco pela otica
feminina e que se pode tirar muitas discursdes de género e fazer pontes do passado com o

presente e o lugar da mulher nessas variadas sociedades.
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ANEXOS - QUESTIONARIO

ESCOLA:
NOME:

TURMA(S) QUE LECIONA: TURNO(S):
TEMPO DE ENSINO NA ESCOLA:

GRADUADO EM HISTORIA: ( )SIM ( )NAO TEM OUTRA GRADUACAO?
QUAL?

POSSUI POS GRADUACAO? ( )SIM ( )NAO EM

QUE?

01- Qual a importancia da Histéria na vida do aluno? Como eles percebem a Histéria?

02- Na sua opinido, quais as abordagens que devem ser priorizadas em sala de aula

quando pensamos em cangago?

03- Quais sao as metodologias que vocé utiliza ao ministrar uma aula sobre o tema

CANGACO?

04- Considerando o tem a CANGACO, como vocé vé a utilidade do livro didatico?
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05- Quais os principais desafios do processo didatico-pedagdégico de um professor de

historia ao trabalhar com temas regionalistas?

06- Como é aceito o tema CANGACO pelos alunos?

07- Quais os desafios que o professor encontrar para trabalhar a Histéria no ensino

fundamental e médio nos dias atuais?
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