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ENTRE A ETICA E A MORAL: REFLEXOES SOBRE A MADONA DE CEDRO DE
ANTONIO CALLADO

José Rafael Felisberto da Silva'

RESUMO

A moral constitui um conjunto de regras e agdes que sdo estabelecidas no meio
comunitario, que visam fazer um julgamento sobre as atitudes de cada individuo. Por
sua vez, a ética € uma opcéao interna feita pelo ser humano, que o faz refletir sobre
como seguir a sua vida de acordo com o0s principios sociais. O presente artigo tem
como objetivo analisar como os valores morais e éticos estdo inseridos no livro “A
Madona de Cedro” de Antonio Callado, onde os atores principais deste romance
costumam transgredir os ensinamentos que sao transmitidos pelo catolicismo. A
partir da observacdo dos aspectos psicolégicos de alguns personagens,
identificamos que apos realizarem suas acées cotidianas, eles passaram a fazer um
exame de consciéncia que os levaram a ter diversos sentimentos negativos.
Percebemos com a analise, que as violacbes aos preceitos religiosos catdlicos
causavam tormentos sobre o juizo dos seres ficticios criados por Callado. Isso
ocorria, porque a sensacao de culpa interioriza dentro do ser humano, no momento
em que ele é exposto ao medo da inferiorizagéo e da exposicao.

Palavras-Chave: Valores morais-éticos. Literatura. Catolicismo.

1 INTRODUGAO

O meu interesse pela moral e a ética comegou a se desenvolver a alguns
anos atras, quando tive inumeros dialogos com a minha irma mais velha, que na
época trabalhava em projetos de pesquisa sobre esses assuntos na sua pos-
graduag&o. Ja o gosto pela literatura € mais recente, a pouco menos de um ano, tive
contato com a professora Elisa Mariana, que pelos seus diversos trabalhos, me
estimulou as leituras nesta area.

Nascido em uma pequena cidade do interior do Rio Grande do Norte, em uma
familia agucadamente crista, fui desde a tenra infancia regrado por normas impostas
pelo catolicismo. Havia todo um conjunto de regras determinadas por Deus e que

me eram repassadas pela Igreja, mas, ao final de tudo, sé cabia a mim a decis&o de

! Graduando em Licenciatura Plena em Historia na Universidade Estadual da Paraiba — Campus IIl.



querer sequi-las ou ndo. Meses antes de comecar a escrever este trabalho, me
deparei com o livro “A Madona de Cedro” do escritor Antonio Callado? em uma caixa
perto da minha cabeceira. Nunca o tinha lido. No entanto, me veio o subito interesse
de lé-lo.

A cada pagina degustada, pude constatar os dilemas éticos e morais vividos
pelos personagens desta obra, que de alguma forma se relacionam com os
problemas sociais apresentados pelas sociedades catdlicas do mundo
contemporaneo. Neste momento, compreendi o quanto a ficcdo e o real andavam
lado a lado.

O romance “A Madona de Cedro” € uma obra ficcional, considerada uma das
mais populares e renomadas produgdes do romancista Antonio Callado. Inicialmente
publicada em 1957, a sua narrativa se desenvolve ao redor do roubo da imagem de
uma santa na cidade histérica de Congonhas do Campo, localizada no sertdo
mineiro. Em seu enredo, hd um exame minucioso sobre as condutas dos
personagens que vao aparecendo no desenrolar da histéria. Costumeiramente, a
maioria deles sofre com 0s erros que praticaram em sua vida adulta.

A escolha pelo objeto de estudo em questdo se deu a partir da observacéo
dos aspectos éticos e morais que cercam o livro. A tematica religiosa esta presente
nesta obra, envolvendo as crencgas locais e a corrupgao humana com a finalidade de
se obter vantagens. O autor ndo s6 faz um encadeamento légico dos fatos, mas
incorpora situagdes do mundo exterior, agrupando em seu enredo personagens e
objetos que existem no mundo real, como o artista Aleijadinho e suas obras de arte
(GRASSI, 2012).

A problematica surgiu como uma forma de investigar nessa obra literaria as
continuas transgressdes aos valores morais e éticos, em especial, aos “bons
costumes do cristianismo”, contra a sociedade representada no livro. Callado (2006,
p.40) relata que, “Delfino Montiel durante todo o tempo da conversa se dissera as
piores coisas, chamara-se todos os nomes, perguntara-se como um homem honesto
podia de subito aceitar a incumbéncia de um roubo [...]". Através da analise dos

aspectos psicolégicos dos atores dessa trama, percebe-se que normalmente, eles

* Romancista, jornalista, biégrafo e dramaturgo brasileiro. Foi 0 quarto ocupante da cadeira 8 da
Academia Brasileira de Letras. Seus principais romances foram: A Madona de Cedro (1957), Quarup
(1967) e Bar Don Juan (1971).



burlam os espacos orientadores e normativos designados a cada individuo dentro do
grupo social cristdo onde estavam inseridos.

Depois de realizarem suas agdes cotidianas, muitos dos personagens passam
a fazer um exame de consciéncia moral que os levam a ter diversos sentimentos: a
culpa, o remorso e 0 arrependimento. Acabam por se voltar contra si mesmos,

colocando-se em crise existencial. Chaui (2000, p.389) afirma que:

Nas religides da interioridade, como é o caso do cristianismo, a falta
ou pecado é uma acgdo interna invisivel (mesmo que resulte num ato
externo visivel), causada por uma vontade ma — nesse caso, a falta é
um crime — ou por um entendimento equivocado — nesse caso, a falta
é um erro. E uma transgressdo experimentada na forma de culpa,
exigindo expiacio.

Neste sentido, sempre ha essa perspectiva de violagdo das regras da
sociedade, que acabam sendo evidenciadas nessa narrativa de ficgcéo.

Este trabalho traz importantes ideias discutidas por diferentes estudiosos, das
quais destacamos: a ética, a moral e a literatura. Assim, visamos complementar as
andlises anteriormente realizadas nestas areas. Deste modo, procuramos fazer um
elo entre esses trés conceitos, com o propdsito de evidenciar a ocorréncia de
dialogos entre eles dentro do nosso campo de estudos.

Esta pesquisa apresenta relevancia por tratar do estudo da literatura
envolvida na moral e ética. A compreensdo sobre esses termos se torna
imprescindivel para o entendimento da conjuntura dessa tematica. Como expde
Klinger (2014, p.32), “[...] com frequéncia, os termos moral e ética sao usados como
sinbnimos, referindo-se ambos a um conjunto de regras de condutas consideradas
como obrigatérias”. Porém, eles apresentam sim diferengas conceituais.

Antes de tudo, é necessario termos um entendimento da realidade da época
literaria em que foi escrita esta obra ficcionista, para podermos entender o

pensamento do autor que a escreveu e suas caracteristicas.

2 ANARRATIVA CALLADIANA NO CONTEXTO MODERNISTA

A década de 1920 no Brasil ficou marcada por uma efervescéncia de
acontecimentos politicos e culturais, que representariam uma fase de transigcédo no

pais, tendo como 0 ano mais emblematico 1922.
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Nele se comemorava o centenario de Independéncia brasileira em relagéo a
sua antiga metrépole Portugal, teve a criacdo do Centro Dom Vital e do Partido
Comunista, estava em curso o movimento tenentista e a politica nacional era agitada
pela campanha de sucessdo presidencial. Ademais, ocorreu a Semana de Arte
Moderna que contou com diversas participagdes ilustres. Analisando o ocorrido, Bosi

(1997, p.378) discorre sobre os acontecimentos:

Eis como o0 mais abalizado historiador da Semana de Arte Moderna
narra os seus episodios centrais: Finalmente, a 29 de janeiro de 1922,
O Estado de Sao Paulo noticiava: "Por iniciativa do festejado escritor,
sr. Graca Aranha, da Academia Brasileira de Letras, havera em S.
Paulo uma "Semana de Arte Moderna", em que tomardo parte os
artistas que, em nosso meio, representam as mais modernas
correntes artisticas".

A Semana de Arte Moderna de 1922 é considerada o marco inicial do
movimento modernista brasileiro, ela trouxe ideias estéticas diferentes em
comparacdo as ultimas correntes literarias que se encontravam desgastadas. Houve
uma ruptura com as tendéncias tradicionais, onde passaram a enfocar com maior
densidade o contexto nacional, mesmo que no inicio estivessem entrelacadas aos
interesses do modernismo europeu. Candido (1999) fala que o Modernismo surgiu
dos anseios internos do pais e do exemplo vindo da Europa, como as vanguardas
italianas e francesas, que mostravam uma sociedade mecanizada e seguindo 0
compasso das grandes cidades. Na pratica, isso naquele Brasil era algo que estava
se concretizando.

A literatura do século XX foi marcada pelo surgimento de varias escolas
literarias, a qual ganhou um maior destaque a Modernista. Bosi (1997, p.372)
analisa a estrutura desse periodo, “[...] entende-se algo mais que um conjunto de
experiéncias de linguagem; se a literatura que se escreveu sob 0 seu signo
representou uma critica global as estruturas das velhas geracdes [...]”. Neste
instante, os escritores nacionais passaram a enfocar grandes aspectos histoéricos e
sociais do pais, como também houve um esfor¢o maior para adentrar mais fundo na
realidade brasileira.

E importante salientar, que esse movimento veio a ganhar uma maior
expressdo durante as décadas seguintes, em que houve uma expansado e uma
renovacao da tematica modernista. Em relacéo a isso, Candido (1999, p.79) aborda

os fatos:
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Do ponto de vista da histéria do gosto, os anos de 1930 e 1940 se
caracterizam pela aceitacdo crescente das obras e do espirito
modernista, que passam a fazer parte da cultura e a dar cada vez
mais o tom. Ao seu lado, agem outras tendéncias renovadoras, como
0 regionalismo critico do Nordeste, que, sem derivar do Modernismo,
lucrou com a sua luta pela liberdade de expressédo e teve o campo
livre para se difundir. Se os anos de 1920 foram de luta modernista,
os de 1930 e 1940 foram de modernizacido geral, em sentido lato,
desde as ciéncias até as artes, passando pelo ensino.

O Modernismo se tornou uma expressao mais real do pensamento e das
artes no Brasil, pois € “na culminancia em que todos os seus frutos amadureceram
(1930-1940), fundiram-se a libertagdo do academismo, dos recalques histéricos, do
oficialismo literario; as tendéncias de educacdo politica e reforma social [...]”
(CANDIDO, 2006 p.132). Buscava-se mostrar o que havia no pais, sua diversidade
de povos e concepgdes.

Esta época literaria se destacou no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, teve uma
profunda duragcdo em Minas Gerais € ganhou contornos polémicos no Nordeste. Nas
demais regibes brasileiras, nao chegou a ter uma repercussdo com O mesmo
interesse e densidade. Em alusdo aos anos posteriores, podemos afirmar que
“A data simbdlica de 1930 assinala uma etapa relevante e marco de inicio de outros
rumos, sobretudo na prosa. A renovacao passa a ser menos um movimento do que
uma transformag¢do destinada a predominar no estilo da literatura brasileira.”
(CANDIDO; CASTELO, 2001, p.20). Apos essa data, 0 modernismo se expandiu de
vez e tornou padrdo as suas vertentes.

A partir deste momento, comecaram a representar os contextos locais do
pais, como também as novas estruturas sociopoliticas. Havia-se uma tentativa de
derrocar as antigas doutrinas. Como explica Candido (2006), apos este periodo, os
escritores comecaram a enfocar os aspectos regionalistas, folcléricos, libertinos e
populistas. Havia uma forte preocupacdo em ndo seguir as correntes literarias
anteriores.

Passaram a buscar as virtudes da cultura popular brasileira. Tematicas
importantes que reforgcavam a identidade e o senso historico do pais viraram objeto
de investigacdo e foram postas nas multiplas narrativas daqueles escritores. Desta
maneira, Bosi (1997, p.434) relata:

[...] simultaneamente, 0 gosto da arte regional e popular, fendmeno
paralelo a certas ideias-forca dos romanticos e dos modernistas que,
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no afa de redescobrirem o Brasil, também se haviam dado a pesquisa
e ao tratamento estético do folclore; agora, porém, gragas ao novo
contexto sociopolitico, reserva-se toda atencdo ao potencial
revolucionario da cultura popular.

Sendo assim, diversas obras foram publicadas narrando os aspectos
regionalistas do pais, das quais ganharam maior énfase as nordestinas e as do
centro-oeste. O cenario mineiro-goiano € descrito por inUmeros escritores, como:
Mario Palmério, com seus livros “Vila dos Confins” e “Chapadao do Bugre”, e
Bernardo Elis que escreveu “O Tronco” e “Veranico de Janeiro”. Vale ressaltar que,
“[...] mineira é a ambientacdo de A Madona de Cedro (1957), obra de Antonio
Callado, que conta um caso de expiacao religiosa passado em Congonhas do
Campo.” (BOSI, 1997).

Antonio Callado, entrevistado por Eva Pereira (1993), fala que a literatura
modernista deu bons frutos, que gosta deste estilo literario porque ele trouxe
inovacbes e caracteristicas diferentes. Ele ainda relata que engloba em seus
escritos, aspectos da cultura popular que estdo relacionados com as suas
experiéncias. Observamos que a sua literatura ficcionista perpassa os
acontecimentos, mostrando a diversidade, de forma critica e autocritica do povo
brasileiro. Seus romances trazem, em uma linguagem simples e de facil
entendimento, como € complexa a vida e a literatura.

Em seus relatos, Callado esta ligado a realidade nacional, onde s&o
questionados e descritos variados temas do dia a dia brasileiro. A sua linguagem
ficcional incorpora artisticamente diversos discursos. E de se compreender que a
narrativa de ficcdo se lanca nas atividades humanas e detém varios aspectos do
cotidiano e consequentemente da conjuntura sociocultural. Nesta perspectiva, ele
recorre aos simbolos e ao imaginario que lhe dao um diferencial unico em seus
romances (FANINI, 2013).

Uma de suas grandes obras foi 0 romance “A Madona de Cedro” (1957), que
tras em seu enredo aspectos do romance urbano, onde sao retratados os
comportamentos, os interesses e criticados os costumes da sociedade da época. Os
personagens principais sempre estdo a procura de superar os obstaculos impostos
em suas vidas para viverem felizes. Diversas questdes do sertdo mineiro da época

s&o levantadas, como aborda Coutinho (2002, p.300):
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Pode-se afirmar que, excluida a linha novelistica psicoldgica, toda a
ficcdo brasileira é de fundo regionalista ou regional, num sentido
amplo, quer na base de areas rurais e campesinas, manipulando
deliberadamente os tipismos locais, quer na fixacdo de cenarios
urbanos, de suburbios ou pequenas cidades.

Antonio Callado enfoca constantemente neste livro, peculiaridades do cenario
local da pequena cidade de Congonhas do campo — MG. Normalmente, € comum os
elementos antagbnicos aos personagens desta trama serem relembrados, sempre
havendo um realce sobre os problemas que Ihes sdo opostos. Callado usa dos mais
variados discursos para captar a atencado do leitor. Ele pega acontecimentos que
ocorrem na vida real e insere de certa forma o leitor na sua narrativa. Grassi (2012,

p.55) lembra bem disso:

Séo fatos histdricos também os roubos de obras de arte em cidades
de Minas Gerais. O |IEPHA - Instituto Estadual do Patriménio
Historico e Artistico — elaborou documento1 no qual constam todas as
obras de arte subtraidas de 78 cidades do Estado de Minas Gerais,
que totalizam cerca de 530 pecas. O referido Instituto esclarece que,
na grande maioria das vezes, as pecas sdo furtadas para serem
repassadas a colecionadores particulares, tal como narra Callado em
A Madona de Cedro.

Nesta obra, vemos que ha experiéncias de monologos interiores, em que 0s
personagens exercitam inumeras reflexdes sobre suas atitudes rotineiras. Observa
Martinelli (2006 apud GRASSI, 2012, p. 51), que os herdis criados por Callado
‘sempre experimentam formas de crescimento, de amadurecimento, de
autoconhecimento e tomadas de consciéncia histérica e social’. Neste processo, que
envolve diversas tentativas de corrigir os erros cometidos no passado, 0
personagem principal Delfino, ganhara caracteristicas messianicas em determinados
momentos da historia.

No desenrolar dessa narrativa, ela incorpora caracteristicas apresentadas nos
romances policiais. Por exemplo, temos um sujeito infrator, Delfino, e um sujeito
investigativo, Sacristdo. O enredo esta dinamizado por uma sucessao de fatos,
aonde as mentiras sempre vao sendo desmascaradas € as verdades s&o reveladas
no decorrer do tempo. Os atos bons s&o recompensados, mas 0s atos maus sao
dignos de castigos.

Segundo Massi (2013, p.34), “as performances do detetive e do criminoso
devem se realizar efetivamente nos romances policiais para que esses sujeitos

cumpram seu papel na narrativa’. Isso implica dizer que o personagem principal
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dessa obra (Delfino Montiel), realmente realizou seu crime para se firmar na
condicdo do criminoso da histéria e o Sacristdo sempre esteve a lhe investigar,

mesmo que bem secretamente.

3 MORAL E ETICA COMO CENTRO DE DISCUSSOES

3.1 Enredo e caracteristicas transgressoras dos personagens

O livro “A Madona de Cedro” conta a histéria de um roubo de imagens sacras
que ocorreu no interior de Minas Gerais, mais especificadamente nas cidades de
Ouro Preto, Mariana e Congonhas do Campo. Centrada na figura de Delfino Montiel,
autor de um dos roubos, a trama se dinamiza em um fluxo temporal, em que fatos
que ocorreram durante uma Semana Santa s&o constantemente relembrados.

Esta época do ano causava em Delfino Montiel uma dualidade de espirito: de
um lado, era carregado de enorme prazer, pois sempre relembrava o momento em
que conhecera a sua amada; do outro, trazia a tona um sentimento de peniténcia e
vergonha pelo que fizera anos atras. Sempre que o Sabado de Aleluia chegava e as
imagens na Igreja eram descobertas de seus panos roxos, magnificas em seu
esplendor, passava-se um filme em sua cabeca dos atos que praticara em um
passado n&o tao distante.

Quando jovem, os ganhos de Delfino Montiel nunca foram grande coisa. Ele
era apenas o dono de uma lojinha que vendia objetos em pedra-sab&o, copos,
jarros, cinzeiros e casticais em Congonhas do Campo - MG. Um dia, recebeu uma
visita de seu amigo de infancia Adriano Mour&o, que o convidou ha passar um més
em sua casa no Rio de Janeiro. Foi la que encontrou a sua amada Marta, com quem
noivou. Em pouco tempo, deixou tudo certo com 0s seus pais, que sO se casaria
com ela no instante que tivesse o dinheiro suficiente para comprar uma casa para 0s
dois morarem juntos. Logo, retornou a sua cidade.

Passaram-se 0s meses, mas 0s seus negocios ndo rendiam o esperado.
Inesperadamente, Adriano Mour&o reaparece e lhe propde que 0 ajude em umas
tarefas para o seu patréo Juca Vilanova. Queria roubar a imagem de Nossa Senhora
da Conceicao e tirar umas fotos da estatua de Judas Iscariotes para a colegao
particular de obras publicas que o seu chefe misterioso mantinha em sua posse. Em

troca, receberia uma gratificagdo de cinquenta contos, o que seria o suficiente para
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completar o que faltava para se casar com a sua amada. Apos breves hesitacdes,
concordou e realizou o plano.

No entanto, passado mais de uma década, ja casado e com filhos, a sua
esposa resolveu remexer no passado. Ela comecou a buscar os propédsitos do seu
marido ter deixado de comungar e fazer as suas confissbes ao padre desde quando
se casaram. Mal sabia Delfino que o seu segredo estava perto de ser revelado. Em
especial, a partir do momento em que Pedro Sacristdo conseguiu ligar os fatos dos
acontecimentos anteriores e ficou a um passo de denuncia-lo a sociedade de
Congonhas e estragar a sua honrosa reputacéo.

Diante das ameacas do Sacristdo, Delfino pensa em contar tudo ao Padre
Estévéo. Este daria um jeito de apaziguar aquele homem e no maximo lhe daria uma
peniténcia. Por causa de algumas eventualidades, ele acabou adiando a sua
confiss&o, até que seu Juca Vilanova fez um novo pedido. Queria um novo roubo de
Delfino. Em contrapartida, devolveria a imagem de Nossa Senhora da Conceicéo e 0
recompensaria com duzentos e cinquenta contos, se conseguisse a estatua de
Judas Iscariotes. Aquela, a qual ele havia pedido fotografias tempos atras.

Apos facilitarem o seu caminho e varias ameacas, Delfino aceitou realizar
esse ato. Mas no Séabado de Aleluia, na casualidade do destino, quando tentou
restituir primeiro a imagem que roubara na primeira vez, acabou trancafiado na
Igreja. Para ndo ser descoberto, acabou trocando de lugar com a estatua do Senhor
Morto que estava no esquife. Esta, justamente, seria e foi levada em prociss&o pelas
ruas de Congonhas.

No unico momento que encontrou brechas para sair sem ser avistado, acabou
sendo visto por uma senhora que faleceu naquele instante ao pensar que vira o
préprio senhor vivo. Cometendo mais um pecado, decidiu de vez se confessar com o
padre. Este vendo que os pecados daquele homem eram grandes demais, o impds a
peniténcia de carregar a cruz de Feliciano Mendes pelas escadarias de Congonhas.

Cabe aqui ressaltar que todos os personagens que aparecem ao longo da
narrativa, se apresentam cometendo erros, faltas e transgressfées (mesmo que em

segredo), contra os preceitos da sociedade catdlica daquela época:

e Delfino Montiel — em troca de dinheiro mentiu para um padre, roubou a

imagem de uma santa, foi omisso para a sua mulher e n&o se recusou a
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realizar um novo roubo (apesar de que para esta ultima acao, tenha agido de
maneira forcada);

e Padre Estévdo - ndo possuia fé, namorou umas mulheres as escondidas
(apesar de ja usar a batina) e era indiferente a morte, ja que nao tinha
realizado o seu sonho de catequizar os indigenas nas florestas amazoénicas;

e Pedro Sacristdo: tentava transparecer ser um bom mogo, porém tolerava
poucas pessoas. Odiava Delfino Montiel e cobicava a sua mulher. Ele chegou
a deflorar Lola Boba, a fez abortar algumas vezes e a matou no final (caso
que tentou manter sob sigilo);

e Juca Vilanova — era 0 mandante de varios roubos e gostava de chantagear as
pessoas;

¢ D. Emereciana: imaginava que todos os homens eram brutos, menos o padre,
o qual tinha desejos carnais por ele (mas nunca o revelara);

e Adriano Mourao e Alfredo: executavam o0s servicos de seu chefe e eram
complacentes com seus crimes;

¢ Marta Montiel — era a Unica que nao transgredia os mandamentos da Igreja.

Normalmente, em busca de interesses pessoais, era comum a burla aos
preceitos éticos e morais que se faziam presentes naquela sociedade religiosa.
Frequentemente, os personagens deixavam de praticar as licbes e as regras

recomendadas pelo meio catdlico ao qual estavam integrados.
3.2 Entre a ética e a moral

A moral envolve os costumes sociais, geralmente é considerada uma forma
de submissdo a um determinado valor. E algo que faz parte do segmento de ser
obediente as normas, estar seguindo as leis estabelecidas pela sociedade. E um
conjunto de regras e normas de vivencia pré-estabelecidas e consideradas validas a
um povo. Entdo, identifica-se como algo aceito e definido por algum grupo humano
durante determinado momento.

A ética envolve os bons costumes, tudo aquilo que é de bom carater. Faz
parte dos valores universais, € um conjunto de agées que nos orientam a seguir um

determinado caminho que esta em encontro com os principios sociais. N&o € apenas
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a condicdo de um individuo saber fazer algo, mas a questédo de querer fazer o que €
correto.

E comum confundirmos os dois conceitos, designando a ambos como um
conjunto de acdes obrigatérias, aja vista que surgem do mesmo radical. Klinger

(2014, p.32) explica que:

Isso acontece legitimamente, uma vez que “ética” se origina do grego
ethos, conjunto de costumes, habitos e valores de uma cultura, e que
0s romanos traduziram por mos, moris, de onde vem a palavra
“moral”. De maneira que historicamente, ética e moral podem ser
consideradas equivalentes. E, no entanto, hoje em dia ha uma grande
valorizacdo da ética em detrimento da ideia de moral, que remete a
moralismo, & normatizacdo dogmatica e de suspeita de legitimidade.

Como resultado, para muitas pessoas 0s termos acabam se equivalendo.
Além disso, esses conceitos tratam de uma questao filosofica, cientifica e teolégica
sobre as tradicdes e atos dos seres humanos. Como nos fala Deleuze (1992), a
moral estd inserida em um conjunto de regras impostas em uma determinada
sociedade, que visa fazer um julgamento sobre as ag¢des e atitudes, analisando se
elas sdo consideradas certas ou erradas, por isso fazendo referéncia a questdes
transcendentes, se esta agindo de forma correta ou ndo. Por sua vez, a ética abarca
um segmento de normas opcionais, que analisa as nossas acdes, além do que
falamos por intermédio do que isso implicara a sociedade.

Nas multiplas experiéncias diarias, encontramos diversas situacbes em que
somos obrigados a seguir normas e chamados a tomar decisées que influenciaréo

no nosso meio. Explicando isso, Gongalo (2010, p.113) diz:

[...] o sujeito do comportamento moral tem que ser, antes de tudo,
responsavel pelos seus atos e livre para tomar decisdes; é nisso que
reside a esséncia do ato moral. Contudo, o homem no seu
comportamento pratico-moral ndo fica limitado a agir e tomar
decisdes; ele também reflete sobre as suas acdes, decisbes e
julgamentos. Desta forma acaba exercitando a dimens&o ética do seu
comportamento.

Normalmente, a ética acaba recebendo uma maior valorizagdo em relacéo a
ideia de moral, pois esta ultima esta associada ao preceito de moralismo, a um
dogmatismo moralista. Em relac&o a isso, Foulcault (1998 apud KLINGER, 2014, p.
32) entende a moral como um conjunto de regras e acgdes que s&o estabelecidas

aos individuos, por meio de varios aparelhos, seja na familia, nas instituicées
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educativas, etc. Ja a ética € uma opgédo interna feita pelo ser humano que busca
fugir dessa imposicdo de sujeicdo a essas regras. Ela coloca ao individuo a
implicacdo de querer viver uma vida que vale apena ser vivida. Isso, partindo de
indagacdes, por exemplo: “que vida eu quero viver?”.

Com base em inumeras percepcdes, a escritora Klinger (2014) se apega as
concepgdes de Espinoza sobre a ética e a moral, ao afirmar que para ele a
verdadeira diferenca entre os dois conceitos estd numa ideia de imanéncia e
transcendéncia. Ela pega a visdo desse filosofo e ainda ressalta que Nietzsche
pensa do mesmo jeito, a respeito que de nao existe a ideia de bem e mal, mas de
bom e mau.

A sociedade altamente catdlica retratada em “A Madona de Cedro” esta muito
apegada a ética e a moral de sua Igreja, onde esses segmentos trazem parte dos
‘bons costumes” locais. No entanto, as acOes dos personagens principais sao
sempre voltadas as transgressbes dessas virtudes. Eles conheciam os padrées
considerados corretos pela sociedade, mesmo assim, nao deixavam de partir para o

caminho errado. Sobre isso, discorre Valls (1994, p.47):

[...] na massificacdo atual, a maioria hoje talvez ja nio se comporte
mais eticamente, pois ndo vive imoral, mas amoralmente. Os meios
de comunicacdo de massa, as ideologias, os aparatos econémicos e
do Estado, ja ndo permitam mais a existéncia de sujeitos livres, de
cidaddos conscientes e participantes, do consciéncias com
capacidade julgadora.

Notamos que os personagens Alfredo e Juca Vilanova, respectivamente
subordinado e patrdo, ndo tinham mais nenhuma consideracdo pelos preceitos
morais impostos no seu meio social. Eles tinham banalizado os cddigos morais ao
seu redor, tornaram-se indiferentes a moralidade. Planejavam, praticavam e
desenvolviam diversos crimes, sem o menor pudor. Do mesmo modo, Pedro
Sacristdo nao deixava nada a desejar. Matou uma mulher e n&o considerou o seu
ato algo negativo. Em uma de suas falas, Sacristdo explica que, “N&o foi crime, n&o
acha, meu senhor? [...] Imagine se todo cachorro sarnento que a gente pega na rua
para dar um resto de comida cismasse de dormir na cama da gente para o resto da
vida?” (CALLADO, 2006, p.152).

Em contrapartida, a personagem Marta Mortiel se mostrava o oposto destes

seres, pois ela vivia uma vida completamente regrada moralmente. Isto pode ser
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atestado, quando observamos que ela era muito catdlica, temente a Deus, era uma
boa méae e n&o apreciava que o seu marido ficasse andando como amigos de indole
duvidosa.

A abordagem sobre a ética e moral requer uma reflexdo sobre a liberdade, na
medida em que nos fazem lembrar dos meios normativos e das nossas
responsabilidades. Considera-se que, “ndo tem sentido falar de norma ou de
responsabilidade se a gente ndo parte da suposicdo de que o homem é realmente
livre, ou pode sé-lo” (VALLS, 1994, p.48). As normas nos regram no nosso modo de
agir, mas na medida em que somos regrados a seguir de uma alguma maneira,
podemos justamente fazer o contrario. Do mesmo modo que podemos obedecer,
temos a capacidade de desobediéncia.

Ora, o personagem principal da narrativa (Delfino) rompe com as
responsabilidades que possui no seu meio comunitario, quando deixa de conseguir o
dinheiro que precisava para seu casamento por meios legais e resolve roubar,
resolvendo assim sua condicao financeira e amorosa. E verificado que o seu objetivo
tinha apenas cunho particular. Nesta perspectiva, ele desconsidera uma conduta
social de enaltecimento do esforco na atividade trabalhista para se conseguir algo.
Lembremos que, “E importante frisar que a valorizacdo do trabalho como fonte de
dignidade é condigdo fundamental para o exercicio da cidadania“ (GONCALO, 2010,
p.113), tendo em vista que o trabalho nos da condi¢cdes de termos nossos bens
materiais e de consumo, além de saciarmos nossas necessidades bésicas.

Como forma de compreender tudo o que ha a sua volta, os seres humanos
passaram a atribuir um conjunto de significados aos elementos que |he cercam.
Desde a infancia, eles sdo postos no meio social e ensinados a observar e a analisar
a realidade que os envolvem, mas n&o obstante, adquirem a capacidade de se
posicionar de forma critica em relagéo a ela, atribuindo-lhe valores, que podem ou
nao ser positivos. “Frente a esse relacionamento com o0 mundo e as coisas que o
envolvem, foram criados os valores como referéncia para as atitudes, escolhas,
preferéncias e decisdes ocorridas no ambito da cultura e das relagdes sociais”
(GONCALO, 2010, p.115). Tudo que esta ao redor das pessoas, passou a ter
significacao e expressao.

Retornemos ao personagem Delfino Montiel. Antes de roubar a imagem de
Nossa Senhora da Concei¢do, ele tentou impor a esse ato uma pré-condigao de que

ja estava “determinado” pela casualidade da vida. Valls (1994, p.49) explica, “Ha
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muitas formas de determinismo. Por exemplo: o fatalismo: tudo o que acontece,
tinha de acontecer’. Porém, esse determinismo ndo pode ser total, se ndo seria
impossivel haver a ética. Porque esta se relaciona as atividades humanas, se elas
fossem determinadas em todos os segmentos, ndo deixaria espacos para a
liberdade ou autoescolha.

No decorrer da historia, percebemos que os valores morais e éticos nao se
perdem totalmente de sua personalidade. Apods praticar seu ato abominavel, passa a
infligir um julgamento pessoal sobre o seu eu. Com a sua conduta considerada
desviada, passou a sentir em diversos momentos vergonha do que realizou.

Tentando explicar esse sentimento, La Taille (2002, p.17) recorre a diferentes fontes:

O conceito de vergonha recobre um campo de significados bastante
amplo e rico. Para o Dicionario Aurélio, por exemplo, vergonha
significa: a) desonra humilhante; oprobrio, ignonimia; b) sentimento
penoso de desonra, humilhacdo ou rebaixamento diante de outrem; ¢)
sentimento de inseguranca provocada pelo medo do ridiculo, por
escrupulos. etc.; timidez, acanhamento; d) sentimento da propria
dignidade, brio, honra. O dicionario Larousse traz aproximadamente
as mesmas definicbes, mas acrescenta novas associacdes como:
medo da desonra e embarago.

Este sentimento justamente surge do julgamento que uma determinada
pessoa faz sobre o seu eu. E o resultado de uma lei exterior sobre a sua consciéncia
moral. A vergonha € associada ao medo do constrangimento e da humilhacéo.

A partir do momento em que um individuo esta sendo objeto de analise de
outra pessoa e fica ciente disso, de estar sobre 0 dominio de outra pessoa e estar
sendo submetido a uma posi¢&o inferior em detrimento dos demais seres humanos,
passa-se a sentir sentimentos ruins. Para Harkot-De-La-Taille (1999 apud LA
TAILLE, 2002, p. 18) a vergonha s6 aparece quando dois elementos estdo juntos, a
inferioridade e a exposi¢gdo. Sem algum desses dois, a vergonha ndo desabrocha.
No entanto, o nosso personagem Delfino Montiel sentia que o seu segredo podia ser
revelado e por meio do medo ja sentia esse sentimento de vergonha, antes mesmo
das pessoas que ele amava descobrirem o que fez.

As pessoas que roubam em necessidade extrema, ndo roubariam em uma
situacdo diferente, ao contrario daqueles que roubam por auséncia de honestidade.
A acao que o personagem principal Delfino realizou era de natureza real necessario

para ele, até certo ponto, pois tinha medo que se ndo conseguisse arrecadar o
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dinheiro necessario para o0 seu casamento, a um curto prazo, poderia ser
abandonado ou trocado por outro individuo.

Ele tinha firmado o noivado com o0s pais da moga que amava, O seu
casamento estava previsto para um dia ocorrer. A sua acao do roubo foi para
garantir uma maior estabilidade financeira e para acelerar os tramites do seu
matriménio. Mesmo assim, ele ndo deixou de eximir seu sentimento de vergonha
frente as suas escolhas. La Taille (2002, p.21) fala que, “Quem experimenta a
vergonha n&o julga tanto sua acao, mas sobretudo sua qualidade enquanto pessoa’.
Nao obstante, a vergonha é interligada com as responsabilidades morais que
recaem sobre a consciéncia do individuo.

Em certos momentos, Delfino Montiel se desvirtuou das regras catdlicas
presentes no seu meio comunitario. Isso ocorreu, especialmente, quando ele
comegou a cometer os seus roubos. Em seguida, passou a conviver com 0
sentimento de vergonha, culpa e arrependimento. Nesse caso, percebe-se que nao
havia um exercicio de neutralidade a moral catdlica, pois ainda eram levados em

consideracgao os preceitos morais daquela sociedade.

4 OS VALORES CRISTAOS COMO INTERCESSORES SOCIAIS

A narrativa de “A Madona de Cedro” envolve o contexto cultural e religioso de
Minas Gerais durante o século XX, onde s&o retratados os monumentos da arte
barroca e a doutrina imposta pelo catolicismo. A religido esta fortemente ligada com
o0 mundo social. N&o é a toa, que a questdo dos problemas de corrup¢cédo humana e
crise existencial s&o intimamente entrelacadas a idealizacéo do pecado.

As populagdes cristds creem em um Deus que ocupa um plano superior, e
que regra a sociedade. Como diz Francalossi (2009, p.51), “O cristdo quer redimir-se
da vida através de um deus. E “bom” porque precisa livrar-se de seus “pecados’ a
da “culpa’ impostos pela moralidade que adquiriu [...]”. Afinal, os pecados sao
causadores de sofrimento e passiveis de possiveis castigos, por isso € preciso se
livrar de todos eles. A moral € um juizo de Deus, mas a ética vai além desse juizo.
De Acordo com Valls (1994, p.33):

[...] guando o homem se pergunta como deve agir, ndo pode mais
satisfazer-se com a resposta que manda agir de acordo com a
natureza, mas deve adotar uma nova posicdo que manda agir de
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acordo com a vontade do Deus pessoal. Para que isto seja
praticamente viavel, toma-se necessario conhecer a vontade deste
Deus pessoal.

Para os cristdos, o amor mostrado por Jesus Cristo na cruz tem que ser
retribuido, por isso os praticantes dessa religido tentam seguir um grau de santidade
que os coloque mais proximo do seu Deus pessoal.

Deste modo n&o s6 é implicada uma questdo tedrica, mas uma forma
educacional e de aperfeicoamento pessoal de cada individuo. Frédéric Gros (2008,
p.127) diz que “o sujeito € um ser modificavel. Transformavel: € um sujeito que se
constroi, que se da regras de existéncia e conduta, que se forma através dos
exercicios, das praticas, das técnicas, etc.”. E um sujeito que passa a conhecer a si
mesmo para poder se organizar e se autoconstruir, moldando seus comportamentos
e atitudes.

Observando as palavras de Foucault, Gros (2008, p.132) aborda que “o
cuidado de si introduz entre o sujeito e 0 mundo uma certa distancia, mas essa
distancia € precisamente constitutiva da acido”. Essa distancia impede a
precipitacao, exige reflexao e mostra quais s&o os deveres a seguir seguidos. Faz o
cidadao agir conforme as circunstancias e ndo apenas com urgéncia.

Gros (2008) relata que o cuidado de si ndo exclui 0 “outro”, pois nao esta
baseado em uma relac&o solitaria, e sim, em uma volumosa interagdo coletiva. Esse
discurso n&o € pautado em uma moral individualista, esta ligado ao tecido social e
politico do meio comunitario e institucional. Liga-se ao acompanhamento de alguém
mais experiente, que perpassasse 0s ensinamentos da ordem social ao individuo
mais jovem. No entanto, & de costume o desprezo do ser humano a esse cuidado
ético e comecgar a assumir seu lado egoista.

No livro “A Madona de Cedro”, ha uma quebra de muitos preceitos éticos do
catolicismo: existe um padre que € descrente em relacédo ao Senhor. Sobre ele,
podemos afirmar que o seu pensamento estava desviado dos reais propdsitos ao
qual a sua profissdo o designava. Callado (2006, p.44) narra que, “[...] a ideia de
morte ja lhe era indiferente, agora que nao tinha mais planos. Ele devia, devia ter ido
para o interior do pais catequizar os indios.”; O outro personagem que desrespeita
os valores comunitarios € Delfino Montiel. Ele, por meio da corrup¢do humana,

rouba a imagem de uma santa em troca de dinheiro. Depois fica se culpando porque
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n&o consegue mais se confessar. Aléem disso, tempos mais tarde ele € persuadido a
realizar um novo roubo.

Contudo, s&o inumeras as transgressbdes cometidas pelos seres ficticios
criados por Callado nesta obra, perante a sociedade cristd que é abordada no livro.
Nota-se que alguns principios sociais daquele grupo foram ignorados. Em relacdo a
isso, observa-se que o transcorrer da narrativa € voltada para ocasides que ora
estdo de acordo e ora contrariam a moral e a ética do mundo crist&o.

De acordo com o cristianismo, 0 ser humano tem liberdade de escolha sobre
suas agdes, as suas opgoes sao feitas sobre o entendimento do correto e do errado.
Este pensamento estd simbolizado na ideia do livre-arbitrio, que se encontra
presente no livro sagrado do povo cristdo, a Biblia. Segundo Gaarder, Hellern e
Notaker (2000, p.155), “Uma das ideias fundamentais da Biblia € que o homem é
responsavel por suas agbes. O homem € capaz de ir contra a vontade de Deus”. As
transgressdes as normas catélicas eram feitas de maneira consciente e por vontade

prépria. Falando nisso, Chaui (2000, p.389) diz que:

[...] a falta nasce da liberdade do agente, que, conhecendo o bem e 0
mal (a lei divina), transgride consciente e voluntariamente o decreto
de Deus. Sem ddvida, para o cristianismo, a falta € um problema
teoldgico insolavel, pois o Deus cristdo € onipotente e onisciente,
sabendo tudo desde a eternidade e, portanto, conhecendo
previamente o pecador.

Para o agente pecador’®, receber a graca do perddo & preciso passar por um
processo de arrependimento. E um rito padrdo nas sociedades que se autointitulam
cristas, sem ele o seu espirito ndo tera misericordia.

A Igreja Catdlica considera o “pecado” como sendo qualquer violagdo a um
dos seus preceitos religiosos. Quando ocorre uma transgressao a uma de suas
regras, tem ainda que se passar por um processo privilegiado de justica, em que as
punicdes sagradas ndo sé serdo exercidas no corpo e nas atitudes dos seus fiéis,
mas também na regido interior do ser humano, na alma. Falando sobre as praticas
do catolicismo, Chaui (2000, p. 392) esclarece que, € “por meio da confissdo das
faltas ou dos pecados, feita perante 0 sacerdote que tem o poder para perdoar ou
absolver, mediante o arrependimento do pecador e das peniténcias que Ihe sdo

impostas”. O codigo ético religioso catolico implica uma base dos tipos de pecados,

* Pessoa que viola, que ¢ desobediente a qualquer norma ou preceito religioso
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as maneiras e atitudes pecaminosas, que danos o pecador trouxe aos demais e

quais sdo as peniténcias que tem de ser realizadas para se livrar do pecado.
Relembrando o caso de Delfino, vemos que ele a todo o0 momento pensa em

se confessar com o Padre Estévéo, antes que toda a sociedade descobrisse o seu

ato e o julgasse. Gaarder, Hellern e Notakerdom (2000, p. 201-202) abordam isso:

O sacramento da peniténcia consiste em confissdo, absolvigéo e atos
de contricdo. Na confissdo os pecados sdo relatados a um padre, que
concede o perdao (absolvicdo) ao contrito. Isto ndo significa que seja
0 padre quem o estd perdoando; ele simplesmente lhe transmite o
perddo de Deus. Para que esse sacramento seja valido, o penitente
deve sentir remorso e intencdo sincera de n&o voltar a cometer o
pecado. O padre estipula atos de contricdo, que em épocas antigas
eram muito severos. Hoje, incluem oragdes, jejum ou esmolas por
caridade.

O personagem Delfino faz um exame de consciéncia sobre sua agao, mas
nao passa inicialmente pelo ritual de confissdo ao padre. Ele ndo expds aquilo que
afligia sua alma, para receber a misericordia divina a partir de uma puni¢do, uma
pena a seguir. Quando sua mulher descobre tudo o que fez, ela até o ridiculariza,
dizendo como é que ele pagaria aquele pecado: “Com alguma peniténcia das trés
aves-marias e trés padre-nossos?” (CALLADO, 2006, p.195). Ela quis dizer, que a
sua peniténcia seria pequena demais para o que ele tinha cometido.

No entanto, a pena que a ele foi direcionada no final da narrativa foi ardua e
ardilosa, sair pelas ruas e escadarias de Congonhas carregando uma cruz em suas
costas. Isso expiaria seus pecados. Ele optou por fazer o que o padre |lhe pediu,
pois como fala Chaui (2000, p.392) “o privilégio judiciario e da violéncia sagrada é
exercido nao so sobre o corpo e o comportamento dos fiéis, mas sobretudo sobre as
almas”.

Preferiu a partir do seu arrependimento e das suas peniténcias dar uma volta
por cima em suas transgressdes. Isso sé ocorreu no instante em que fez um
autoexame de sua consciéncia e revelou os segredos de sua alma para receber o

perdao divino, que se representa na figura sacerdotal que pune e perdoa.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Atraves da analise sobre 0s principios eticos € morais que cercam o livro “A

Madona de Cedro”, pudemos identificar como os desvios de conduta apresentados
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pela maioria dos personagens desta obra literaria, representam transgressdes aos
valores tradicionais difundidos pela religido catélica.

Percebemos nas multiplas acgbes infratoras cometidas pelos herdis e
antagonistas desta trama, algo comum e que desrespeita ao pensamento cristdo, a
ideia do pecado. As violagdes dos preceitos religiosos caracteristicos do cristianismo
eram o0s agentes causadores de tormentos na consciéncia de boa parte um dos
seres ficticios criados por Callado em sua obra. Isso ocorria como consequéncia do
medo instaurado pela possibilidade da exposicdo desses personagens a serem
inferiorizados no seu grupo social. Como eles sabiam que haviam infligido as a¢des
consideradas corretas pela sociedade Catdlica que os cercava, logo o sentimento de
culpa acabava por interiorizar dentro deles mesmos.

Observamos o quanto Antonio Callado esteve ligado ao periodo Modernista
da literatura brasileira, em razdo das modificacées e dos tracos que este estilo
literario acabou abarcando na primeira metade do século XX. Foi uma época de
mudancas em relacéo a escrita do século anterior, onde foram abandonados antigos
padrées estéticos e que foi dado um maior enfoque ao contexto nacional. No
entanto, foram necessarios alguns anos, para que o0 movimento modernista tomasse
uma real forma e ganhasse destaque nas regiées nordeste e sudeste do pais.

Contudo, compreendemos as caracteristicas singulares e de diferenciagio
entre os valores éticos e morais, bem como ambas as concep¢des vao aléem do
campo cientifico, filoséfico e teolégico, mas também estdo inseridas na literatura.
Essas estruturas encontram-se presentes nos meios comunitarios e

comportamentos de natureza social.
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BETWEEN ETHICS AND MORAL: REFLECTIONS ON THE MADONA OF
CEDRO BY ANTONIO CALLADO

ABSTRACT

The Moral constitutes a set of rules and actions that are established in the
community, which aims to make a judgment about the attitudes of each individual.
Therefore, an ethic is a personal option made by the human being, which makes him
reflect on how to live life in accordance to social principles. This article aimed to
analyse how moral and ethical values are inserted in the book “The Madona of
Cedro” by Antonio Callado, in wich the actors in the leading roles of this romance
story used transgression the teaching that is transmitted by Catholicism. From the
observation of the psychological aspects of some characters, we identified that after
performing their everyday actions, they began to make an examination of their
conscience that led them to have several negative feelings. From this analysis we
realized that the violations of Catholic religious precepts caused torments with the
judgment of the fictitious characters created by Callado. This happens because the
sense of guilt begins to interiorize within us, as we are exposed to the fear of
inferiority and exposure.

Keywords: Moral and ethic values. Literature. Catholicism.
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