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RESUMO

Na literatura romantica a mulher é geralmente representada como um ser angelical,
dotada de caracteristicas excepcionais; mas em diversas obras é representada
como uma mulher real, desnudada da complei¢cdo etérea, ou por vezes, como um
arquétipo da mulher fatal. Em Amor de Perdi¢do (1862), Camilo Castelo Branco
apresenta as figuras femininas de Teresa, a fidalga rica e Mariana, a mulher
camponesa. Sendo assim, o presente artigo tem como objetivo analisar os perfis
femininos das referidas personagens. Nesta perspectiva, a pesquisa, de carater
bibliografico, apresenta inicialmente uma exposi¢do sobre como a figura feminina é
representada na literatura romantica portuguesa e alguns aspectos sociais
relevantes da ficgdo camiliana, a fim de compreendermos como estéo perfiladas as
personagens em questdo na produgdo de Camilo Castelo Branco. As personagens
femininas aparecem motivadas pelos aspectos literarios da época e pelos
condicionamentos sociais que permeiam a producao literaria do seu tempo. Para
estas abordagens, foram utilizados como aporte tedrico os estudos de Coelho
(1982), Lopes e Saraiva (1996), Santos (1991), Vechi (1998), dentre outros.

Palavras chave: Literatura romantica. Perfis Femininos. Condicionamentos sociais.

ABSTRACT

In romantic literature the woman is generally represented as an angelic creature,
endowed with exceptional characteristics; but in various works she is represented as
a real woman, stripped of the ethereal complexion, or sometimes as an archetype of
the fatal woman. In Amor de Perdi¢cao (1862), Camilo Castelo Branco presents the
feminine figures of Teresa, the rich noblewoman and Mariana, the peasant woman.
This paper aims to analyze the female profiles of these characters. In this
perspective, the bibliographical research initially presents an exhibition about how the
female figure is represented in the Portuguese romantic literature and some relevant
social aspects of Camillian fiction in order to understand how the characters in
question are profiled in the production of Camilo Castelo Branco. The female
characters are motivated by the literary aspects of the time and by the social
conditioning that permeates the literary production of their time. For these
approaches, the studies of Coelho (1982), Lopes and Saraiva (1996), Santos (1991)
and Vechi (1998), and others, will be used as a theoretical contribution.

Keywords: Romantic literature. Women's profiles. Social conditioning.
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PRESENTAGAO

O Romantismo portugués surgiu em 1925 com a publicagéo da obra Cambées,
de Almeida Garrett, introduzindo novos valores que procuravam superar os padroes
do Arcadismo. Costumeiramente dividido em trés periodos distintos, este movimento
inovador tem seu apice na sua segunda geragcdo. O segundo momento da estética
romantica, conhecido como Ultrarromantismo teve como principal representante
Camilo Castelo Branco, escritor de uma vasta obra, tanto em quantidade quanto em
diversidade de géneros literarios, figura, ao lado de Eca de Queiroz, como um dos
maiores escritores da literatura portuguesa.

A novela passional foi o género que o destacou como ficcionista da sua
época, trazendo o enredo de amores impossiveis e sua luta diante dos obstaculos
sociais, que quase sempre tinha como desfecho, um fim tragico. Amor de Perdigao
(1862) é considerada a principal obra do referido escritor, assim com a novela
amorosa mais representativa da prosa narrativa ultrarroméantica em Portugal.

E constante a tematica do amor na ficcdo camiliana, as personagens s&o
sujeitas aos preceitos da “religido do amor’, atuando como “martires do amor’. E
nesse contexto tematico que surgem as figuras femininas, as quais aparecem
representadas e condicionadas aos valores sociais da época.

Em Amor de Perdigéo, figuram-se as personagens Teresa, a fidalga rica, e
Mariana, a camponesa, ambas aparecem na descritas com caracteristicas que as
diferenciam, e com qualidades que as separam. Enquanto a primeira representa a
heroina fragil e detentora de qualidades interiores excepcionais, a segunda assume
uma postura mais realista diante da realidade.

A pesquisa que ora apresentamos traz, num primeiro momento, um
levantamento dos aspectos socio historicos do Romantismo portugués, assim como
alguns apontamentos sociais que permeiam a obra de Camilo Castelo Branco.
Seguidamente, discutimos a construgdo dos perfis femininos na literatura romantica
portuguesa, a fim de entendermos como sao construidas as personagens femininas

na obra objeto de estudo.



1 VISAO PANORAMICA DO ROMANTISMO
1.1 Romantismo portugués: aspectos socioculturais

Com a decadéncia dos valores neoclassicos, surge na Europa no final do
século XVII um movimento estético cultural, que em oposicdo as tendéncias
classicas da época, traz consigo uma revolugao historico-cultural que abrange ndo
apenas a area das letras, mas trouxe também modificagées em diversas areas do
conhecimento, da sociedade e do préprio individuo.

O Romantismo, no seu aspecto geral, foi um movimento literario influenciado
por acontecimentos historicos e sociais que geraram profundas mudangas na
sociedade e consequentemente na literatura. E indissociavel o surgimento dessa
nova tendéncia literaria com a ascensao da burguesia, classe social que ascendera,
enquanto os ideais sociais do absolutismo entravam em declinio. De acordo com
Moisés (2005, p.116):

[...] os ideais romanticos e burgueses acabam por confundir-se,
numa rede inextricavel de malhas que se repelem e se aproximam
desordenadamente. Opera-se, em suma, o dominio amplo das
formulas burguesas de viver e pensar, com todas as suas multiplas e
complexas consequéncias.

Nessa nova conjuntura social, dois acontecimentos marcam a estética
romantica: a Revolugao Industrial e a Revolugdo Francesa. Como consequéncia do
progresso burgués, a Revolugcdo Industrial transforma a sociedade e produz
mecanismos que contribuiram para a divulgagdo dos ideais da estética romantica;
tais como a invengdo da imprensa, instrumento que permitiu a difusdo do jornal
assim como assumiu papel fundamental na formagdo de um publico leitor,
desenvolvendo uma consciéncia coletiva e social, que anteriormente estava
reduzida a uma pequena por¢do da elite letrada. Diante desse amplo meio de
difusdo, acaba-se impondo um gosto estético que transfigura uma nova maneira de
enxergar o mundo e também reflete a realidade social da época.

De acordo com Moisés (2005), embora o Romantismo tenha suas raizes na
Europa, especialmente trés paises ganharam proeminéncia — Alemanha, Inglaterra e
Franca, este ultimo assumiu maior destaque em relagdo aos demais pelo seu papel

na amplificagéo e divulgacdo — contudo, o movimento romantico ganhou evasdes
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que extrapolaram os limites da Europa, expandindo-se e assumindo contornos
diversos e novas peculiaridades a cada desdobramento, sendo assim, torna-se
quase impossivel tragar uma definicdo que abarque a completude do mesmo, e
qualquer definigdo a respeito, entra no risco de reduzi-lo ou apresenta-lo como uma

pequena porgdo do todo. Neste aspecto, Moisés (2005, p. 116) ressalta:

Mais do que qualquer outro movimento estético, é impossivel dizé-lo
em poucas palavras, porque seu contorno extremamente irregular e
movedigo, abarca ndo raro tendéncias contraditorias ou
contrastantes, porque corresponde muito do que uma revolugédo
literaria: sendo mais uma nova maneira de enfrentar os problemas da
vida e do pensamento, implica numa profunda metamorfose, uma
verdadeira revolugao histérico-cultural, que abrange a filosofia, as
artes, as ciéncias, as religides, a moral, a politica, os costumes e as
relagdes sociais e familiares, e etc. Deste modo, torna-se in6cua
qualquer tentativa de sistematizagdo das caracteristicas do
Romantismo.

Em decorréncia dessas transformagdes, o individuo passou a adotar uma
nova postura diante do mundo e de si mesmo “o eu torna-se-lhes o universo em que
vivem, ou ao menos, 0 centro do universo: o romantico autocontempla-se
narcisisticamente, e faz-se espetaculo de si proprio” (MOISES, 2005, p.116). Por ter
uma postura individualista diante da realidade, encontra-se no Romantismo, o culto
ao egocentrismo, ao sentimentalismo, a abdicagdo da razdo, sendo assim, sua visdo
de mundo n&o seria mais pautada no racionalismo, mas os sentidos seriam os
agentes guiadores para a apreensdo do mundo e daquilo que se projeta sobre o
mesmo.

A revolug&o romantica ocorrida em Portugal no primeiro quartel do século XIX
floresce atrelada primeiramente aos desdobramentos que ocorriam com mais
maturidade nos paises precursores da nova estética artistica; mas, o encadeamento
de fatores sociais, historicos e econbmicos internos do pais, atribuiram
peculiaridades individuais ao movimento que comegava a esbogar seus primeiros
passos.

Com a “independéncia econémica do Brasil”, principal reduto das exportacées
portuguesas, e a consequente perda do mercado brasileiro, Portugal passou por um
periodo de profunda turbuléncia interna, tanto na esfera politica quanto no ambito
econdmico. Tal conjuntura dificultou o pleno florescimento da nova concepgao

artistica, somente a partir da Regeneracgao, periodo politico que pds fim a guerra civil
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entre os adeptos do regime do Absolutismo Monarquico e os liberais, que defendiam
uma visdo progressista, este ultimo grupo, que predominou no embate politico,
imp&e uma nova constituicdo. E apenas apds este periodo que a reforma romantica
encontra ares favoraveis para o florescimento e para formagdo de um conjunto de
caracteristicas, ja delineadas em outros paises, e de artista para desenvolverem o
ideario romantico.

Condicionado as vertentes romanticas que surgiram na Europa e associados
as particularidades de Portugal, surgem os primeiros escritores portugueses que
aderiram a nova estética de criagdo artistica. A datagdo postulada como o inicio do
Romantismo em Portugal é fixada com a publicagdo do poema Camdes (1825) de
Almeida Garrett que, por meio de uma inovagado estética na escrita, conduziu a
literatura para além dos limites do neoclassicismo.

Embora Garrett tenha introduzido o Romantismo em Portugal, a afirmacgéo e a
consagragao do movimento romantico apenas solidificou-se anos posteriores, com o
surgimento de novas figuras que conseguirdo depurar as caracteristicas romanticas,
tornando-se escritores essencialmente romanticos que elevaram os ideais
romanticos além dos limites estabelecidos.

De maneira geral, o movimento roméntico portugués pode ser estruturado
como postula Moisés (2005) em trés momentos: um primeiro momento em que
Almeida Garrett, Alexandre Herculano e Antonio Feliciano de Castilho introduzem os
ideais do Romantismo, contudo, ainda com compreensées classicas que
permeavam as novas concepc¢des, em suma, eram “romanticos em espirito, ideal e
acao politica e literaria, mas ainda classicos em muitos aspectos da obra que
legaram”. (MOISES, 2005, p.128).

No segundo momento, o0s principios classicos que permeavam a criagao
artistica dos primeiros romanticos sédo desfeitos, o que entra em voga sao os ideais
puramente romanticos: o sentimentalismo extremado, o culto ao noturno e ao
mérbido, a fantasia, a imaginagao, nos quais, os escritores encontravam o ambiente
propicio para suas criagdes artisticas, sendo que como amantes de si mesmos
“purificam de tal modo as caracteristicas do Romantismo que fatalmente caem no
exagero e no esparramamento” (MOISES 2005, p.143).

Com o surgimento de novas correntes literarias que se afastam do ideal
romantico, inicia-se a fase de transicdo em que ha a diluicdo dos principios antes

cultivados, periodo esse que corresponde ao terceiro momento, que sera suplantado
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posteriormente pela estética do Realismo/Naturalismo. E nesse contexto de época
que Camilo Castelo Branco cria a sua vasta producao literaria, contudo entre os
diversos momentos literarios acima citados, Camilo situa-se, como digno
representante, na geracgao ultrarromantica, embora o0 mesmo nao fosse apreciador

de rétulos.
111 Aspectos sociais na obra de Camilo Castelo Branco

A maior parte da producgao literaria de Camilo Castelo Branco esta voltada
para as relagdes amorosas, ressaltando a figura da mulher pois, na sua concepgao,
as mulheres seriam as mais aptas a penetrar no mundo do amor, construindo o que
alguns tedricos chamam de “religido do amor”, contudo, o que transparece
claramente sobre a relagdo estabelecida entre o amor e as mulheres, transcende o
objeto puramente em sua esséncia. O escritor ndo traz as relagées amorosas em si
mesmas, ha toda uma conjuntura social que esta indissociavel das relagées
amorosas e dos personagens que estdo engendrados nessa teia tecida pelo escritor.

A fim de compreender sua ficgdo, faz-se necessario discorrer sobre alguns
fatores sociais que permeiam a produgdo camiliana. Assim sendo, € essencial
estabelecer uma relagdo dialética entre producgéao literaria e valores sociais como
fatores indissociaveis. Neste sentido, a relagdo entre os aspectos literarios de uma
obra se estabelece com base na relagao dialética dos valores sociais e historicos da
época, sendo assim a literatura assimila tais valores, tornando-se um reflexo do
meio social, transformando em aspectos ficcionais os modelos sociais da época.

Sobre este aspecto, Candido (2010, p. 13-14) afirma:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundido texto e contexto numa interpretagcao dialeticamente integra,
em que o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é
virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o
externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nhem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituigdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno.

Diante do exposto, podemos inferir que ao escrever seus romances e

novelas, Camilo Castelo Branco construiu enredos e personagens inseridos numa
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visdo dialética, em que os aspectos observados na obra apropriam-se da conjuntura
socio-histérica que exercia influéncia na sociedade portuguesa oitocentista. Com
base nesta concepgéo, entende-se como a representagdo na sua producgao literaria
€ motivada por valores vigentes da sociedade.

Camilo aborda principalmente a tematica do amor, porém o que realmente
‘interessa a Camilo e aos outros autores da época € apresentar o amor, tendo em
conta a suas coordenadas familiares, sociais e fisioldgicas [...]”. (SANTOS,1991. p.
61). Sendo assim, embora suas obras iniciem trazendo um pano de fundo do
surgimento de uma paixdo, uma atracgao inicial entre dois jovens, como fio condutor
da trama inicial, logo a seguir o que realmente importa na obra, ndo é a relagéo
entre dois individuos, mas uma série de fatores exteriores que se entrelagam na
evolugao dos fatos, trazendo a tona os aspectos sociais inerentes e indissociaveis
na tematica em questao.

Analisando os elementos sociais que circundam as personagens da obra,
camiliana, Santos (1991. p. 61) observa:

Ela e ele tém pais e irmaos, familia, e todos vivem em sociedade.
Ora viver em sociedade ¢ situar-se (simbolicamente antes de mais
nada) na hierarquia (essencialmente econdmica, embora o carater
econdmico das relagbes se esconda, mais ou menos
dissimuladamente, por detras de outras aparéncias). Basta que os
pais de um dos amantes se imaginem dotados de um estatuto social
de superioridade em relagdo aos pais do outro para que a relagao
amorosa entre os dois jovens se torne um inferno.

Nesta acepgao, as questdes familiares se sobrepdem ao proprio amor, que
num sentido avesso, o0 que era para ser uma historia de amor entre dois individuos,
torna-se uma situagcdo centrada no &édio entre duas familias que representam o
obstaculo a consumagédo do relacionamento, ou em outras ocasides, sdo 0s
interesses econdmicos, seja o dinheiro ou o prestigio social. Neste sentido, o que se
percebe € uma critica acentuada aos valores materiais que se sobrepunham aos
interesses individuais, trazendo assim, um retrato de uma sociedade movida pelo
dinheiro, logo, o que aparentemente parecia uma historia de amor entre dois jovens
de familias que ndo se relacionam, eminentemente por questbes sociais e
econbmicas, passa a ser uma forma de desmascaramento da realidade e

representagéo de uma determinada engrenagem social.
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Em outro sentido, a problematica ou a impossibilidade resultam da auséncia
de independéncia econémica dos jovens, que sdo dependentes do pai, autoridade
da célula familiar, assim “o0 que os leva a escrever sobre o amor é sobretudo o
carater eminentemente social e econémico da relagdo amorosa, caracter social e
econbémico que é a razado de conflitos e dramas. (SANTOS,1991. p. 62).

Trazendo este aspecto para o social, o que aparece em questdo € uma
representagdo do patriarcalismo portugués, visto que neste quadro, todas as
decisGes que se tomam no ambiente familiar, partem da figura paterna, um legitimo
protétipo do modelo e dos valores que dao coesdo e manutencdo dos valores
sociais. No tocante ao viés econémico, como ja exposto, 0 que movia 0 amor para
0s pais dos amantes, nada mais era do que a ansia pelo valor patrimonial, ascensao
do prestigio social, ou seja, sentimentos e interesses mutuos, ndo era o valor que
mantinha o amor e sim uma visdo completamente materialista da vida.

Sintetizando essa reflexdo sobre os condicionantes sociais e econdmicos que
sao trazidos sob o pretexto do amor, Santos (1991, p. 62) afirma:

As ficgoes de Camilo dizem-nos que, em si mesma, e apesar da sua
complexidade, o amor é bem pouca coisa na sociedade burguesa. O
que torna dificil e tragico € o facto de as relagbes amorosas serem
impensaveis e impossiveis a margem dos condicionamentos familias,
sociais, temperamentais e fisioldgicos. Nao que Camilo pense
forgosamente que o amor em si seja pouca coisa, mas constitui facto
inegavel que a simples (na realidade complexa) relagdo amorosa n&o
€ 0 que mais interessa a ele e aos romancistas do século XIX de
maneira geral.

Outro aspecto marcante dos condicionamentos externos que afetam o amor
e, por conseguinte, a mulher, é o estatuto dado ao casamento. O amor dentro da
sociedade burguesa tinha por objetivo o casamento e tal instancia de unido era uma
instituicdo puramente social e econbmica ja que “o matriménio e o patriménio
confundem-se, interferem constantemente um com o outro” (SANTOS, 1991. p. 63),
sendo que nos valores burgueses, tratava-se de uma forma de submissédo aos
ditames da ordem estabelecida.

Nesta conjuntura, cabia ao pai, proprietario das escolhas dos filhos, assumir a
responsabilidade de escolher alguém que desse continuidade aos padrdes vigentes
da sociedade. O casamento, neste sentido, consistia em um valor social inalienavel,

dada a autoridade paterna: “o casamento € uma forma de submissdo a ordem
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estabelecida, a lei vigente — sempre a ‘lei do pai” (SANTOS;1991. p. 63).
Assegurando essa afirmacdo referente a estrutura social e sua relagdo entre os
valores do amor, casamento e sociedade, Santos (1991, p. 63), assegura:

Nesta época, o amor torna-se incompreensivel se ndo se estender
que a meta é para a sociedade burguesa, o casamento, ou seja, é
desde ja, a socializagdo do amor, a integragdo (para nao dizer
domesticagdo) do amador e da amada nas (pelas) estruturas sociais
(e consequentemente econdmicas). E tal circunstancia condiciona
tudo o que acontece quando dois jovens se encontram, se amam e 0
dao a saber (ou deixam descobrir a outros a atragao fatal que
pretendiam manter secreta).

Diante dos aspectos discorridos, percebe-se que as relagdes amorosas nas
obras literarias de Camilo Castelo Branco, embora possam parecer, numa analise
superficial, um simples enredo de amor, tal valor ndo vem isolado como um objeto
puramente em sua esséncia, mas vem engendrado de particularidades sociais ja
que “[...] a sociedade impede o amor de se desenrolar como um acontecimento
independente. O amor é para Camilo, como para os roméanticos, os realistas e
naturalistas em geral, inseparavel das estruturas sociais” (SANTOS, 1991. p. 62).

Dessa forma, as tematicas e os sujeitos da criagdo literaria transcendem o
objeto puramente isolado dos condicionamentos externos, assim como a genialidade
do escritor em captar as estruturas sociais e transfigurar, por toda a tessitura da
escrita, uma construgao dos tipos humanos e sociais na sua relagéo entre o literario

e o social.

1.2 A figura feminina na literatura romantica portuguesa

Na vigéncia do Romantismo, a figura feminina foi objeto de criagao artistica e
fonte de inspiragdo fundamental de grande parte das obras produzidas na época,
por isso, faz se necessario discorrer sobre a figura da mulher na literatura romantica.
A partir dessa compreensao, o perfil feminino na estética roméntica, como objeto
artistico, apresenta-se transfigurado e descrito de forma idealizada, revestida de
excepcionalidades, refletindo o ideal de pureza e santidade, um alvo inatingivel,
representando o mais alto nivel de perfeigédo. Neste sentido Proencga Filho (1995, p.
224) afirma que “a mulher, entre os romanticos, aparece convertida em anjo, em

figura poderosa, inatingivel, capaz de mudar a vida do proprio homem. ”
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O romantico, por cultivar uma visdo contraditéria do mundo e daquilo que o
cerca, acaba por construir personagens femininas que representam essa oposi¢ao
entre forgas contrarias, numa tipica visdo maniqueista entre 0 Bem e o Mal. Em
decorréncia desta visdo, os perfis femininos sdo, ndo raras vezes, caracterizados
por uma representagdo dicotdbmica: a mulher como um Anjo do lar, ou na figura
tentadora que leva o homem ao pecado.

O romantico € impregnado por uma visdo maniqueista da vida, ou
seja, concebe o mundo como cenario de disputa de dois principios
opostos: o bem e o mal. Essa visdao age na tipificacdo das
personagens, identificadas com um ou outro principio. Em relagéao a
mulher, essa dicotomia fara com que surjam, nos textos romanticos,
a mulher santa, assexuada e digna de amor — que sera a mae, a irma
e aquela que, com estas, possa ser assemelhada -, e a mulher
saténica, a que se dirige o desejo e cuja voluptuosidade torna
ameagadora e nociva. (CADERMATORI, 1986, p. 40)

Na literatura romantica portuguesa, a representacdo da mulher ndo foge a
regra daquilo que se propée no Romantismo como um todo, Anténio José Saraiva e
Oscar Lépes em Histéria da Literatura Portuguesa (1996) pontuam a mesma
tendéncia entre os romanticos portugueses, que nas suas tematicas e enredos o
“herdi romantico desesperado, gasto pelos excessos do coragdo, que ora 0 amarra a
mulher fatal de marmore, ora a mulher angélica de que se enfastia” (SARAIVA;
LOPES.1996. p.776).

Para os tedricos acima citados, a producgao literaria de Almeida Garrett,
precursor do Romantismo em Portugal, quando se propdéem a tratar da figura
feminina, apresenta a mulher como um objeto de sedugédo que leva o homem ao
abismo do pecado, “[...] um homem fatal perseguido por remorso e alternativamente
como vitima sem remédio da mulher fatal, com ela despenhado no abismo da
perdicao” (SARAIVA; LOPES.1996, p.699). Neste sentido, referindo-se a obra de
Garrett, Saraiva e Lopes, pontuam que:

Mantém-se em toda a obra um conflito, aberto ou latente, entre a
ideia cristd da corrupgdo carnal e um erotismo que através da sua
carreira assumira os estilos, ou mascaras, mais diversos, sem nunca
deixar de ser a seu modo sagrado, no mais fundo e ambivalente
(angélico ou demoniaco) significado desta palavra. (1996, p.679-680)
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Em relacdo a Alexandre Herculano, poeta e romancista, aclamado por
consolidar o romance histérico, suas personagens sdo construidas seguindo um
estilo de cunho biblico e com uma apologia cristd. De modo geral, suas producdes
apresentam figuras humanas que vendem sua alma a um deménio travestido em
corpo de mulher. “As personagens de Herculano sdo como encarnagées, dotadas de
forga sobre-humanas, anjos ou diabos consagrados a uma obra de maldi¢do ou de
santificagdo” [...] (SARAIVA; LOPES, 1996, p.711). No seu afinco pela tematica de
cunho religioso, Herculano, por vezes, apresenta a figura da mulher como a
personificagdo do proprio diabo. Referindo-se a esse aspecto em Herculano, tanto
na sua ficgdo como na poesia, tem-se, de com Saraiva e Lopes:

[...] o proprio diabo sob a forma de mulher. Esta polarizagdo bem
romantica entre dois extremos do sagrado (o divino e o demoniaco)
transparece na adjetivagao (solene, santo, maldito, precito) e em
imagens tiradas do culto (ldampada do santuario, anjo do senhor,
etc.). E [também] uma estrutura comum a poesia de Herculano.
(SARAIVA; LOPES, 1996, p.711, grifo do autor)

Em se tratando de Julio Diniz, que entre os seus conterraneos portugueses
tem a alcunha de “romancista das familias”, por produzir uma ficgdo voltada para o
espago doméstico, os seus romances abordam o espacgo restrito do lar. Como
pontuam Saraiva e Lopes (1996), a produgao de Julio Diniz retrata o espago familiar
do lar, neste ambiente as personagens sao proprias do meio em que sao descritas,
geralmente enquadradas em uma vida rustica e campesina, se afastando da visédo
dicotdmica da descrigdo angélica e demoniaca.

No tocante ao espago doméstico, sua obra traz, ndo apenas a idealizagéo dos
personagens, mas também o proprio espaco assume um estatuto de local ideal onde
a mulher desenvolve as suas fungées domésticas. Assim, a descricdo da figura
feminina na producdo de Julio Diniz € evocada como anjo do lar que mantém o

organismo familiar em comunh&o, como esclarece Ribeiro (1990, p.19),

A mulher, anjo do lar, zela pela casa e pelo seu funcionamento como
um corpo vivo. O homem tem de saber ganhar esse espaco —
encontrar e reconhecer a mulher certa, perpetuar a familia, trabalhar
e perpetuar outro espago, o do pai, o da produgado da riqueza e do
conforto.



18

De maneira geral, os principais autores romanticos, desde Garrett a Julio
Diniz, seguindo o que a estética romantica preconiza, construiram suas obras
seguindo os contornos acima descritos. Muito dessa forma de representar a figura
feminina advém da maneira como a mulher era vista na sociedade, a esfera social
em muito contribui para que tal idealizagdo dos perfis femininos assumissem as
configuragbes entre os extremos do sagrado. Em outra acepgdo, ha também um
retorno ao ideal feminino medieval que acaba por desenvolver a idealizagéo,
percebida nas inumeras personagens construidas com base nos padrbes

romanticos.
2. A FICGAO CAMILIANA

Para discutirmos a ficcdo camiliana, faz-se necessario fazer alguns
apontamentos do contexto sobre o qual sua obra estd inserida, embora sua
producdo seja um reflexo dos desdobramentos histéricos, culturais e literarios que
nortearam o estilo da época, Camilo soube explorar a efervescéncia literaria da
época, conferindo-lhe um aspecto original e atribuindo a sua vasta producao literaria,
um carater universal e ao mesmo tempo individual que transcende a estética
romantica da época.

Nesta perspectiva, Pavanelo reitera esse aspecto da ficgcdo camiliana
afirmando que:

[...] os romances camilianos compartiiham o fato de apesar de
aparentemente reproduzirem a literatura em voga, ndo aderirem
plenamente a ela, sendo antes veiculo de critica a essa mesma
literatura. Com isso, ao focar na realidade social, Camilo nos mostra
a sua mundivaléncia arguta e cética, distante da alienagdo e do
idealismo que se esperaria encontrar num escritor romantico. (2008,
p.39).

E importante conhecer algumas particularidades da vida de Camilo Castelo
Branco para o entendimento de alguns aspectos da sua produgdo literaria,
principalmente no tocante as aventuras amorosas, tematica que o consagrou como
novelista. Sua obra foi, de certa forma, influenciada pelas suas andancas e
relacionamentos que lhe serviram de fonte inspiradora. Jacinto do Prado Coelho, em
Introdugdo ao Estudo da Novela Camiliana (1982), ressalta a importancia de se
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conhecer o meio social em que Camilo viveu e que periodos atravessou para
compreender a génese e o sentido da sua obra, ou seja, averiguar as vicissitudes

pessoais que contribuiram para enriquecer e condicionar a sua experiéncia intima.

Séo estas circunstancias biograficas - a bastardia, a orfandade, as
tradicdes romanescas da familia, a educacgao religiosa, o convivio
com a paisagem fisica e humana das provincias do Norte, o
conhecimento intimo do meio portuense, as aventuras sentimentais,
os gostos, a doenga, o isolamento em Sdo Miguel de Ceide, o
profissionalismo na carreira das letras - o quadro fundamental de
referéncias para a leitura de Camilo, enquanto a experiéncia
biografica o modelou e enriqueceu [...]. (COELHO, 1982, p. 102).

Nascido em Lisboa em 1825, aos dez anos de idade ja havia perdido pai e
mae, sendo criado por uma tia e posteriormente por uma irma. Suas aventuras
amorosas tornaram um dos aspectos mais recorrentes na sua vida: aos dezesseis
anos casou-se e, N0 mesmo ano, separou-se deixando uma filha. Em 1848 foi para
Porto, onde novamente envolveu-se com uma nova paixdo amorosa, Patricia Emilia,
entregando-se por completo a vida boémia, manteve posteriormente um episodio
clandestino com a freira Isabel Candida. Em meio a uma vida dissoluta, vivenciou
momentos de profunda crise religiosa, culminando para seu ingresso na vida
religiosa, especificamente de reclusdo no seminario.

Contudo, o fato que mais marcou sua vida foi o seu amor por Ana Placido,
mulher casada com um rico comerciante abastardo. Diante da impossibilidade de
realizar-se sentimentalmente com o grande amor da sua vida por meios legais,
Camilo acabou fugindo com a mesma, o que posteriormente culminou com a prisdo
de ambos, por crime de adultério. E neste momento de clausura na prisdo do Porto
que escreveu sua célebre obra, Amor de Perdi¢do” (1862), o que o tornou conhecido
no meio literario. Apds a morte do marido de Ana Placido, os dois puderam viver o
grande amor antes impedido, foram morar em S. Miguel de Ceide em 1864, vivendo
das posses que sua mulher herdara do ex-marido.

A vida de Camilo Castelo Branco foi muito atribulada, problemas com filhos,
crises financeiras, consequéncias nefastas na saude, resultantes de uma vida

desregrada nas relagbes amorosas, e isso o levou ao um fim tragico, embora

" A edicao de “Amor de Perdicdo” utilizada para analise neste trabalho ¢ CASTELO BRANCO, Camilo.
Amor de Perdigdo. Sao Paulo. Moderna,1994. Sera utilizada a sigla AP, para referir-se a obra.
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gozasse de prestigio pela sua vasta produgédo, Camilo cometeu suicidio no dia 1° de
junho de 1890.

Um dos pontos centrais que notabilizou Camilo Castelo Branco como um dos
grandes escritores da literatura portuguesa, se ndo o maior, disputando até a
atualidade esse titulo com Ega de Queiroz, grande romancista do Realismo, foi a
sua vasta producado literaria, ndo apenas no que se refere a quantidade, mas
também na diversidade de géneros que o mesmo ousou trabalhar.

Em relagdo aos géneros que cultivou, Camilo produziu poesia, teatro, critica
literaria, jornalismo, folhetim, historiografia, epistolografia, polémica, romance, novela
e conto. Sendo assim, em quantidade, torna-se tarefa ardua contabilizar o grande
cabedal de centenas de produgbes literarias. Para Moisés (2005. p.146), dois
aspectos notabilizaram a produgao literaria de Camilo:

[...] impressiona primeiro que tudo pela aventuresca e tragica vida
que levou: um como estigma de desgraga marcou-lhe a existéncia
desde cedo. Impressiona ainda pela quantidade de obras que
escreveu somam dezenas, formando a obra talvez mais extensa e
variada em Lingua Portuguesa.

Descrevendo de forma sucinta a producgédo bibliografica de Camilo, na poesia
escreveu: Os Pundonores Desagravados (1845), A Murraga (1848), Nostalgias
(1888) e Nas Trevas (1890). No teatro produziu Agostinho de Ceuta (1847), O
Marqués de Torres Novas (1849), A Morgadinha de Val de Amores (1882), dentre
outras; na historiografia compilou, Perfil do Marqués de Pombal (1882), como critico
literario alista-se as obras Esbogos de Apreciagées Literarias (1865), Curso de
Lingua Portuguesa, etc. Na polémica: Os criticos do Cancioneiro Alegre (1979),
Questdo Sebenta (1883), dentre outras publicagées e géneros literarios.

Como ficcionista, Camilo escreveu narrativas historicas, género que nao
explorou com profundidade. Sdo exemplos Luta de Gigantes (1865), O Santo da
Montanha (1874), O Judeu (1866), O Senhor do Pacgo de Nindes (1868), O Regicida
(1874), A Filha do Regicida (1875). Seguindo o gosto da época e os ditames das
apreciacgdes do gosto burgués pelas novelas de terror, aventura e mistério, Camilo
produziu uma vasta quantidade de narrativas folhetinescas, das quais merecem
destaque: Os Mistérios de Lisboa (1854), O Livro Negro do Padre Diniz (1855) e O
Esqueleto (1865).
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O autor também se destacou por produzir novelas de cunho satirico, tragando
o retrato de uma sociedade movida pelo dinheiro e os prazeres. Neste género séo
exemplos: O que fazem as mulheres (1858), Coracdo, Cabega e Estémago (1862),
As Aventuras de Basilio Fernandes Enxertado (1863), Amor de Salvagcédo (1864) e A
Queda dum Anjo (1866). De toda a produgado camiliana, o género no qual destacou-
se foi a novela passional, dentre as produgbes que se destacam nesta esfera
novelista estdo as seguintes novelas: Onde esta a felicidade (1856), Um Homem de
Brios (1856), Carlota Angela (1856), O Romance de Um Homem Rico (1861), Amor
de Perdigcdo (1862), Memorias de Guilherme do Amaral (1865) e A Doida de Candal
(1867).

Para Moisés (2005), Camilo sobressaiu-se em tal produgéo, embora 0 mesmo
nao tenha iniciado o género em Portugal, por trazé-la com uma especificidade que

so ele soube depurar.

[Camilo] definiu-a no gosto publico e os ingredientes fundamentais,
monopolizou-a totalmente depois de certa altura e tornou-se lhe o
mais alto representante. Para alcanga-lo, Camilo contava com
determinados favoraveis, dentre os quais predominavam os lanches
de aventura galante com que pontilhou sua existéncia e uma especial
talento e sensibilidade para tratar dos problemas do coragéo. (p.147)

No que se refere a novela passional camiliana, por ser o género que o
notabilizou como escritor, € importante ater-se a uma melhor compreensao quanto
aos termos e ao préprio modelo literario. Muitos criticos utilizam o termo romance
para definir a producdo de Camilo no plano ficcional, visto que, de certa forma, o
género novela sofre um estigma de rebaixamento quando comparado ao romance.

Caracterizando de maneira genérica a novela, embora em Camilo a mesma
assuma certas particularidades, o género constroi-se numa narrativa constituida por
uma progressao continua e sucessiva de quadros dramaticos, privilegiando-se a
acdo e o desenrolar dos eventos, encadeada em comego meio e fim, o que lhe
confere uma estrutura aberta e linear que pode dar ao novelista a possibilidade de
inserir novas células dramaticas. Numa definicdo menos tedrica, a novela constitui:

Prato variado, mas ligeiro, ndo se detém no exame da vida e apenas
se preocupa com o pitoresco que seduz e desaparece de pronto.
Coloca-se, assim, em posicao quase diametralmente oposta a do
conto e do romance, pois 0 panorama que das coisas oferece € bem
outro. (MOISES apud VECHI, 1998. p.58)
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Concluindo a sua rica producéo literaria, proximo ao final da sua vida, Camilo
envereda pela estética Realista/Naturalista que comega a substituir o Romantismo,
trazendo novos moldes na sua criagao literaria da época. Camilo aventura-se nos
pressupostos estéticos do novo movimento, escrevendo quatro romances, nos quais
se propéem a fazer uma producgéo sob a influéncia do Realismo e do Naturalismo e
consonantemente fazer, por meio da sua escrita, uma critica ao préprio movimento.

O referido autor escreveu: Eusébio Macario (1886), A Corja (1880), A
Brasileira de Prazins (1882) e Vulc6ées de Lama (1886). Mesmo mostrando toda a
sua capacidade de adaptagdo as novas concepgdes estéticas que comegaram a
surgir, “[...] o escritor ndo se sente a vontade dentro da estética naturalista, pois a
objetividade, o apartidarismo e a impessoalidade que marcam o estilo desse
movimento literario sdo empecilhos para seu génio criador” (VECHI, 1998. p. 37).

Com pontua Moisés (2005), Camilo se adaptara a nova tendéncia com uma
certa facilidade, que se tivesse vivido mais, ou se tivesse deixado a fungdo de
profissional das letras para dedicar-se a constru¢do de um projeto literario livre da
atuagdo como escritor profissional, teria construido um projeto literario sélido.

Seu ‘realismo” ndo confunde quando o interpretamos como
manifestagdo antecipada duma metamorfose estética apenas em
gestagao durante os anos que levou a compor o retrato da burguesia
portuense. Feito o balango, é de crer que o brilho ainda vivo de sua
obra venha justamente da alianga entre observacao e fantasia, que o
Realismo desconhecera para favorecer a viséo objetiva da realidade.

(p. 151)

Como apontam alguns criticos, dentre eles Tedfilo Braga (1892), Camilo ndo
consolidou um projeto literario em virtude da sua ocupagdo como escritor
profissional que produzindo para viver, escrevia para satisfazer a necessidade do
mercado editorial da época, que apresentava um gosto pela leitura bastante
diversificado.

Camilo foi o primeiro escritor portugués a viver do seu oficio. Numa
sociedade que nao dispunha de um numero expressivo de leitores,
num tempo em que os direitos autorais estavam comecando a ser
reconhecidos (a lei dos direitos de autor, proposta por Garrett é de
1851), Camilo teve de escrever muito. (FRANCHETTI, 2003. p.9)



23

Diante dessa extensa e variada produgdo camiliana, Saraiva e Lopes (1996)
sintetizam sua obra em trés periodos distintos, seguindo o fluxo de sua maturidade
literaria até chegar as suas obras de cunho realista/naturalistas. No primeiro periodo
da ficcdo camiliana aparece “[...] a influéncia do historicismo e do moralismo
grandiloquo de Herculano, [...] a tendéncia melodramatica para o enredo de
perseguicdo, expiacao e terror macabro|...] (SARAIVA; LOPES, 1996. p. 781). Além
das influéncias do seu conterréneo, dos seus folhetins de viés histérico e moralista,
Camilo busca influéncias dos escritores do pré-romantismo inglés, H. Walpole e Ana
Radcliffe e dos romanticos franceses, dentre eles, Eugéne Sue e Vitor Hugo. No
segundo periodo, “[...] por meados da década de 50, com efeito, pode considerar-se
definitivo o caracter literario de Camilo [...] pelo seu sabor balzaquiano, é s6 por si
indicio de uma evolugao realistal...]” (SARAIVA; LOPES, 1996. p.782). Nesta fase,
Camilo alcanca sua maturidade como escritor ao produzir novelas passionais e
satiricas.

Desde entdo, até cerca de 1875, Camilo depura o esquema da
novela passional, dando-lhe o maximo de intensidade dramatica,
avivando-lhe o ritmo narrativo, circunstanciando-a, em geral, com
notas sobrias, mas precisas, das condigbes histéricas que decorrem
entre as Invasdes Francesas e a extingdo dos morgadios, e do meio
social da burguesia portuenses ou das mais diversas camadas rurais
minhotas. (SARAIVA; LOPES, 1996, p. 782)

O terceiro periodo da sua maturidade literaria “assinala uma acentuada
transformacao na maneira camiliana de construir a ficcdo novelesca” (SARAIVA;
LOPES, 1996. p. 786). Nesta fase o que se nota € um novo ajuste da novela satirica
de costume que caminha em diregdo ao Realismo/Naturalismo, culminando
posteriormente com as produgdes Novelas do Minho (1876), Eusébio Macario (1879)
e A Corja (1880), obras que ensejam o esfor¢co do escritor para aderir aos novos
ditames da escrita em voga.

Apesar da ficcdo camiliana ser dividida em fases de maturidade literaria,
conforme exposto acima, Saraiva e Lopes (1996), apresentam a ficcdo de Camilo
construida com base em duas categorias: a novela passional e a novela satirica. No
ambito da primeira, evoca o idealismo passional/sentimental, ja na segunda mostra a
face do materialismo e agdes movidas pelas relagdes econémicas da sociedade, tais
tendéncias que se firmam na oposigao entre idealismo-materialismo sao percebidas,
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respectivamente, em Amor de Perdigdo (1862) e A Queda dum Anjo (1866). Sobre

esses aspectos da ficgcdo camiliana, os tedricos acima citados afirmam:

Camilo desenrola o género da novela satirica de costumes, voltando
do avesso o idealismo passional e dando-nos um quadro de uma
vida inteiramente dirigida pela sordidez argentaria, pelos prazeres da
digestdo planturosa, pela ansia hipdcrita, refalsada e brutal da
supremacia social, e por outros gozos vulgares. (SARAIVA; LOPES,
1996. p.782)

No admbito da novela passional, esta € tipificada pela exaltagdo do idealismo

by

amoroso, onde o0s sentimentos sdo elevados a esfera do imensuravel,
apresentando-se assim o amor na condigdo de religido. O homem possui uma
disposi¢cdo de combate ante as barreiras sociais que se interpéem entre o objeto a
que se anseia e o prosseguimento da relagdo dos enamorados. Acompanha-se no
her6i um didlogo sentimental e contraditério entre o fastio e o pesar ou em uma
instancia superior, o sentimento da eternidade do amor ante a morte. Ressaltando
essa dimensdo da novela passional, a concretizagdo do amor é seguida pela
sensacao de delito em que:

[...] sentimento moral do crime, o sentimento religioso do pecado,
andam inseparaveis, ligados a toda a tentativa de consumagéo do
amor, como se as mais profundas relagdes afectivas entre o homem
e a mulher nunca devessem sair do plano super-real do sagrado, do
intocavel e a mulher sentida na carne tivesse necessariamente de
ser uma vitima angélica, ou uma aniquiladora mulher fatal.
(SARAIVA; LOPES, 1996. p.784)

Trazendo uma discricdo mais acurada da novela passional, em se tratando de
como as personagens reagem ao longo da narrativa, movidas pelos sentimentos que
os langcam a uma predestinacao fatalista ao tragico, Moisés (1987, p. 89) afirma:

[...] personagens de um mundo de espectros, por assim dizer, tal
clima carregado de obsessées, idéias fixas, a conduzir para
desenlaces tragicos ou dramaticos através de atos extremistas
baseados na paixdao desenvolvida ao grau mais elevado. Criaturas
impulsionadas por uma espécie de fatalismo do sentimento,
entregam-se ao amor, que é paixao e nao desejo de elevar-se pela
contemplagédo do outro, - guiadas por instintos, por imperiosas
necessidades fisicas. A exacerbagdo dos sentimentos arrasta-as a
negar qualquer forga coercitiva, social ou moral, de que sobrevém;
orientarem-se por codigos individualistas ou de base exclusivamente
sentimental.
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Na novela satirica de costumes, evidencia-se um cenario social no qual a vida
ndo estd mais sob o signo do idealismo, e quando esta, vem seguida de um tom
caricatural, carregada de humor e ironia. No particular, o que marca a novelistica
satirica camiliana é a avidez argentaria, os desejos mais vulgares do homem, sua
hipocrisia transfigurada por um falso moralismo. No tocante as personagens e
tematicas expostas no género em questdo, Camilo se expressa com uma
comicidade grossa, uma ironia cortante, por vezes carregada de humor. Referindo-
se as personagens construidas por Camilo e as tematicas abordadas nas suas

novelas satiricas tém-se, conforme afirmam Saraiva e Lopes (1996. p. 785):

Na novela satirica de costumes, ou nas contracenagdes satiricas do
enredo passional, o tipo do filho-familia bogal e sobretudo o do
brasileiro sdo de um grotesco de farsa; [...] o adultério, e a sedugéo
apresentam-se de uma luz irénica, que os reduz por vezes a casos
de anedotario picante, apesar de o autor erguer de quando em
quando um véu de consideragdes moralistas; Camilo compraz-se em
caricaturar a motivacao digestiva, sexual ou argentaria, em nobilitar
ironicamente as motivagdes psicologicas inferiores.

De modo geral, embora a produgdo de Camilo Castelo Branco seja
costumeiramente dividida em duas linhas de estudo, sua ficgdo ultrapassa essa
conceituacdo hermética e tendo em vista sua vasta e diversificada producéo torna-
se inviavel dividi-la como tal, pois, por vezes, aspectos passionais e satiricos

permeiam uma mesma obra, tornando dificil classifica-la em sua totalidade.

2.1 A representacgao da figura feminina na ficgao camiliana

Camilo Castelo Branco construiu os mais diversos tipos de personagens, seu
senso arguto de observagéo, seu convivio social entre as mais diversas classes
sociais, tipos humanos e variados espacgos, possibilitou ao mesmo, ter um amplo
conhecimento dos varios tipos sociais, € assim, ao construir suas personagens,
imprimiu uma vivacidade que o tornou um escritor de extrema singularidade.

Na fase inicial viveu em um meio provinciano, especificamente na regiao do
Minho, conhecendo as classes populares. Na maturidade, passou a circular em
ambientes de presenca burguesa e fidalga, que, aliados a suas vicissitudes pessoais
pelo meio portuense durante a plena efervescéncia do Romantismo, culminou com

um conjunto de fatores que muito enriqueceu suas criagoes literarias.
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Todos esses fatores condicionantes, deu-lhe matéria-prima para construir
suas inumeras e variadas personagens, fazendo de Camilo um dos “prosadores, se
ndo o maior, do Portugal oitocentista, uma espécie de Balzac portugués que
procurou, a sua maneira, compor a ‘comédia humana’ da burguesia de seu tempo”
(MOISES, 2005. p. 151). Tedfilo Braga (1892) julgava que Camilo Castelo Branco foi
o escritor que deu inicio ao romance burgués, pois 0 mesmo pdde trazer, ao longo
da sua extensa ficgdo, um retrato tipico da vida portuguesa.

Contudo, as personagens femininas foram as que mais ocuparam espagos
relevantes na sua ficcdo. A simbiose entre amor e perfil feminino sempre foi uma
constante na producgdo camiliana. Coelho (1982, p. 393) afirma que “nas novelas,
quando filosofava, era em geral sobre a mulher e o amor que filosofava”. Referindo-

se a maneira como Camilo tratava a relagéo entre o amor e a mulher Coelho afirma:

Camilo escreveu para elas: ndo porque escrevendo imaginava atrair
a si, pela seducgéo da sua arte, mulheres desconhecidas, logo ideais,
mas também porque pensava que elas eram as mais aptas a
penetrar no mundo superior dos grandes amorosos em que viviam
sofriam os seus herois. As mulheres nos seu entender, eram a parte
melhor da humanidade: ‘se as tiram de c3, isto € imundo, a vida € um
desterro, e a vaidade, o coragdo, a bravura, o talento, a gloria sdo
palavras sem significagéo’. (1982. p. 393-394)

Seguindo a sua propria linha literaria de construir novelas entre o idealismo
passional e o materialismo argentario, suas personagens femininas percorriam essa
mesma linha de divisdo. Confirmando o exposto acima, Saraiva e Lopes (1996,
p.784), resumem as figuras femininas camilianas como “uma vitima angélica ou uma
aniquiladora mulher fatal”.

Adotando esta perspectiva proposta por Saraiva e Lopes (1996), na primeira
descricdo a mulher é representada como a figura da mulher-anjo, revestida do ideal
de pureza e santidade, em consonancia ao que apregoa o movimento romantico: “a
mulher nunca devesse sair do plano super-real do sagrado do intocavel’ (SARAIVA;
LOPES, 1996. p.784).

No outro viés, avesso ao idealismo roméntico, a mulher assume uma
representagdo mais realista de si, e daquilo que a cerca, ndo se deixando levar
pelos sentimentos, e em algumas circunstancias ridicularizam o homem por portar-
se de tal forma. Em sintese, as mulheres sdo “bem mais lucidas e realistas, néo se

deixam iludir pelos sentimentos e sabem avalia-los e ao que por detras deles se
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esconde — por isso riem dos homens e da puerilidade com que as tratam” (SANTOS,
1991, p. 71).

Reafirmando este aspecto representativo na ficgdo de Camilo, Carvalho
(2003, p.391), afirma que “no romance passional de Camilo a mulher é [...] vitima
inocente do homem apaixonado e conquistador”, na outra perspectiva apresentam
os enredos que trazem “os problemas sociais e familiares vividos por homens
casados seduzidos por mulheres fatais”. Em se tratando da forma com que o autor
tras as personagens femininas:

As mulheres entdo, santas do seu altar de oficiante romantico,
Camilo parece comprazer-se agora em roja-las na rua, desgrenhadas
e desbocadas como Furias. O ser etéreo faz-se carnal, de uma
vulgaridade mais que plebeia — prostibular. Diriamos que esse é um
mundo n&o redimido, quase irredimivel, porque n&o ha luz que
penetre a espessura humana. (CHORAO, 1990, p. 55).

Vale ressaltar que, embora se construa perfis nessa espécie de oposi¢ao, ha
em Camilo uma perspicacia sutil, que por vezes, uma mesma personagem pode
transitar nesses dois extremos, levando o leitor a duvidar e refletir sobre qual lado
dos opostos as personagens se enquadram, ou numa analise mais profunda, chega-
se a nao conseguir defini-las entre duas categorias, mas como personagens
complexas e ambiguas, como a propria contradigdo da natureza humana. Como
afirma Sousa (2009, p. 72-73)

Camilo Castelo Branco recusa um modelo de construgdo da
personagem que totaliza [a mulher] angelical ou demoniacamente,
viciosa ou virtuosamente. A sua perspectiva estd calcada na
observagcdo e desenho da natureza humana, estabelecendo um
contraste entre virtudes e vicios, sem deixar, em geral, que aqueles
se sobreponham a estes e vice-versa. Outro aspecto a ser pontuado
¢ fato das personagens camilianas ndo serem apresentadas
imediatamente prontas, mas serem construidas também pela
parceria narrador/leitor [...]

De acordo com o exposto acima, uma mesma personagem pode aparecer de
maneira ambigua e com contornos que n&o se enquadram em duas categorias
especificas, ora em determinada situagao as personagens atuem como uma virgem
espiritualizada, em outras ocasides suas agdes se desnudam da primeira impressao
de idealismo, ora reveste-se como todas as mulheres mortais, vazias do
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extraordinario, agindo segundo os cédigos reais e renunciando aos padrdes ideais.
Nessa concepgdo, pode-se perceber que embora grande parte das personagens
femininas sejam construidas entre o idealismo e o materialismo e as mesmas néo
sejam dotadas de profundidade, é na leitura, que a construgdo € estabelecida, na
relagdo entre o leitor e o narrador que os perfis femininos sdo construidos.

3. PERFIS FEMININOS EM AMOR DE PERDIGAO

Amor de perdigdo é sem duvida a obra mais conhecido de Camilo Castelo
Branco, considerada uma obra-prima da literatura portuguesa, por isso alcangou
uma vasta difusdo, sendo traduzida para diversos idiomas e adaptada para a
televisdo e cinema. Na vasta produgédo camiliana, esta foi a que o notabilizou como
prolifico escritor. A referida obra foi escrita quando Camilo encontrava-se preso na
cadeia da Relagcdo do Porto em 1961, prisdo esta resultante do rapto de Ana
Placido.

A referida obra, com subtitulo Memérias de uma Familia, é baseada em um
dado biografico do tio de Camilo Castelo Branco, que na obra assume o papel de
protagonista, logo a fonte para desenvolver a narrativa consiste em um fato veridico,
embora transfigurado e enriquecido pela imaginagdo do escritor.

No final da narrativa fica claro que o herdi da sua novela possui um lago
familiar com o autor do livro. Neste sentido, sua obra mistura biografia e ficgao,
atribuindo-lhe um tom confessional, visto que o autor-narrador, ao se identificar
como sobrinho de Simao Botelho, também personagem na ficgdo, ciente da
veracidade que pretende imprimir na narragdo, assume uma postura de alter ego do
proprio personagem. Nesta perspectiva, a obra € uma digna representagdo de uma
narrativa autobiografica, conforme esclareci Vechi (1998, p.93).

O comportamento que o narrador assume diante do destino tragico
de Siméo leva a crer que Amor de Perdigdo talvez seja a mais
autobiografica das novelas camilianas. Nela, o novelista rompe as
fronteiras que separam a realidade da ficcdo; o melhor dizendo,
Camilo vale-se da ficgdo para acertar suas contas com a sociedade.
Como se sabe, também foi preso por apaixona-se.

Camilo, movido pela leitura que fizera, enquanto preso na cadeia, dos livros
de antigos assentamentos do cartério, encontra registros de um fato real e constréi
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uma narrativa de um amor tragico entre dois jovens de familias inimigas,
estruturando sua narragdo em uma introdugéo, vinte capitulos, e conclusdo. Logo na
introdugéo, o escritor ja esclarece que a trama foi construida a partir de um dado do
cartorio da cadeia:

Folheando os livros de antigos assentamentos, no cartério das
cadeias da Relagédo do Porto, li, no das entradas dos presos desde
1803 a 1805, a folhas 232, o seguinte: Simao Antonio Botelho, que
assim disse chamar-se, ser solteiro, e estudante na Universidade de
Coimbra, natural da cidade de Lisboa, e assistente na ocasido de sua
prisdo na cidade de Viseu, idade de dezoito anos|...] (AP, 1994, p.
21)

Na novela o que de fato interessa, para quem narra, € a sucessao dos fatos
que sao apresentados em cadeia e numa progressao continua, sendo assim as
peripécias dos personagens tornam-se o centro de todo o desenrolar da narrativa.
Para Vechi (1998), a sequéncia narrativa de Amor de Perdigdo traz o seguinte
esquema: inicialmente surge o desejo dos dois jovens, seguido pelo desejo de
satisfazer tal impulso, surgem em seguida os obstaculos, levando os protagonistas a
luta para consumar o desejo ante ao interdito, e por fim o desenlace tragico.
Seguindo essa estrutura as agdes narradas séo trazidas em funcdo da luta de dois
grupos antagodnicos: o grupo liderado pelo herdéi que defende os ideais nobres e
outro guiado pelos que se opdem ao herdi, representando, em suas posi¢oes, 0
poder coercitivo da sociedade.

Feitos os apontamentos acima, faz-se necessario trazer uma breve descrigao
do enredo da novela, objeto de estudo, para melhor entender como a figura feminina
estd apresentada na trama. Amor de Perdigdo é classificada como uma legitima
representagdo da novela passional, embora o proprio autor e parte dos criticos a
classifiquem como romance, o tratamento linear que se impde na narragao, afastam-
na da classificagdo da categoria romance. Mesmo que as novelas de Camilo
apresentem requisitos que o pdem também como um grande romancista, diante das
discussées de enquadramento de género, opta-se por classifica-las como novelas.

O adjetivo que marca a novela camiliana é o passionalismo, pois toda a sua
narrativa e as suas diversas agdes, tém como fio condutor, no dmbito diegético, o
amor exacerbado ou uma paixao arrebatadora que leva os personagens a agirem

com base nos sentimentos que os empurram a um destino tragico, logo, a tematica
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central € o amor e ainda que traga consigo outros aspectos importantes, o
sentimento que leva a quebra dos padrdes, regras sociais e toda a transgressao,
advém da volupia da paixdo: tudo justifica-se em nome do amor.

Amor de perdi¢gdo traz como tematica central o amor impossivel entre dois
jovens de familias rivais, Sim&do Botelho e Teresa de Albuquerque, os quais sao
vitimas do édio entre as suas familias, ocasionado por um litigio judiciario. Deste
modo, embora a narrativa aborde uma histéria de um amor tragico, apresenta
também, como elemento causador do conflito, 0 aspecto avesso ao amor: o 6dio
entre duas familias, centrado nas figuras paternas.

Neste sentido, a novela e sua trama sdo conduzidas em um paradoxo que
gera todo o desenrolar dos fatos: a representagdo do nobre sentimento do amor
entre dois jovens, contraposto e em constante luta contra o ddio, a intoleréncia e o
autoritarismo representado pelos pais, assiste-se entdo a luta de individuos para
consumar seus intentos frente as normas sociais vigentes.

Neste contexto narrativo surgem as personagens principais da novela que se
apresentam numa triade romantica, gravitando em torno do amor tragico do heroi
romantico, Siméo, e as duas figuras femininas, Teresa e Mariana. Siméo Botelho,
jovem fidalgo que inicialmente é apresentado como um individuo rebelde, mas apés
se acometido pelo amor, tem seu comportamento regenerado, aspecto tipicamente
romantico na figura do heréi.

Teresa de Albuquerque, jovem fidalga, pertencente a mesma classe social de
Simao, apesar da sua pouca idade e fragilidade, possui uma forte convicgao dos
seus designios ante ao autoritarismo do pai. No decorrer da narrativa surge a figura
de Mariana, pertencente a uma estirpe diferente da personagem Teresa. Mariana &
camponesa de classe social popular nutre um profundo amor, as vezes maternal,
por Simao.

Deste modo, as duas personagens femininas aparecem perfiladas dentro do
ideario romantico. Embora com caracteristicas que ora as unem, ora as afastam,
estdo apresentadas como mulheres tipicas do Romantismo. Sobre as figuras

femininas da ficcdo camiliana:
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A mulher confere-se sempre um papel da mais nobre dignidade
(geralmente angélica, por vezes demoniaca) - mas tal supremacia
esvazia-se, na realidade, de fundura psicoldgica, reduzindo-se a um
simbolo poético do misterioso eterno feminino, e as vezes a uma
personificagdo abstrata do espirito do sacrificio. (SARAIVA; LOPES,
1996, p. 789, grifo do autor)

Pode-se perceber que tais aspectos na representagdo dos perfis femininos
em Amor de Perdicdo sdo apresentados na obra, ja que Teresa, tipifica a heroina
romantica, um verdadeiro exemplo de protétipo da mulher anjo que se tornou
modelo no Romantismo. Enquanto Mariana, mesmo nédo sendo alvo do amor do
herdi roméntico, assume ora uma posigao essencialmente romantica, ora esvazia-se
da excepcionalidade e transfere-se para o pano do real. Neste sentido, Coelho
afirma: “Teresa e Mariana, a menina fidalga e a mulher do povo, formam um diptico,
em que pelo contraste, se acentua a delicadeza fragil da primeira e o0 desembarago
viril da segunda” (1982, p. 408). Sendo assim, as personagens, embora
pertencentes ao mesmo universo ficcional, apresentam particularidades que as

unem, mas também diferengas que atribuem certas peculiaridades a personagens.

3.1 Afidalga Teresa

Partindo da premissa de que Amor de Perdigdo se enquadra no periodo
romantico, por conseguinte nos ideais estéticos romanticos, a mesma possui tragos
do periodo no qual esta inserida. No tocante a figura feminina, os autores romanticos
apresentam a mulher quase sempre idealizada, transfigurada como anjo e um alvo
inatingivel. Seguindo essa prefiguracdo, a personagem Teresa apresenta-se
perfilada aos moldes e padrées roménticos. Como descreve Vechi (1998, p. 70), a
personagem “encarna a figura da mulher que se espiritualiza por meio do sofrimento
amoroso, assim torna-se sublime aos olhos de Simao”.

Como na novela a aventura vivida é mais importante que os perfis
psicolégicos, o narrador, embora ndo apresente Teresa com riqueza de detalhes, o
leitor pode, através da leitura, construir o perfil psicolégico da heroina roméantica. O
narrador apresenta Teresa da seguinte maneira: “menina de quinze anos, rica
herdeira, regularmente bonita e bem nascida” (AP, 1994, p.39), em outro momento,
justificando o comportamento da personagem e |he atribuindo qualidades, ela &

apresentada como uma “mulher varonil” e possuidora de “forga de carater’.
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Apesar da sua pouca idade e fragilidade fisica, visto que as mulheres da sua
época viviam restritas ao espago doméstico, a personagem apresenta
caracteristicas excepcionais que extrapolam a sua maturidade como mulher. Seu
porte varonil, ndo esta na sua capacidade fisica, mas nas suas qualidades interiores.
Sua forgca de carater vincula-se a sua obstinagcdo em obedecer aos seus ideais e
sentimentos; movida pelo amor, Teresa enfrenta, ainda que sob submissdo, a
autoridade paterna que intenta casa-la com alguém da sua estirpe familiar e social.

No trecho a seguir, Baltasar Coutinho, primo de Teresa, morgado que assume
a figura de vildo, sendo apresentado ironicamente ao leitor como “[...] um composto
de exceléncias, tinha apenas uma quebra: absoluta caréncia de brios” (AP, 1994, p.
37), pressiona a heroina romantica a unir-se a ele e assim unir as duas casas mas,

Teresa permanece firme e resoluta em nao ceder aos apelos do seu primo.

— Os nossos coragdes penso eu que estdo unidos; agora € preciso
que as nossas casas se unam. [...]

— Disse-me o que é impossivel fazer-se — respondeu ela sem
turvagdo — O primo engana-se: 0s nossos coragées nao estdo
unidos. Sou muito sua amiga, mas nunca pensei em ser sua esposa,
nem me lembrou que o primo pensasse em tal. [...]

— E com tamanha paix&o que desobedece a seu pai?

— Na&o desobedego: o coragao é mais forte que a submissa vontade
duma filha. Desobedeceria, se casasse contra a vontade de meu pai;
(AP, 1994, p. 33-34)

Diante de uma sociedade burguesa marcada pelo patriarcalismo, Teresa
deveria submeter-se a vontade do pai, sendo que o casamento assumia, nesta
época, um estatuto social e econédmico de unido, ndo de dois individuos, mais “unir
duas casas” e duas familias e os bens que envolviam tal relagao.

Neste sentido, a mulher ndo tinha autoridade propria para escolher o individuo
com o qual iria estabelecer o vinculo matrimonial, ao pai cabia tal designio. Tadeu
de Albuquerque, apresentado como um pai iracundo, que visa na relagdo da filha
com Baltazar Coutinho apenas interesses patrimoniais, ja que “seu primo Baltasar
Coutinho, de Castro-d'Aire, senhor de casa, € igualmente nobre da mesma prosapia”
(AP, 1994, p.32). O autoritario pai, sabendo da recusa da filha ao seu pretendente
escolhido, tendo sua honra paternal ferida pela insubmissao da filha, usa de seu
poder, como lider da célula familiar, para convencer a filha a casar-se “com o seu
mais proximo parente, mais sincero amigo e mais decidido guarda da sua dignidade
e fortuna”. (AP, 1994, p.34-35).
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— Vais hoje dar a mao de esposa a teu primo Baltasar, minha filha. E
preciso que te deixes cegamente levar pela méo de teu pai. Logo que
deres este passo dificil, conheceras que a tua felicidade é daquelas
que precisam ser impostas pela violéncia. Mas repara, minha querida
filha, que a violéncia dum pai € sempre amor. (AP, 1994, p.36).

Tadeu de Albuquerque, figura carregada de autoritarismo na sua maneira
déspota de lidar com a filha, ao saber que a filha, a qual almejava dar em casamento
a Baltasar Coutinho, representado como um burgués ambicioso que pretende casar-
se por mero interesse, seu pai estava decidiu a usar de seu autoritarismo. Ao saber
das afeigcbes que sua filha devota ao filho do corregedor, “Tadeu, atonito da coragem
da filha e ferido no coragéo e direitos paternais, correu ao quarto dela, disposto a
espanca-la.” (AP, 1994, p. 35), ja que aquele a quem sua filha afeigcoou-se pertence
a familia do magistrado que Ihe devota profundo rancor. Ao ser contido por Baltazar,

o orgulho do pai é arrefecido, pois, conforme o narrador:

Cuidava o velho, presungoso conhecedor do coragdo das mulheres,
que a brandura seria 0 mais seguro expediente para levar a filha ao
esquecimento daquele pueril amor a Simdo. Era maxima sua que o
amor, aos quinze anos, carece de consisténcia para sobreviver a
uma auséncia de seis meses. (AP, 1994, p. 32).

A protagonista romantica, contrariando a opinido paterna, mantém-se
resolvida a ndo abdicar dos seus sentimentos para satisfazer o orgulho paterno,
mostrando mais uma vez a sua disposigdo ante o amor que dar forgas para resistir o
autoritarismo paterno e as convengdes do casamento burgués.

De acordo com Vechi (1998, p. 63) “as personagens da novela sao planas ou
bidimensionais, carentes de profundidade, estaticas e definidas”, entretanto, a
protagonista de Amor de perdi¢do, apresentada inicialmente com apenas uma frase
de pouca profundidade, ao longo da novela, mostra-se dotada de uma certa
profundidade. Construida como “mulher varonil, tem forca de carater, orgulho
fortalecido pelo amor.” (AP, 1994, p. 36).

Notam-se tais aspectos, conforme ja apontados, pela inteligéncia,
tranquilidade e seguranga com que ela se esquiva das investidas do primo, também
na forma como se dirige ao seu pai, mesmo ante sua insubmissao passiva. Mesmo
sendo caracterizada essencialmente como uma heroina romantica, a mesma possui

tragcos que fogem do enquadramento romantico. Tal feitio pode ser mostrado quando
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Teresa, procurando controlar o génio irascivel do pai, “prometeu-lhe julgar-se morta
para todos os homens, menos para seu pai”. (AP, 1994, p. 36), logo em seguida o
narrador mostra que Teresa mentira em nome do amor.

O coragao de Teresa estava mentindo. Vao pedir sinceridade ao
coragao! Para finos entendedores, o didlogo do anterior capitulo
definiu a filha de Tadeu de Albuquerque. E mulher varonil, tem forga
de carater, orgulho fortalecido pelo amor, desapego das vulgares
apreensoes, se sao apreensodes a renuncia que uma filha fez do seu
alvedrio as imprevidentes e caprichosas vontades de seu pai. Diz
boa gente que nédo, e eu abundo sempre no voto da gente boa. Néo
sera aleive atribuir-lhe uma pouca de astucia ou hipocrisia, se
quiserem; perspicacia seria mais correto dizer. Teresa adivinha que a
lealdade tropega a cada passo na estrada real da vida, e que os
melhores fins se atingem por atalhos onde ndo cabem a franqueza e
a sinceridade. Estes ardis sdo raros na idade inexperta de Teresa;
mas a mulher do romance quase nunca é trivial, e esta de que rezam
0s meus apontamentos era distintissima. (AP, 1994, p. 36)

Pode-se perceber no enxerto acima que a personagem Teresa, age nao
apenas baseada no sentimento, embora em certo sentido o amor a impulsione agir
de tal forma, mas também mostra sua conduta pautada por valores reais. Sendo
assim, a figura dramatica na 6tica romantica, pode assumir um aspecto por vezes
realista e de uma profundidade complexa e ambigua, como apresenta o narrador
referindo-se a construgao da figura de Teresa na obra:

Nao era muito que Tadeu de Albuquerque fosse enganado em coisas
de amor e coragcdo de mulher, cujas variantes sdo tantas e téo
caprichosas, que eu nao sei se alguma maxima pode ser-nos guia, a
nao ser esta: "Em cada mulher, quatro mulheres incompreensiveis,
pensando alternadamente como se h&o de desmentir umas as
outras". Isto é o mais seguro; mas nao € infalivel. Ai esta Teresa que
parece ser unica em si. Dir-se-a que as trés da conta, que diz a
sentenga, ndo podem coexistir com a quarta aos quinze anos? (AP,
1994, p. 33)

Percebe-se que diante da autoridade paterna, “[...] as mulheres acabam por
ser igualmente vitimas das estruturas sociais burguesas, da moral vigente e da
instituicdo pervertida do casamento” (SANTOS, 1991. p. 73). Portanto, uma das
formas de lutar contra essa conjuntura coercitiva é utilizar a astucia, a hipocrisia e a
perspicacia.
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As mulheres mostram-se de facto frequentemente voluveis e
hipdcritas, mas, na realidade, e dadas as circunstancias em que séo
obrigadas a viver, provam sobretudo que séo inteligentes e ndo estéo
dispostas a suportar o jugo masculino: a esperteza e a capacidade
de dissimulagéo feminina manifestam antes de mais na necessidade
de escapar a lei opressora, que impedia a mulher, reduzida a anjo ou
a demdnio, de ser proprietaria do seu destino, do seu corpo e de seu
prazer; sao a solugdo possivel para uma situagdo impossivel.
(SANTOS, 1991. p. 73)

Apesar de Teresa mostrar-se inteligente, dissimulando seu amor e respeito ao
seu pai: “[...] respondeu, chorando, que entraria num convento, se essa era a
vontade de seu pai; porém, que se nao privasse ele de a ter em sua companhia [...]
Prometeu-lhe julgar-se morta para todos os homens, menos para seu pai’ (AP,
1994, p. 36-37) e em outra ocasido, Teresa, conhecedora da sociedade oitocentista,
movida pelo dinheiro, presume que apenas com a morte do seu pai ficaria livre para
satisfazer seu intento: “[...] ela esperava que seu velho pai falecesse para, senhora
sua, lhe dar, com o coragéo, o seu grande patriménio”. (AP, 1994, p. 30).

Diante da consténcia e fixidez do sentimento, Teresa, mantém-se em
resignacéo e obediéncia, Tadeu de Albuquerque, prefere ter a filha longe de si ou
até morta, a vé-la unir-se com a familia Botelho, ja que na visdo burguesa de
casamento, a unido matrimonial ndo se estende estritamente apenas a dois
individuos, mas a duas familias e num sentido mais amplo, € a unido entre dois
patrimoénios, por esse motivo a figura do pai impde-se com tanta rudeza a
determinacdo das vontades dos filhos. A desobediéncia a tais preceitos quase
sempre culminava com a perda de parte ou toda a heranga familiar, ou a privagao da
liberdade, resultando no enclausuramento em um convento. Esse dado € mostrado
pelo discurso autoritario do pai ao ficar ciente da persisténcia que sua filha tem,
recusando a obedecé-lo.

— Has de casar! — Quero que cases! Quero! ... Quando néo,
amaldicoada seras para sempre, Teresa! Morreras num convento!
Esta casa ira para teu primo! Nenhum infame ha de aqui pér pé nas
alcatifas de meus avos. Se és uma alma vil, ndo me pertences, ndo
és minha filha, ndo podes herdar apelidos honrosos, que foram pela
primeira vez insultados pelo pai desse miseravel que tu amas!
Maldita sejas! (AP, 1994, p. 37).

A sociedade burguesa oitocentista tinha como figura mais representativa a
autoridade paternal, as mulheres estavam restritamente ligadas ao ambiente privado
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do lar, enquanto o homem estava vinculado ao espacgo publico. Assim, confinar a
mulher no lar, consistia em uma estratégia para a manutengéo da ordem patriarcal, a
mulher s6 deixava o lar para atividades de cunho religioso, acompanhada pelo pai
ou alguém de alta honra e estima: [...] “foi Teresa chamada para ir com seu pai a
primeira missa da igreja paroquial. Vestiu-se a menina, assustada, e encontrou o
velho na antecdmara a recebé-la com muito agrado” [...] (AP, 1994, p. 37). A
renuncia do lar s6 era consumada quando o pai, proprietario dos filhos, concedesse
seus filhos a membros de um mesmo estatuto social.

Coelho (1982) aponta que um dos empecilhos para a unido dos jovens residia
no problema paterno de nao desistir de um bem que |he pertencia, como expde

abaixo:

O que determina a intransigéncia do pai da heroina (Tadeu de
Albuquerque) é a dificuldade visceral em renunciar a filha que lhe
pertence, cedendo-a a um estranho; presente que, faltando-lhe “a
docura de viver com os seus” (expressao de Levi-Strauss), “roubado”
por um intruso, caira numa soliddo que lhe ira precipitar a velhice e a
morte. [...] A alternativa do casamento com Baltazar Coutinho
afigura-se menos penosa a Tadeu de Albuquerque ndo s6 porque
nao fere a sua honra, pois se trata de uma solugdo de compromisso:
Baltazar Coutinho € seu sobrinho, Teresa ndo saira do grémio
familiar, o pai s6 parcialmente ficara sem ela. (COELHO, 1982, p.
421-422)

Um aspecto marcante em relagdo ao amor tipicamente romantico na figura da
heroina € que, embora almeje o encontro com o herdi, seus intentos sdo sempre
frustrados por situagGes inesperadas, isso ressalta o carater do amor romantico,
onde “[...] as mais profundas relagdes afectivas entre o homem e mulher nunca
devessem sair do plano supra real do sagrado, do intocavel” (SARAIVA; LOPES,
1996. p.784).

Teresa planejava encontros com Sim&o, mas 0S mesmos nunca se
concretizavam, pois sempre um acontecimento inusitado impedia o intento dos
amantes. O mais proximo que Teresa péde achegar-se de Simao foi num encontro
noturno de segundos aonde seu amado “apertou convulsamente a mao de Teresa, e
retirou-se.” (AP, 1994, p. 48). O relacionamento entre ambos inicialmente acontece
por olhares furtivos e conversas discretas pelas janelas dos quartos, “este amor era
singularmente discreto e cauteloso. Viram-se e falaram-se trés meses, sem darem

rebate a vizinhanga e nem sequer suspeitas as duas familias. (AP, 1994, p. 30).
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No decorrer da narrativa toda a comunicacgao é feita por cartas, atribuindo um
carater epistolar a narrativa. Tal fator representa a propria nogdo do amor romantico,
que ndo deve ser consumado na esfera terrena ou na ligagado carnal. O narrador
apresenta o seguinte episodio, ao descrever um possivel encontro entre os
enamorados:

Teresa nédo refletiu, respondendo a Simao que naquela noite se
festejavam os seus anos, e se reuniam em casa os parentes. Disse-
Ihe que as onze horas em ponto ela iria ao quintal e Ihe abriria a
porta. Nao esperava tanto o académico. O que ele pedia era falar-lhe
da rua para a janela do seu quarto, e receava impossivel este prazer,
que ele avaliava o maximo. Apertar-lhe a mao, sentir-lhe o halito,
abracga-la talvez, cometer a ousadia de um beijo, estas esperancas,
tdo além de suas modestas e honestas ambicdes, igualmente o
enlevavam e assustavam. (AP, 1994, p. 39)

No prosseguimento da narrativa, o pai ao saber do encontro furtivo da filha, e
da constancia e firmeza do seu sentimento, decide, como era comum na época,
enclausurar a filha no convento, espago que tinha como fungdo a educagdo
doméstica, ja que as mulheres, ao sairem da puerilidade, seriam iniciadas nos
afazeres do lar ou na fungdo de espaco coercitivo, o convento atuaria como um
ambiente de castragédo da liberdade feminina, e na visdo paterna seria um ambiente
para redimir as falhas do carater insubmisso das filhas, como mostra o discurso de
Baltazar:

— Eu prometo-lhe antes de um ano restituir-lhe curada. Um ano de
convento € um 6timo vomitério do coragdo. Nao ha nada como isso
para limpar o sarro do vicio em coragdes de meninas criadas a
discricdo. Se meu tio a obrigasse, desde menina, a uma obediéncia
cega, té-la-ia agora submissa, e ela ndo se julgaria autorizada a
escolher marido. (AP, 1994, p. 77)

Para o pai, o convento seria a solugdo perante a persisténcia com que a filha
resistia a sua autoridade; na concepcdo dele, o confinamento seria “vomitério do
coracao”, pois aquele espaco iria dissuadir sua filha de sua insubmissao. Contudo, o
que é mostrado no convento € a vivéncia de um mundo hipdcrita e maldizente, ja
que nesse espacgo havia mulheres que falavam “das paixdes do mundo como quem
as conhece por dentro e por fora” (AP, 1994, p. 36). A personagem referindo-se ao
ambiente do convento afirma:



38

[...] nem eu sei como hei de fugir deste inferno. Nao fazes ideia do
que é um convento! Se eu pudesse fazer do meu coragao sacrificio a
Deus, teria de procurar uma atmosfera menos viciosa que esta. Creio
que em toda a parte se pode orar e ser virtuosa, menos neste
convento. (AP, 1994, p. 68)

No discurso epistolar trazido pelo narrador das conversas entre os dois
amantes, percebe-se que Teresa € idealizada pelo heréi roméntico, como
preconizava a altitude romantica, travestida como santa, metaforizada na figura de
anjo, espiritualizada pelo sentimento do amor frente aos obstaculos. Tal idealizagédo
na narrativa é vista e enfatizada pelas correspondéncias epistolares que se mostram
carregadas de subjetividade, sentimentalismo, sofrimento existencial e morbidez, tal
aspecto afirma o discurso poético na idealizagdo da figura feminina. No trecho a
seguir, em uma correspondéncia, Simao exalta a pureza de Teresa com um discurso

tipico do idealismo-passional e da poesia ultrarromantica.

Achei-me homem aos dezesseis anos. Vi a virtude a luz do teu amor.
Cuidei que era santa a paixdo que absorvia todas as outras, ou as
depurava com o seu fogo sagrado. Nunca os meus pensamentos
foram denegridos por um desejo que eu ndo possa confessar alto
diante de todo o mundo. Diz tu, Teresa, se os meus labios
profanaram a pureza de teus ouvidos. Pergunta a Deus quando quis
eu fazer do meu amor o teu oprébrio. Nunca, Teresa! Nunca, o
mundo que me condenas! (AP, 1994, p. 99)

O amor romantico, como mostra o fragmento acima, esta revestido de ideais
que assumem a fungao de regenerar o carater de quem ama, Simao ao afeigoar-se
pela heroina, tem seu génio irascivel controlado, e quando age com ira, o faz em
nome do amor, ndo com a gratuidade de antes, ou seja, os valores nobres buscados
pelo herdi, justificam seu comportamento, por vezes violento. O amor que devota a
Teresa o tornou virtuoso, “[...] todo esse jogo sentimental esta inscrito numa
religiosidade roméntica que se resume na sacralizagdo do amor-paixdo. [...]
(SARAIVA; LOPES, 1996 p. 790)

No espaco de trés meses fez-se maravilhosa mudanga nos costumes
de Sim&o. Saia de casa raras vezes, ou s6, ou com a irma mais
nova, sua predileta. O campo, as arvores e 0s sitios mais sombrios e
ermos eram o seu recreio. Nas doces noites de estio demorava-se
por fora até ao repontar da alva. [...] Em casa encerrava-se no seu
quarto, e saia quando o chamavam para a mesa. Simao Botelho
amava. (AP, 1994, p. 99).
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Desde o0 momento em que o amor entre os amantes torna-se notério, toda a
atmosfera da narrativa vem permeada pela ideia da morte. No amor romantico ha
uma constante ligagéo entre o amor e a nogdo de morte, como se os dois aspectos
caminhassem juntos, ja que diante da impossibilidade da realizagdo do amor, nédo
sendo possivel realiza-lo em vida, pelas barreiras e conflitos que ndo podem ser
transpostos na esfera terrena, resta apenas uma maneira para que o amor triunfe e
se realize: a morte.

A morte é vista como a solugdo para a concretizagdo e a eternizagédo do
amor: ndo sendo possivel a realizagdo do sentimento no ambito terreno, s6 se
tornara aceitavel num campo transcendental. A morte seria nessa acepgdo a
maneira mais pura para a concretizagdo do amor. Na obra objeto de estudo, varios

trechos ressaltam a relagédo entre amor e morte:

Nao esperes nada, martir — escrevia-lhe ele. — A luta com a
desgraca é inutil, e eu ndo posso ja lutar. Foi um atroz engano o
nosso encontro. Nao temos nada neste mundo, Caminhemos ao
encontro da morte... Hd um segredo que s6 no sepulcro se sabe.
Ver-nos-emos?” [...] As palavras unicas de Teresa, em resposta
aquela carta, significativa da turbacdo do infeliz, foram estas:
"Morrerei, Simao, morrerei. (AP, 1994, p.118)

Teresa, como a grande maioria das heroinas romanticas, tem o mesmo fim,
debilitada pela fraqueza fisica, morre contemplando, sob o mirante, a partida de
Siméo ao degredo, e enquanto descia “proferia em alta voz: — "Simao, adeus até a
eternidade!" — E caiu nos bragos duma criada” (AP,1994 p.112), embora fosse forte
no ambito da alma e dos ideais, sua fragilidade fisica e sobrepujada pela morte.

3.2 A camponesa Mariana

Inicialmente, a relagcdo amorosa entre Teresa e Simdo domina a novela,
porém no decorrer da narrativa aparece a figura de Mariana, “moca de vinte e quatro
anos, formas bonitas, um rosto belo e triste.” (AP, 1994, p.42). Esta, junto com
Simao e Teresa, formara uma triade de amor romantico. Ao contrario de Teresa,
Mariana pertence a uma classe social inferior: filha de um ferrador, Jodo da Cruz, de

um extrato social campesino. Quando comparada com a fidalga, a mulher do campo
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sobrepujava Teresa, tanto em beleza quanto em maturidade, “— Esta € bem mais
bonita que a fidalga!” (AP, 1994, p.83)

Enquanto a fidalga representa a figura da mulher-anjo, delicada, detentora de
pureza e fragilidade, na representacdo de uma vitima romantica, Mariana é
caracterizada pela virilidade, embora tenha excepcionalidade de carater e se
aproxime, por vezes da idealizagdo como figura romantica de semblante
extraordinario, ele apresenta-se ao longo da narrativa como uma mulher mais real,
fugindo do padrdo puramente romantico e assim acaba assumindo valores reais de
uma mulher independente de agbes concretas.

A propria personagem, comparando-se com a fidalga, mostra sua
superioridade: enquanto Teresa possui uma forga de carater, sucumbe a sua
fraqueza fisica, ja Mariana se sobressai neste aspecto quando a mesma afirma: “[...]
a fidalga é fraquinha, e eu sou mulher do campo, vezada a todos os trabalhos; e, se
fosse preciso meter uma lanceta no brago e deixar correr o sangue até morrer, fazia-
o0 como quem o diz.” (AP, 1994, p.112). Quando é confirmada a ida de Simao ao
degredo, pelo crime de homicidio de seu algoz Baltasar, Mariana como mulher viril
se propde sustenta-lo na terra que para ele é indspita, assumindo assim, mais uma
atitude altiva, e ndo uma postura de mulher fragil. “Eu, se for por vontade do Senhor
Siméo, vou pér uma lojinha também. Vera como eu amanho a vida. Afeita ao calor
estou eu; vossa senhoria ndo esta; mas ndo ha de ter precisdo, se Deus quiser, de
andar ao tempo. ” (AP,1994, p.112).

Mariana se confrontada a Teresa, apesar da excepcionalidade de
carater que as une, é bastante diferente da fidalga, principalmente no
que concerne a visdo da realidade. A fidalga, como afirma o narrador
apresenta uma presumivel ignorancia em coisas matérias da vida,
por isso, o idealizado e o sonhado é que se colocado como objetivos
de sua vida. A filha de Jodo da Cruz, ao contrario, esta ligada a vida
pratica, se faz presente no cotidiano. (VECHI, 1998. p.70-71).

Nesta perspectiva, a jovem do campo assume uma posicdo mais realista
diante da vida, o que a afasta do modelo romantico. Suas a¢ées no decorrer da
narrativa mostram um comportamento que ndo € comum nas heroinas romanticas,
mas por vezes, 0 amor que sente pelo protagonista a torna roméantica. Assim,
Mariana “[...] é a figura mais humana e mais complexa da obra. Nao que o narrador
devasse minuciosamente os escaninhos da alma dela, a figura é mais sugerida que
definida.” (COELHO, 1982. p. 414).
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Se a fidalga tinha sua vida guiada pelo autoritarismo paterno, na escolha de
seu marido: “[...] é preciso que te deixes cegamente levar pela méo de teu pai”. (AP,
1994, p.36), Mariana, por ser mais astuta que seu proprio pai, assumia a fungéo de
controlar a maneira rustica do pai e tinha a liberdade de escolher para si 0 marido
que |Ihe fosse conveniente. No discurso de Jodo da Cruz, seu pai, vemos 0 seguinte:

— Assim ela quisesse. Maridos né&o Ihe faltam; até o alferes da casa
da Igreja a queria, se eu lhe fizesse doagédo de tudo, que pouco &,
mas ainda quatro mil cruzados bons; o caso € que a moga nao tem
querido casar, e eu, a falar a verdade, sou s6 e mais ela, e também
nao tenho grande vontade de ficar sem esta companhia, para quem
trabalho como moiro. Se nao fosse ela, fidalgo, muitas asneiras tinha
eu feito! Quando vou as feiras ou romarias, se a levo comigo, ndo
bato, nem apanho; indo sozinho, é desordem certa. A rapariga ja
conhece quando a pinga me sobe ao capacete do alambique; puxa-
me pela jaqueta, e por bons modos pde-me fora do arraial. Se
alguém chama para beber mais um quartilho, ela ndo me deixa ir, e
eu acho graga a obediéncia com que me deixo guiar pela moga, que
me pede que ndo va por alma da mae. (AP, 1994, p.60)

Quando é necessario agir para entregar correspondéncias entre os amantes,
Siméao e Teresa, Mariana mesmo devotando afei¢do ao herdi, tem uma atitude viril e
incomum de tomar uma égua e realizar tal intento, assumindo assim uma
caracteristica que mostra sua atitude ativa, e ndo uma submissdo ante os
obstaculos. No trecho a seguir, Jodo da Cruz referindo-se a sua forte personalidade

de desembaraco frente as dificuldades, afirma:

A égua partiu a galope, e o ferrador, no meio da estrada, a rever-se
na filha e na égua, dizia em soliléquio, que Simao ouvira: — Vales tu
mais, rapariga, que quantas fidalgas tem Viseu! Isto é que s&o
mulheres, e o mais é uma histéria! (AP, 1994, p.70)

Assim, Mariana e seu pai assumem uma postura mais auténtica diante da

realidade e seus discursos refletem um mundo mais real e menos ideal, como afirma
Coelho (1982. p.413) “Jodo da Cruz e Mariana pertencem a um mundo diferente, um
mundo onde 0s gestos sdo mais espontaneos, a franqueza mais rude, as falas
menos polidas e convencionais”.

Considerando mais uma vez a figura de Teresa, a heroina romantica, com
Mariana, a mulher do povo, percebe-se que o amor que ambas devotam a Simao
sdo de esferas diferentes: enquanto Teresa tem uma afeicdo que transparece na
esfera do sentimento em face ao extraterreno, Mariana tem um amor que se
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estabelece num campo terreno, real e palpavel pelo seu comportamento e suas
acbes, assim “[...] o amor que sente por Simédo esta ligado a existéncia e ndo a
transcendéncia; por isso, Mariana se comporta como mulher € ndo como anjo
idealizado em que acaba se transformando Teresa”. (VECHI, 1998, p.71).

A fidalga esperava a concretizagdo do amor apoés a morte, Mariana apds
saber que o herdi seria degredado, como forma de punigdo pelo crime cometido,
esperava que seu amor pudesse ser satisfeito, ndo na morte, mas no espaco terreno
do degredo.

Era de mulher o coracdo de Mariana. Amava, e tinha ciimes de
Teresa, ndo ciumes que se refrigeram na expansao ou no despeito,
mas infernos surdos, que ndo rompiam em labareda aos labios,
porque os olhos se abriam prontos em lagrimas para apaga-la.
Sonhava com as delicias do desterro, porque voz humana alguma
nao iria l1a gemer a cabeceira do desgragado. Se a forcassem a
resignar a sua ingléria missdo de irma daquele homem, resigna-la-ia,
dizendo: —"Ninguém Ihe adogara as penas tao desinteresseiramente
como o eu fiz". (AP, 1994, p.114)

Se Mariana apresenta, inicialmente, uma atitude real perante a vida, apds
afeicoar-se a Simdo, sua complei¢do realista € coberta por caracteristicas tipicas
das figuras femininas roménticas. Jodo da Cruz, ao falar da sua filha, ressaltando
seu desembarago diante dos homens que intentam conquista-la e de seu duro
aspecto de camponesa a descreve como: “Aquilo € d'a pele de Satanas! ”, (AP,
1994, p.102), porém Simdo ao perceber sua abnegagdo ao cuidar de seus
infortunios afirma: "Tu viras ter conosco; ser-te-emos irmaos no céu... O mais puro
anjo seras tu... se és deste mundo, irm3; se és deste mundo, Mariana..." (AP, 1994,
p.102).

A plebeia Mariana, pela fidalguia da sua alma, coloca-se no plano
dos nobres apaixonados, Teresa e Simao; enquanto Jodo da cruz é
bem real e Teresa quase apenas ideal, Mariana € ao mesmo tempo
real e ideal, tem um pé no mundo terreno e outro no mundo da
poesia. (COELHO, 1982, p. 417).

O amor que Mariana devota a Simao € impossivel por dois motivos:
inicialmente ela sabe que o sentimento que Simao nutre por Teresa € inquebravel e
depois, sua posigcao social impede a consumacao de seu afeto. Diante da situacao,
sua reagdo como mulher real, é sentir ciume de Teresa que lhe tirara aquele a quem

almejava amar, mas como mulher ideal, refreava o sentimento, meramente natural e
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humano, para dedicar-se aquele a quem ama, numa abnegag¢do que a torna um
exemplo de mulher romantica.

Como simbolo de mulher romantica, Mariana renuncia sua vida para viver em
funcdo de outrem: quando o herdi é ferido, Mariana cuidou de suas feridas; ele
precisando se comunicar com aquela que tem um sentimento que deveria ser seu,
Mariana em nome do amor, o faz; estando preso, esta lhe assiste; e por fim, quando
condenado ao degredo, ainda permanece resoluta em diminuir os sofrimentos

daquele que nunca lhe retribuira tais desejos.

Seu amor oscila entre o desejo da mulher que almeja ser
correspondida no seu sentimento e a comogdo de mae que deseja
minorar os sofrimentos do filho. Diante da impossibilidade de
concretizar o seu desejo de mulher, realizar-se na expectativa de
gozar da companhia de Simao Botelho, num estado de éxtase em
que a paixao e o amor fraternal se fundem. (VECHI, 1998, p.71).

Simédo é conhecedor da forma abnegada com que Mariana |he serve,
renunciando sua vida para lhe trazer qualquer alento diante das suas desventuras,
estando ela sempre presente como uma serva, “como se fosse teu irmao ou marido”,
(AP, 1994, p.61) enquanto ele, afirmando que apenas poderia retribuir suas agdes
com o sentimento de amizade, pois sua vida estava ligada a outra mulher, a reagao
de Mariana confirma seu espirito de sacrificio que ndo espera nada em troca, pois a

mesma tem um amor ndo interesseiro.

— Os sacrificios que Mariana tem feito e quer fazer por mim s6
podiam ter uma paga, embora mos nao faga esperando recompensa.
[...] Sabe que eu estou ligado pela vida e pela morte aquela
desgracada senhora?

— E dai? Quem lhe diz menos disso?!

— Os sentimentos do coragédo s6 os posso agradecer com amizade.
— Eu ja Ihe pedi mais alguma coisa, senhor Simao?!

— Nada me pediu, Mariana; (AP, 1994, p.112-113)

Assim como o amor transfigurou Sim&o, 0 mesmo acontece com Mariana, se
em alguns momentos representa a mulher real, apés sua afeigédo pelo protagonista,
assume uma posi¢cdo compassiva e sublime, seu amor abnegado a torna uma
personificagdo do sacrificio, simbolizando uma tipica personagem romantica. O
narrador por vezes exple esse aspecto dotando-a de uma figuragdo poética, pelo

seu amor desprendido pelo protagonista:
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O que tu sofrias, nobre coragdo de mulher pura! Se o que fazes por
esse mogo € gratiddo ao homem que salvou a vida de teu pai, que
rara virtude a tua! Se o amas, se por lhe dar alivio as dores tu
mesma |lhe desempeces o caminho por onde te ele ha de fugir para
sempre, que nome darei ao teu heroismo! Que anjo te fadou o
coragao para a santidade desse obscuro martirio?! (AP, 1994, p.70)

Outra caracteristica que a torna ainda mais romantica, além do amor que
manifesta pelo protagonista, € seu comportamento ao saber da possivel morte do
herdi, ao ficar ciente do possivel martirio, perde a sanidade, desaparecem as feigoes
de virilidade e acentua-se sua fragilidade psicoldgica. Se a morte antes era rejeitada

pela personagem, torna-se cogitada apos a provavel morte daquele a quem ama.

Veio Joao da Cruz, e a chorar se lastimou de perder a filha, porque a
via delirante a falar em forca e a pedir que a matassem primeiro.
Agudissima foi entdo a dor do académico ao compreender, como se
instantaneamente lhe fulgurasse a verdade, que Mariana o amava
até o extremo de morrer. (AP, 1994, p.88)

Por fim, Mariana apés perder o pai, vende todas as suas posses e decide ir
com Simao ao degredo, renuncia toda sua vida para estar com aquele que nunca ira
corresponder seu sentimento. Como sua vida estava firmada em ajudar a Sim&o em
seus infortunios, apds a possivel morte do protagonista, a mesma tende a ter o
mesmo fim, o que a aproxima do ideal romantico da morte, contudo, para Mariana,
ao contrario da fidalga, a morte € o fim para a existéncia de ambos. Ao ser
interpelada pelo herdi romantico sobre sua perspectiva para a vida, a mesma, ciente

do possivel fim tragico no caminho para o degredo, responde:

— Fale, minha amiga; diga qual é a sua tengao.

Mariana hesitou alguns segundos, e respondeu serenamente:

— Quando eu vir que ndo lhe sou precisa, acabo com a vida. Cuida
que eu ponho muito em me matar? Nao tenho pai, ndo tenho
ninguém, a minha vida ndo faz falta a pessoa nenhuma. O senhor
Sim&o pode viver sem mim? Paciéncia! ... Eu é que nao posso...
(AP,1994, p.113)

Assim como Teresa, Mariana tem o mesmo fim tragico, durante a viagem para
o degredo, Simao, sabedor da morte de Teresa, € acometido por uma subita febre
que em poucos dias o faz definhar, levando-o a morte. Enquanto Mariana observa

0s marinheiros prepararem o corpo de Simao para ser arremessado ao mar, entao,
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“[...] antes que o baque do cadaver se fizesse ouvir na agua, todos viram, e ninguém
ja pbéde segurar Mariana, que se atirara ao mar [...]. Viram-na, um momento,
bracejar, ndo para resistir a morte, mas para abragar-se ao cadaver de Simao (AP,
1994, p.128). O amor que os protagonistas Simao, Teresa e Mariana devotam-se,
ainda que sob perspectivas diferentes, ndo chega a consumar-se, todos sé&o
tomados pelo fim tragico da morte, que caracteriza a perspectiva romantica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo principal analisar as construgbes das figuras
femininas Teresa, a menina fidalga e Mariana, a mulher camponesa. A pesquisa, de
carater bibliografico, nos possibilitou pontuar que os perfis femininos das referidas
personagens foram construidos de acordo com a estética romantica e, por serem
construidas dentro de uma realidade ficcional que é reflexo do meio social vigente,
apresentam-se condicionadas aos aspectos sociais da sociedade burguesa
oitocentista, assim como os valores que mantinham essa conjuntura social.

Outro aspecto a ser destacado, € que embora as personagens femininas
camilianas sejam construidas numa visdo dicotdmica e polarizada entre o idealismo
passional e o materialismo, que se desdobram na constituicdo de personagens
como angélicas e/ou demoniacas, tal perspectiva reduz sua criagao artistica, ja que
sua vasta producao ficcional nos apresenta varias personalidades que fogem a esse
enquadramento, e outras que ndo se aderem a esteredtipos, que as classificam com
vitimas ou algozes.

Embora, por conceito e estrutura, a novela tenha o estigma de trazer
personagens sem muita profundidade psicoldgica e por isso sdo classificadas como
plana ou bidimensionais e ausentes de complexidade interior, tais configuragbes
tendem a obliterar a construgbes estéticas das personagens. Contudo o que
podemos perceber, ao nos deter a uma analise mais profunda nas falas dos
personagens, as mesmas sao dotadas de profundidade. Aspecto esse, também
percebido nos comentarios metaficcionais que o narrador interpée ao longo da
novela com o leitor, nos quais questiona, numa relagdo dialégica entre narrador e
leitor, as motivagbes que fazem com que as personagens se comportem por vezes

de acordo com o sentimento, ou pautadas pelo realismo de seus pensamentos.
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No tocante aos tragos tipicos das personagens femininas em Amor de
Perdigcdo, percebemos que as protagonistas Teresa e Mariana, mesmo
caracterizadas dentro do ideario romantico, apresentam agbes que fogem do
enquadramento essencialmente romantico: a perspicacia e dissimulagdo da primeira
diante dos obstaculos, ndo agindo movida apenas pelo sentimento, mas pela razéo.
Mariana, personagem mais complexa da obra, apresenta um consideravel
desembarago diante dos acontecimentos que vivencia. Em suma: as personagens
transitam entre a idealizagdo romantica e a perspectiva realista.

Sendo assim, o estudo apresenta uma relevancia cientifica, pois a mesma é
na area da literatura e exerce importdncia no meio académico, podendo,
posteriormente, contribuir para acrescentar ao amplo conhecimento cientifico um
aspecto relevante sobre o tema em questdo. O mesmo estudo pode servir para
preencher alguns espagos que envolvem a tematica ou sua produgdo podera ser
tomada como fortuna critica para possiveis estudos, ndo apenas referente a
tematica, como também a obra e autor. Nesta acepcdo, embora o estudo né&o
elucide todos os questionamentos referentes ao assunto, espera-se que essas
colocagbes e questionamentos possam instigar, no meu académico, o interesse pela
literatura, assim como pelas obras e tematicas camilianas.

No ambito social, este projeto ird acrescentar e contribuir no
entendimento das conjunturas sociais que influenciaram e continuam a influenciar a
sociedade atual, tendo em vista que os modelos sociais que permeiam a obra e sua
tematica trabalhada. Sendo assim, ha uma contribuicdo sociologica, embora o
projeto ndo seja pertencente a Sociologia, mas a sua intima ligagdo com a dialética

literatura e sociedade Ihe atribui tal funcionalidade.



47

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BRAGA, Tedfilo. As Modernas Idéias na Literatura Portuguesa. Porto: Lugan &
Genelioux, 1892.

CADERMATORI, Ligia. Periodos Literarios. Sdo Paulo: Atica, 1987.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: Estudos de teoria e historia literaria.
11. ed. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2010.

CARVALHO, Jodo Soares. Camilo Castelo Branco. In: MACHADO, Alvaro Manuel et
al. Historia da Literatura Portuguesa. 4. vol. Mem Martins: Publicages Alfa, 2003.
p. 343-394.

CASTELO BRANCO, Camilo. Amor de Perdigdo. Sao Paulo. Moderna,1994.

CHORAO, Jo&o Bigotte. Paginas Camilianas e Outros Temas Oitocentistas.
Lisboa: Guimaraes, 1990.

COELHO, Jacinto do Prado. Introdugao ao Estudo da Novela Camiliana. Vol. I.
Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1982.

FRANCHETTI, Paulo. A Ficgdo Camiliana. In; CASTELO BRANCO, Camilo.
Coragao, Cabeca e Estomago, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 09-50.

MOISES, Massaud. A Literatura Portuguesa. 33 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2005.

MOISES, Massaud. Presenga da Literatura Portuguesa. Vol. Ill. Sdo Paulo:
Difusdo Enropéia do Livro, 1967.

PAVANELO, Luciene Marie. “As heroinas pouco romanticas de Camilo, entre
lagrimas e risos”. In: Caderno de Resumo do Il Encontro Norte/Nordeste de
Professores de Literatura Portuguesa-ENPLP. Fortaleza-Ceara (UFC): abraplip,
2008.

PROENCA FILHO, Domicio. Pés-modernismo e Literatura. Sdo Paulo: Atica,
1995.

RIBEIRO, M. de A. O simbolismo da casa em Julio Dinis. Lisboa: Difel,1990.

SANTOS, Jodo Camilo dos. Aquilo a que se chama amor: as histérias por detras
das histérias que conta Camilo. Coloquio/Letras, Lisboa, n. 119, p. 60-75, jan. 1991

SARAIVA, Anténio José; LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. Porto:
Porto Editora, 1996.

SOUSA, Moizeis Sobreira de. A ficgao camiliana: a escrita em cena. 2009.
Dissertacao de Mestrado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2009.



48

VECHI, Carlos Alberto. Roteiro de Leitura: Amor de Perdi¢éo de Camilo Castelo
Branco. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998.



