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DOCUME~NTARIO COMO DISPOSITIVO DE MEMORIA E FONTE DE
INFORMACAQ: CONVERGENCIAS ENTRE ARQUIVOLOGIA, HISTORIA E
CINEMA.

Marcella de Lucena Fernandes Braga de Arajo™*!

RESUMO

Este artigo investiga as relagdes entre Arquivologia, documentdrio € memoria
entendendo a importancia do documentério como fonte de informagao e de reconstrugao
de memorias por meio das narrativas filmicas. As relacdes entre as areas podem ser
problematizadas segundo dois pontos, que servem como motivagdo deste trabalho: O
cinema age como usudrio dos acervos ao buscar documentos de arquivo que serdo
utilizados em produgdes filmicas; E o cinema como construtor de uma memoria coletiva
e documental em torno da produgdo dos filmes.

Palavras-Chave: Arquivologia. Documentario. Historia. Memoria.

1 INTRODUCAO

A imagem tem ocupado um lugar privilegiado na pesquisa, principalmente das
Ciéncias Humanas e Sociais. Neste artigo abordaremos algumas questdes relativas a
utiliza¢do do cinema, particularmente do documentdrio, para a observacdo ¢
conhecimento do Homem, na sua unidade e diversidade e nos diferentes contextos
sociais e culturais. Dirigindo a atengdo para essa area, pretendo destacar a construgdo da
memoria de uma sociedade, de uma ¢época, considerando o filme um importante
documento e como o documentério relaciona o audiovisual com a memoria e a historia.

Destacamos a importancia do documentario para esclarecer aspectos da
sociedade por vezes a margem, difusos, a fim de trazé-los para o campo do visivel e
partilha-los, ndo s6 com as pessoas filmadas, mas também com pesquisadores ¢ a
sociedade em geral, de acordo com a perspectiva de "antropologia partilhada" defendida

pelo antropologo-cineasta Jean Rouch (1995, pg.96), que afirma:

O antropologo tem a seu dispor a tUnica ferramenta — a “‘camera
participante” - que pode lhe proporcionar a oportunidade
extraordinaria de comunicar-se com o grupo estudado. (...) Sua

* Aluna de Bacharelado em Arquivologia na Universidade Estadual da Paraiba — Campus V.
E-mail: marcellabragadearaujo@gmail.com
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camera, seu gravador e seu projetor o levaram ao coracdo do
conhecimento e pela primeira vez seu trabalho ndo esta sendo julgado
por uma banca de tese mas pelo povo que ele observou. (...) Esta
técnica extraordindria do feedback (contra-dadiva audiovisual) (...)
Este tipo de pesquisa que emprega a total participagdo me parece hoje
a Unica atitude antropologica possivel moralmente e cientificamente
hoje. (Rouch, 1995: 96, trad. minha)

Os métodos e as técnicas audiovisuais trouxeram mudangas ao nivel dos
modelos conceituais, teoricos e praticos abrindo novas concepgdes de pesquisa e
possibilitando a analise da comunicagdo em suas diferentes dimensdes.

Com o cinema, o homem pode expressar o movimento tal como ele o imagina. O
cinema nasce registrando, nasce como documento, independente de género, classe ou
época, o filme é seguramente uma das mais importantes fontes historicas. Um dos eixos
principais das produgdes cinematograficas ¢ entender o documentario como documento
historico socialmente construido e também como um discurso sobre os fatos do passado,
ou mesmo de acontecimentos atuais que presenciamos em nossas vidas.

E preciso problematizar a respeito dos diferentes processos de transformagao
ocorridos na sociedade, em determinada época. E preciso ter um suporte documental e
as fontes sdo o principal instrumento que possibilitam a relagdo entre cinema e
arquivologia. No documentério estdo eventos e abordagens que pretendem lembrar um
determinado tema ou periodo, assim o documentdrio pode ser visto como “lugar de
memoria”, definido por Pierre Nora (1993, p.08), que refletiu sobre uma percepgao
historica, que encontrou na midia sua forma de prosperidade. Diante de fenomenos
como a globalizagdo e a midiatizagdo, presenciamos o fim da sociedade como memoria,
da ideologia como memoria.

O tempo transforma a sociedade distanciando-nos da memoria viva, “[...] aquela
cujas sociedades ditas primitivas, ou arcaicas, representaram o modelo e guardaram
consigo o segredo” (NORA, 1993, p.08). O que nos resta sdo apenas os vestigios, por
sua vez, a historia. (NORA, 1993, P.13) afirma que memoria e historia tém significados
distintos; memoria esta ligada a vida, constréi identidade de grupos ou individuos, que
passam por transformagdes, lembrangas e esquecimentos.

A historia seria a reconstrucdo, uma sec¢ao das areas do saber que vai tratar de
elementos ligados ao passado, uma narrativa que ¢ criada a partir da andlise de
documentos, de fontes que levam o homem do presente ter contato com elementos do

passado. Afirma também que “Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento
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que ndo hd memoria espontdnea, que ¢ preciso criar arquivos, que ¢ preciso manter
aniversarios, organizar, celebragdes [...]” (NORA,1993, p.13).

Ao analisar os varios contextos gerados a partir do uso dos arquivos enquanto
fonte de prova, de informagao e de memoria, ¢ possivel perceber uma variavel série de
relagdes mantidas entre a Arquivologia, enquanto area do conhecimento, e inlimeras
outras areas que podem ser identificadas como populares, cientificas, filosoficas ou
artisticas. Mas dentro do escopo e em torno dos conceitos a serem analisados aqui,
especialmente o de informacdo e de memoria, o que mais chama a atengao deste projeto
sdo as relagdes mantidas entre a Arquivologia, enquanto campo do conhecimento, € o
Cinema, enquanto arte ¢ fonte de informagdo, devido as relagdes entre as areas que
permitem a construcdo de memorias a partir da producdo cinematografica ou

apropriacao de informagdes por meio dos documentos de arquivo.

2 CULTURA DO DOCUMENTARIO

Pensando no documentario podemos identificd-lo como uma producdo artistica,
um filme ndo-ficcional e que se caracteriza principalmente pelo comprometimento da
exploracdo da realidade, ou uma representacao subjetiva da realidade.

Assim como a fotografia, o cinema veio como uma revelacdo. Segundo Nichols,
(2012, p.121), as pessoas nunca tinham visto imagens tdo fiéis a seus temas e nem
testemunhado movimento aparente que transportasse sensacdo tdo persuasiva de
movimento real. Nichols afirmou que a capacidade do filme de fornecer documentagao
rigorosa do que aparece diante da cadmera leva a pelo menos duas outras diregdes:
ciéncia e espetaculo. Ambas comegam no cinema primitivo, aproximadamente de 1895
a 1906, quando o cinema narrativo comeca a predominar.

Na Franga, em dezembro de 1895 foi apresentado o primeiro filme
cinematografico. Os irmdos Auguste ¢ Louis Lumiére iniciaram o grande marco do
desenvolvimento da reprodu¢do do movimento, faziam pequenos documentarios porque
filmavam o que era mais palpavel no momento, ou seja, a realidade. Para Nichols,
“Prevalecia um tom de exibicionismo, que diferia radicalmente tanto da ideia de olhar
para dentro de um mundo privado e ficticio como do material documental usado como
prova cientifica. Esse exibicionismo também difere do documentério.” (NICHOLS,
2012, p. 121)
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Se houvesse uma trajetoria linear das caracteristicas do cinema
primitivo até o documentario, seria de esperar que o documentario se
tivesse desenvolvido paralelamente ao filme de ficgdo nos primeiros
anos do século XX e ndo que alcangasse amplo reconhecimento
apenas no fim da década de 1920 e no comego da de 1930.
(NICHOLS, 2012, p. 123)

O documentario ocupa uma posigao polémica na historia e critica do cinema. Se
por um lado recorre a procedimentos proprios desse meio, preocupagdes estéticas de
enquadramento, montagem, iluminagdo, por outro lado mantém a relacdo de
proximidade com a realidade ou a realidade de fato, pois respeita um conjunto de
convengoes: registro in loco, uso de cendrios naturais, ndo diregdo de atores, imagens de
arquivo etc. Vale ressaltar que embora o segundo conjunto de convengdes acima
referido represente caracteristicas do documentario, garantindo autenticidade ao que ¢
representado, apesar de conter tragos estilisticos distintos, ndo podemos distanciar o
cinema documentério por completo do ficcional, pois ambos podem utilizar a fusdo de

estratégias e técnicas discursivas para criar um dialogo coerente com a representagao.

Inimeras produgdes de ficcao utilizam imagens ou sons documentais no sentido

de dar maior forga a narrativa. A presenca de registros historicos em filmes como

1Zelig(1983, Woody Allen), por exemplo, ndo o torna documentario. Assim, a insergao

de imagens reais em filmes ndo € condigdo Unica para assegurar o status de
documentario a uma produgdo. A utilizagdo de recursos proprios da ficgdo também nao
invalida o carater documental de um filme. Uma diferenga marcante entre o
documentario e o cinema de ficcdo € que aquele ndo poder ser escrito ou planificado de
modo equivalente a este Gltimo; o percurso para a produ¢do do documentario tem uma
liberdade que dificilmente se encontra em outro género. Um documentario ¢ construido
ao longo do processo de sua produgdo. Mesmo existindo um roteiro, o formato final

somente se define com as filmagens, a edicdo e a montagem.

Outra diferenca recai sobre o papel do sujeito filmado. De acordo com Penafria
(1999, p.109), no documentario, a perfeicdo do filme dialoga com a imperfeigao dos

"intérpretes"”, personagens reais do mundo existente. Como os didlogos ndo podem ser

! Zelig ¢ um filme norte-americano de 1983, escrito e dirigido por Woody Allen, do

género documentario. Woody Allen utilizou-se de imagens reais de cinejornais de época, e inseriu a si
mesmo e outros atores com o auxilio da técnica do chroma key. Para dar uma aparéncia auténtica as suas
cenas, Allen e o diretor de fotografia Gordon Willis utilizaram diversas técnicas, como localizar algumas
das cameras e lentes utilizadas originalmente durante os periodos mostrados no filme.
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previamente escritos € costumam ndo ser previsiveis, diz-se que um documentario ¢ o

"argumento encontrado" (Penaftria, 1999:109).

Existe uma convergéncia entre esta visdo de uma necessaria opacidade no
movimento da representagdo e o eixo ético através do qual o documentério consegue ser
pensado hoje. Assumir um campo especifico ao documentdrio seria assumir a

possibilidade de uma representagao objetiva, transparente.

O avanco da sociedade desencadeou a criagdo de elementos que tornaram mais
acessivel a troca de informagdes entre pessoas, para que varias culturas possam ser
compartilhadas. A tecnologia torna-se cada vez mais importante para o0
desenvolvimento da humanidade e um dos adventos mais importante ¢ a criagdo da
imagem em movimento, que deu origem ao cinema. O cinema documentério toma como
abordagem o mundo, engloba questdes de cunho politico, social, pessoal, sempre aborda
reflexdes referentes a existéncia humana. Segundo Bill Nichols (2007, p.30), “os
documentarios mostram aspectos ou representacdes auditivas e visuais de uma parte do
mundo historico, eles significam ou representam os pontos de vista dos individuos,
grupos e instituigdes”. (NICHOLS, 2007, p. 30)

O cinema representa contemporaneidade, ¢ um elemento de expressdo e cultura
de uma sociedade, ¢ um elemento provocador de reflexdes, criador de concepgoes.
Utilizado como meio de entretenimento ou meio cultural, o cinema documentario é um
instrumento capaz de representar a realidade, de comover, expressar sentimentos,
mostrando lugares, culturas e transmitindo historias. De acordo com Hack Neto e
Gandara (2009, p. 13.), provoca identificacdo e questdes como: seria o cinema a arte do
real? O filme prende o espectador entregue a ele para que ele se identifique com a
realidade. O cinema através do seu poder de comunicagdo se tornou popular, um meio
influente para a divulgagao de ideias e fatos, além de cultural, ¢ um produto comercial.

Desta forma, o cinema se torna um elemento da induastria cultural, termo
utilizado pelos filosofos e socidlogos alemaes Adorno e Horkheimer em 1947. A
industria cultural € o capitalismo sobre a cultura, e sendo o cinema parte dessa industria,
constroéi memorias por meio de elementos da cultura popular, atingindo o publico de
modo mais acentuado.

Para Ferro (1976, p.202), o cinema ¢ um testemunho singular de seu tempo, pois
estd fora do controle de qualquer instancia de produgdo, principalmente o Estado.

Mesmo a censura ndao consegue domina-lo. O filme, para o autor, possui uma tensao que
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lhe ¢ propria, trazendo a tona elementos que viabilizam uma andlise da sociedade
diversa da proposta pelos seus segmentos, tanto o poder constituido quanto a oposigao.

Vejamos:

“O cinema destroi a imagem do duplo que cada institui¢do, cada
individuo se tinha constituido diante da sociedade. A camara revela o
funcionamento real daquela, diz mais sobre cada um do que queria
mostrar. Ela descobre o segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as
mascaras, mostra o inverso de uma sociedade, seus “lapsus”. E mais
do que preciso para que, ap6s a hora do desprezo venha a da
desconfianga, a do temor (...). A idéia de que um gesto poderia ser
uma frase, esse olhar, um longo discurso ¢ totalmente insuportavel:
significaria que a imagem, as imagens (...) constituem a matéria de
uma outra histéoria que ndo a Historia, uma contra-analise da
sociedade”. (FERRO, 1976, p. 202)

A ditadura militar, por exemplo, influenciou na cultura e em muitos aspectos da
vida social do pais e as geracdes que participaram nos trazem esta memoria direta ou
indireta. Segundo Berger e Chaves (2009, p.32-33), durante a década de 1980, periodo
da redemocratizagdo no Brasil, o cinema documentario continua sendo produzido, no
entanto os autores, retomando o conceito de Ismail Xavier intitulado “naturalismo da
abertura”, consideram este cinema “policial-politico de cunho naturalista que se valeria
de formulas tradicionais para tratar dos anos de chumbo”. Os autores apontam os

principais nomes deste movimento:

O homem da capa preta, de Sérgio Rezende, que conta o fim do
populismo interrompido pelo golpe; Pra frente Brasil, de Reginaldo
Farias, mostra cenas de tortura enquanto o Brasil vibra com a selecdo
brasileira na copa de 1970, ¢ o documentario Que bom te ver viva traz
relatos de ex-presas politicas, que contam o que passaram na prisao.
Também pertencem ao naturalismo da abertura os filmes: Eles nao
usam black tie, de Leon Hirszman, ¢ Nunca fomos tdo felizes, de
Murilo Sales. Eles dividem a década com os documentarios Linha de
montagem, de Renato Tapajos, Cabra marcado para morrer, de
Eduardo Coutinho, Jango, de Silvio Tendler, e Céu aberto, de Joao
Batista de Andrade. (BERGER e CHAVES 2009. p 33)

Silvio Tendler é considerado um dos maiores cineastas politicos do pais. A partir
de 77, sua carreira ¢ marcada por filmes sobre a historia do pais, questdes sociais ¢ a
ditadura. Produziu mais de 40 filmes, entre eles “Os Anos JK” (1980) e Jango (1984),
lancados durante a ditadura militar e homenageados até hoje em festivais internacionais.

Podemos identificar em seus filmes algumas marcas, como o uso de imagens de arquivo
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e a utilizagdo de uma "voz narradora" que conduz seus documentédrios. Outra
caracteristica ¢ que o cineasta sempre documenta a historia recente do Brasil,
normalmente através de um personagem eleito (JK, Jango, Glauber, Milton Santos etc).

Um dos segmentos da producdo documental contemplada pelo cinema ¢ o
documentario “observativo”. Um dos seguidores desta tendéncia ¢ o diretor Luis
Barbosa, com o curta metragem “Leprosario” que mostra uma colonia formada por
pessoas atingidas pela hanseniase na cidade de Bayeux- PB. O documentario foi
construido a partir de um mosaico de imagens, imagens que ja fazem parte da memoria
coletiva, e outras, até entdo, desconhecidas. Na maior parte das vezes, as imagens
desconhecidas retratam pessoas em atividades do cotidiano, testemunhos e imagens
reais dos proprios moradores desta comunidade.

Considerando as caracteristicas dos documentérios politicos do cineasta Silvio
Tendler, e do documentario observativo do cineasta Luis Barbosa, vejamos o que Bill

Nichols diz:

“A combinagdo da paixdo pelo registro do real com um instrumento
capaz de grande fidelidade atingiu uma pureza de express@o no ato da
filmagem documental”, levando o cinema a seguir duas diregOes: o
“cinema de atra¢des”, com énfase na exibi¢do, ¢ a “documentacdo
cientifica”, com énfase na reunido de provas (NICHOLS, 2005).

Para Bill Nichols, a impressdo de autenticidade ¢ o que parece explicar o atual
fascinio pelos novos formatos que exploram a sensagdo de autenticidade documental:
“experimentamos uma forma distinta de fascinio pela oportunidade de testemunhar a
vida dos outros quando eles parecem pertencer ao mesmo mundo historico a que
pertencemos” (NICHOLS, 2005).

Esta impressdo de autenticidade se dé através do resultado pesquisas, de fontes

que a histéria e a arquivologia disponibilizam para a construgdo deste mundo historico.

3 A IMPORTANCIA DA HISTORIA E DO ARQUIVO PARA A CONSTRUCAO
DO DOCUMENTARIO.

A Historia ¢ uma secgdo das areas do saber que vai tratar de elementos ligados
ao passado, ¢ uma narrativa que ¢ criada a partir da analise de documentos, de fontes
que levam o homem do presente ter contato com elementos do passado. Fazer historia

ndo ¢ uma tarefa simples, pois o historiador ndo tem a funcdo apenas de contar historia,
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ele precisa problematizar acerca dos diferentes processos de transformagao ocorridos na
sociedade em determinada época. Do mesmo modo que ndo ha como fazer historia sem
que tenhamos um suporte documental. As fontes serdo o principal instrumento que
possibilitardo as produgdes historicas. Nos dias de hoje o pesquisador tem um leque de
possiveis fontes, como ¢ o caso do documento escrito, que de certo modo ainda ¢ um
dos principais instrumentos que permite discutir fatos historicos. Neste sentido, os
arquivos tornam-se importantes, pois ¢ nele que encontramos o acervo mais variado.

De acordo com Carlos Bacellar (2005, p.49), em “O uso e mal uso dos
arquivos”, a busca por testemunhos passados, de épocas passadas, iniciada antes mesmo
dos cursos de graduagdo, incentivou o processo de organizagdo dos primeiros arquivos
publicos. E A partir do século XIX que os acervos documentais passaram a ser
guardados.

Segundo Borges, a Historia desvenda as transformagdes sociais ocorridas ao
longo do tempo e estas sdo a esséncia da Historia, isto €, “nada permanece igual e ¢é
através do tempo que se percebe as mudangas.” (1989, p. 47).

A Historia € uma ciéncia cujo acontecimento que ¢ de sua algada ¢ aquele em
que o homem aparece, pois o objeto da historia ¢ o homem, ou “a acdo humana no
tempo e sua memoria social” (FELIX, 1998, p.18). Ela retrata os diversos niveis de
transformacgdo da sociedade e a realidade, mas ¢ necessario que existam maneiras de
obter informagdes dessa realidade. Uma dessas maneiras ¢ por meio do documento de
arquivo por ser, segundo o Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005,
p.73) o documento uma “unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o
suporte ou formato”, como “uma vez cumprida sua fun¢do administrativa, os
documentos passam a constituir fonte primaria para os estudos historicos.” (RICHTER,
GARCIA, PENNA, 1997, p. 64).

A Historia esta presente em todas as ciéncias, ¢ através dela que podemos
conhecer o desenvolvimento destas no decorrer do tempo. A Arquivologia se insere no
processo historico enquanto tal, assim como a ciéncia da historia, para construir seu
conhecimento especifico, havendo também outros aspectos que podem ser tratados na

relacdo entre as duas. Nesse sentido, Santos salienta:

A Historia e a Arquivologia, no contexto dos procedimentos
historiograficos e arquivisticos, permitem uma relacdo interdisciplinar
tematica, a partir de hipoteses de trabalho comuns, com referenciais
teoricos muito proximos e, também, a utilizacdo de arquivos,
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instrumentos de pesquisa e diversificadas fontes para a Historia.
(SANTOS, 2004, p. 7).

O arquivo para o trabalho do historiador ¢ importante e fundamental, sem o

arquivo ¢ impossivel produzir no campo da historia, pois o arquivo ¢ uma espécie de
guardido da memoria coletiva dos diferentes grupos que compdem a sociedade.
S6 que essa sociedade nao é homogénea, ¢ importante partir desse pressuposto para
entender a logica de funcionamento dos arquivos, porque cada arquivo tem uma
historia. Ele ndo foi originalmente pensado para a produgdao de documentos historicos,
mas ele se torna um guardido de uma historia e de um campo de forga que esta por tras
dele para ser explorado.

Le Goff (535-536), em “Documento ¢ Monumento”, afirma que o documento ¢
aquele que o historiador seleciona para escrever a historia € 0 monumento ¢ aquele que
a sociedade ratifica e que conserva um determinado registro. Dentro desta perspectiva, a
historia e o arquivo sdo importantes para a constru¢do do documentario, pois o Cinema
tem utilizado arquivos mais do que em qualquer outra época, € 0 cinema, coOmo usuario
dos arquivos, pode representar os documentos nos filmes, ou utilizar o arquivo como
fonte de pesquisa para a construgdo da narrativa filmica. O documento ¢ o fundamento
do pensamento historico e sem ele ndo ha historia, a importancia dos documentos esta
diretamente ligada a como o passado de onde o documento vem dialoga com o nosso
presente.

A Preservagdo da memoria de um povo ¢ fundamental para a construgdo da
identidade. Entre as diversas formas de documentar o passado, uma das manifestagdes
culturais utilizada é o cinema documentdrio. As producdes audiovisuais contribuem
para a recuperagdo do passado e constru¢do de um patrimonio, que por sua vez guarda
um determinado registro historico de relacdo da passagem do tempo e da propria
humanidade. E um objeto, um monumento que ¢ dotado de materialidade e que guarda
na sua existéncia algum registro da passagem do tempo historico, ou da passagem da
relacdo entre humanidade e o espago e das construgdes sociais e culturais. Deste modo,

exploraremos os conceitos de memoria, identidade e patrimonio.

4 MEMORIA, IDENTIDADE E PATRIMONIO
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Memoria na mitologia grega ¢ mae das musas, faz lembrar de coisas que
existiram de fato, aquilo que vocé lembra ndo ¢ inventado. A memoria ¢ a mae das
musas e inspira pintores, poetas, escritores, cineastas. A admiragao do tempo € algo que
confere uma qualidade dos documentarios, temos fatos importantes e muitas vezes nao
temos registros sistematizados. A sociedade, a civilizagdo e o ser humano precisam de
algo ancorador, ¢ ¢ nessa memoria, nesse registro, nesse arquivo, que o ser humano
pode ter algum momento de identidade, criar um ponto de referéncia.

Estabelecida essa ressalva inicial, dialogaremos com as proposicdes de Nora e
de outros autores no intuito de demonstrarmos sob que bases nos apropriamos da nog¢ao

de “lugares de memoria”, identidade e patrimonio:

(...) lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material,
simbolico e funcional, simultaneamente, mas em niveis variados.
Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito
de arquivos, s6 € lugar de memoria se a imaginagdo o investe de uma
aura simbolica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um
manual de aula, um testamento (...), sO entra na categoria se for objeto
de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo
extremo de uma significagdo simbolica, ¢ a0 mesmo tempo o recorte
material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para uma
chamada concentrada de lembranga. Os trés aspectos coexistem
sempre (Nora 1984).

Para Le Goff (1997,p.138-139), a memoria é um vinculo entre as geracdes
humanas e o “tempo histérico que as acompanha”, vinculo que possibilita que as
pessoas passem a se enxergar como ‘‘sujeitos da historia”. O autor destaca, que a
“identidade cultural de um pais, estado, cidade ou comunidade se faz com a memoria
individual e coletiva”; a partir do momento em que a sociedade se dispde a “preservar e
divulgar os seus bens culturais” da-se inicio ao processo denominado pelo autor como a
“construcao do ethos cultural e de sua cidadania” (PELEGRINI, 2006: p. 116-117).

Para Pollak (1992, p.200-212) “a construgdo da identidade se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade,
de credibilidade, e que se faz por meio da negociagao direta com outros”.

Ao entendermos patrimdnio como algo que recebemos do passado, vivenciamos
no presente e transmitimos as geragdes futuras, de acordo com Pelegrini (2007: p.3),

estamos admitindo “que o patrimdnio ¢ historicamente construido e conjuga o
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sentimento de pertencimento dos individuos a um ou mais grupos”, sentimento esse,
que acaba por assegurar uma identidade cultural.

O conceito de memoria ¢ um conceito utilizado pelos historiadores em suas
construgdes narrativas, ¢ uma forma de acessar o passado a partir de subjetividades do
presente. Enquanto a historia articula fontes e documentos criando uma narrativa, a
memoria é uma particula, uma forma de acessar este passado a partir de elementos do
presente.

RICOEUR 2007 afirma que lembrar é rememorar o que nao estd aqui, buscar
referéncia: “Certamente dissemos e repetimos que a imaginacao ¢ a memoria tinham
como trago comum a presenca do ausente” (RICOEUR 2007, p.61)

A memoria é determinante na (re) construgdo da identidade. A identidade ¢ a
construgdo do que nos tornamos. E o conjunto de conteudos que em torno deles existem
exemplos para uma reflexdo onde a historia ¢ fundamental ser lembrada, a memoria ¢
fundamental ser apresentada para formar nossas identidades.

A memoria é considerada como uma manifestacdo da vida que funda a
personalidade e o imaginario dos individuos e dos grupos. Sua for¢a ¢, a0 mesmo
tempo, sua fraqueza, porque ela dinamiza a agdo em detrimento da pesquisa ‘intratavel’
da verdade. (GAUTHIER, 1995, p.215). Penafria (2010) também compartilha dessa
ideia, j& que, para ela, todo filme é documental uma vez que o mesmo documenta algo.

Assim, somado ao ato de documentar ha também a preservacdo da memoria. A
autora denomina o registro documental como “Documentarismo”, o que denota uma
perspectiva que destaca diferentes modos de interpretar o mundo pelo cinema e no
cinema. Assim o documentarismo “diz respeito as nossas vidas, as nossas memaorias, ou
seja, ao universo humano” (PENAFRIA, 2010, p.6). Segundo Pollak (1989), mesmo
que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas as lembrancas em objetos de
memoria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para fazé-lo “donde o seu
papel € crescente na formacgdo e reorganizagdo e, portanto, no enquadramento de
memoria” (p.11). Além da formacdo da memoria, Halbwachs (2006, p.93) assinala que
as lembrangas podem, a partir desta vivéncia em grupo, ser reconstruidas ou simuladas.

Podemos criar representagdes do passado assentadas na percepcdo de outras
pessoas, no que imaginamos ter acontecido ou pela internalizacdo de representagdes de
uma memoria historica. A lembranga, de acordo com o autor, “¢ uma imagem
introduzida em outras imagens” (HALBWACHS, 2006, p. 93). E facil perceber que as

pessoas que trabalham com producdes de imagens ja se deparam hoje com um mundo
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que ja se d4 com imagem. E por meio delas, sobretudo as midiaticas, que nossa
experiéncia de mundo em grande parte se passa.

Imagem ¢ memoria, ¢ € necessaria uma técnica de registro para que ela
permaneca viva. Todos de alguma forma inspiramos e somos inspirados. Os meios nao
sdo bons nem maus, sao meios, depende do uso da imagem e a partir dela criar um
sentido, uma consciéncia. Todos temos coisas para dizer, para mostrar, a linguagem
audiovisual ¢ uma forma de expressao e, particularmente, o documentario. Isso deve
estar a disposicdo do povo como patrimdnio e construtor identidade e memoria,

tornando o documentario um objeto da arquivologia.

5 CINEMA DOCUMENTARIO COMO OBJETO DA ARQUIVOLOGIA

A inclusdo de novos sujeitos, novas fontes e outros pontos de vista de anélise
historica ¢ bem recente, ¢ foi possivel devido ao surgimento de novas correntes
historiograficas do século XX. Para Bellotto (2004, p. 298), “os novos suportes
documentais, com os quais terd de lidar o arquivista, exigem conhecimentos,
competéncias, métodos e meios de produgdo, utilizagdo e conservagao fisica especiais”.

Percebe-se que, para a autora, a capacidade de a sociedade gerar informagdes
aumentou muito, fazendo com que o arquivista esteja sempre preparado para encarar
todas as demandas. Neste sentido, Bellotto (2004, p. 301), baseada em alguns
especialistas, elenca caracteristicas essenciais e basicas ao arquivista: espera-se que o
arquivista tenha capacidade de andlise e sintese, juntamente com a aptiddo particular
para esclarecer situagdes complexas e ir ao essencial, habilidade de formular claramente
suas ideias, tanto na forma escrita quanto na verbal, [...] aptiddo para tomar decisdes
sobre questdes ligadas a memoria da sociedade [...].

A partir da década de 60, a Nova Historia da uma nova perspectiva as pesquisas,
contribuindo para o surgimento de diferentes reflexdes, abrindo o leque de abordagens,
objetos de estudos, trazendo a possibilidade de trabalhar outras fontes, além da escrita
passiveis de analise critica.

No final da década de 70, Marc Ferro, historiador francés, pensa o cinema, como
fonte possivel para analise historica. Em seu texto, O Filme: uma contra-analise da
sociedade, idealiza o filme como documento historico. Assim enfatiza Souza
(1990,p.325) ,Texto inscrito dentro do que se postulou chamar de Nova Historia,  Ferro

abandonou as formas anteriores de abordagem da historia do cinema ( a linear dos
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estudios, estrelas, diretores e filmes) para se dedicar ao estudo de uma nova forma de
documento: o filme”.

Seja qual for a fonte para pesquisa em historia: escrita, arqueologica, oral,
imagética, em especifico neste estudo, o cinema, para ter legitimidade na construgao do
saber historico, deve ser questionada pelo pesquisador. O objeto de estudo, considerado
documento, foi produzido em determinado espago, tempo e sofreu todas as influéncias
de sua época e de quem, por meio de sua subjetividade o criou, movido por intengdes,
as vezes implicitas ou explicitas expressas no documento.

Todo documentério pode servir como objeto de andlise historica, como qualquer
outro documento, ele foi produzido em determinado periodo, pela agdo humana tendo
suas intencionalidades, significados, transformando-se, portanto, num registro da
sociedade que o gerou. Variados géneros de filmes classificados como historicos,
documentdrios, cinejornais, ficcdo e outros, podem ser utilizados como objeto de
estudo. Existem varias possibilidades de leituras de cada filme, ele diz tanto quanto for
indagado.

O valor documental de um filme estd ligado a capacidade analitica do
pesquisador, sua formagdo e subjetividade. Na andlise filmica devemos observar,
segundo Marc Ferro o “visivel e o ndo visivel”. O olhar de quem analisa um filme deve
estar atento e procurar desvendar o que esta por tras, consciente ou inconscientemente,
do aparente.

A ideia de se preservarem filmes como fontes de informacdo historica e
patrimonio cultural remonta a 1898, quando o fotografo e cinegrafista polonés Boleslav
Matuschevski publicou na Franca a brochura intitulada Uma nova fonte de historia,
conforme cita Carlos Augusto Calil (1981, p.7), na qual propunha a criagdo de um
museu do filme em Paris, consolidando as bases de estudos historicos a partir de
registros cinematograficos. O filme é um suporte delicado, que demanda uma série de
cuidados especiais para a sua guarda adequada, e a auséncia de meios satisfatorios de
conservacdao ao longo da historia recente do nosso pais pode condenar o legado de
nossos antepassados ao esquecimento e ao desaparecimento total. Citando Paulo Emilio

Salles Gomes:

Se ha mais de quatrocentos e cinqiienta anos j& existisse o cinema, a
viagem de Pedro Alvares Cabral poderia ter sido objeto de um
documentario de grande interesse para nds, porém seria pouco
provavel que a partir de 1530 ainda existisse alguma copia conservada
do filme. Nao sei que interesse terd para os brasileiros do ano 2357 a
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imagem e a voz de Getulio Vargas prestando juramento a constituigao,
as passeatas de Plinio Salgado, os comicios de Luis Carlos Prestes, as
vistas do Rio, de Sdo Paulo ou da Central do Brasil, o Cangaceiro de
Lima Barreto. Mas a perspectiva para quem se ocupa da conservacdo
de filmes ¢ assegurar sua preservagdo para a posteridade (SALLES
GOMES, 1981, p.7).

A partir do século XIX, com o advento da reprodugao fotografica da realidade, a
relagdo ludica das imagens alcangcou um nivel de fidedignidade nunca antes atingido
pelos séculos de historia da arte, mesmo com todo o apuro técnico exibido nas grandes
obras da humanidade. A fotografia permitiu a0 homem registrar em um suporte o
instante, 0 momento, o fato em todos os seus detalhes e, com isso, deixar para as
geracOes futuras documentacao necessaria para analise e compreensao de uma época.
Referindo-se ao impacto gerado pelo cinema na sociedade humana como um todo,

Flavia Cesarino Costa (2005, p.17) sintetiza:

O surgimento do cinema no final do século XIX marcou o inicio de
uma era de predominancia da imagem. Os filmes desenvolveram uma
linguagem audiovisual que se tornou dominante no planeta e que foi
assimilada pela televisdo ¢ pelas midias eletronicas. O padrio de
organizagdo de imagens, sons criados pela linguagem cinematografica
tem, desde entdo, influenciado nossas maneiras de conceber e
representar o mundo, nossa subjetividade, nosso modo de vivenciar
nossas experiéncias, de armazenar conhecimento e transmitir
informagdes. (COSTA 2005, p.17)

Tradicionalmente dos arquivos sdo pensados como guardides de documentos
textuais, a documenta¢do imagética, em sua diversidade de suportes, sempre foi
entendida como um conjunto documental especial, tanto para sua conservagdo quanto
para sua organizac¢do. Essa condicdo de especial era dada mais pela fragilidade do
suporte do que pelo contetido.

Os filmes formam acervos filmograficos, essa relagdo inicia uma concep¢ao do
filme como documento (OTLET, 1937; OLIVEIRA et al., 2005). De acordo com o
Dicionario de Terminologia Arquivistica (2005, p.76), documento filmografico ¢ o
“género documental integrado por documentos que contém imagens em movimento
com ou sem som, como filmes e fitas videomagnéticas. Também chamado documento
cinematografico”. Portanto, ¢ antes de tudo realista, contém todas as aparéncias (ou
quase todas) da realidade” (p.22). Essa afirmacdo pode ser problematizada junto aos

valores dos documentos de arquivo defendidos por Duranti (1994) e por Schellenberg
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(2006), discutindo esses valores alinhados sobre como os acervos filmograficos, ao se
constituirem como arquivisticos, podem ser organizados ¢ preservados com respeito a
teoria arquivistica.

As memorias sdo reconstruidas a partir da utilizagdo e produgao de documentos
de arquivo pelo Cinema. Além das relagdes e conceitos expostos, o Cinema ¢ objeto de
estudo da Ciéncia da Informacdo (CI) por Marinho, Nascimento ¢ Pinho: Enquanto
objeto de estudo na Ciéncia da Informagao, o cinema configura-se como fonte proficua
no tocante ao debate sobre o conceito de informacdo e documento, que favorece a
discussdo a respeito das representagdes descritivas e temadticas desse recurso
informacional, uma vez que sua narrativa revela os aspectos sociopoliticos e culturais de
uma comunidade discursiva, além de registrar a memoria coletiva da mesma ¢
comunica-la por meio da produgao cinematografica.

E nesse sentido que o cinema funciona como arquivo da memoria e que pode se
tornar uma fonte de pesquisa historica, do imaginario ¢ da memoria social. “As imagens
documentam uma época, um determinado acontecimento, uma pessoa ou um pais e
representam cada vez mais a ‘memoria’ do século XX” (LANGMAN, 1986, p.31).

Pensar o documentario como arquivo ndo se trata apenas de considerar o seu
aspecto material, o suporte (seja ele a pelicula do filme ou o digital das novas midias),
mas principalmente os seus aspectos simbolicos e funcionais que estdo relacionados ao
ato de rememorar. A producdo de um documentdrio exige muita pesquisa, pois o
documentarista e sua equipe mergulham nos arquivos em busca de documentos, de
imagens indiciais, reinem registros testemunhais, elementos que agrupados em uma
determinada ordem compdem a “voz do documentario” (NICHOLS, 2005). Neste
sentido, o documentario ¢ usudrio das informagdes dos documentos de arquivo, pois os
documentarios sdo eventualmente completados pela insercdo de documentos,
testemunhos ¢ entrevistas que contribuam para a inteligibilidade do tema e da propria
obra, e produtor de documentos de arquivo, pois nos deixa registros, ¢ um produto da

sociedade que o produziu, forma acervos.

CONSIDERACOES FINAIS

No comego do século XXI, no mundo globalizado, multicultural e em rede,
numa época em que as sociedades sofrem grandes transformacdes sociais, culturais,

tecnologicas e educacionais, fendmenos acelerados de urbaniza¢do, migracdo e
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intensificagdo da diversidade cultural e da interculturalidade, ¢ fundamental que as
ciéncias e as diferentes disciplinas, particularmente as ciéncias sociais ¢ humanas,
rompam com um modelo etnocéntrico de pesquisa.

E fundamental elaborar, em cooperagido com outras disciplinas, outros saberes,
outros fatores sociais e através do recurso a outras linguagens e instrumentos e a alianga
de novos métodos e técnicas, nomeadamente etnograficos e cinematograficos, respostas
a questdes e problemas que se colocam aos individuos, aos grupos, as culturas, as
sociedades e ao conhecimento nos diferentes contextos e lugares, e promover o
desenvolvimento da pesquisa em diversas areas do conhecimento, mas especificamente
na arquivologia.

Em relag¢do a importancia do arquivo para a sociedade e para o cinema podemos
identificar que o uso da informacdo contida no acervo documental pode desvendar
mistérios e somar conhecimento. O arquivo ¢ um lugar onde se encontra a historia (seja
de um povo, de uma instituicdo ou de uma pessoa), e através € por meio dela que se
pode celebrar a memoria. O cinema documentario constitui-se em um excelente suporte
tanto para a pesquisa fundamental ou aplicada como a formacdo de diferentes éareas
disciplinares.

Tudo nos leva a concluir que os numerosos problemas levantados durante a
elaboragdo de um documentario, as reflexdes e as descobertas que esta experiéncia
suscita fazem do cinema documentario algo mais que a simples ocasido de armazenar
imagens e sons que virdo ilustrar ou completar trabalhos escritos, faz do cineasta um
usuario arquivos, faz do filme um documento de arquivo que constr6i memoria e
identidade.

E fundamental que a metodologia filmica seja integrada nas diversas ciéncias
sociais ¢ humanas, de modo a favorecer o conhecimento do homem e das suas

atividades nos diferentes contextos e culturas, através da arquivologia.

DOCUMENTARY AS EMISSION DEVICE AND SOURCE OF
INFORMATION: CONVERGENCES BETWEEN ARCHIVOLOGY AND
MOVIE THEATER

ABSTRACT

This article investigates the relations between Archivology, documentary and memory,
understanding the importance of documentary as source of information and
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reconstruction of memories through filmic narratives. The relations between the areas
can be problematized according to two points, which serve as motivation of this work:
Cinema acts as a user of the collections when searching for archival documents that will
be used in film productions; And the cinema as the constructor of a collective and
documentary memory around the production of the films

Keywords: Archivology. Documentary. History. Memory.
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