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RESUMO

Ao entender a importancia do cinema como ferramenta pedagogica, este artigo parte de uma
experiéncia didatico-pedagogica que articulou o cinema de animag¢ao com o Tema Transversal
Etica proposto pelos Parimetros Curriculares Nacionais (PCN’s). Compreendendo o vasto
repertorio de conceitos relacionados a ética, optamos por trabalhar com o conceito de
solidariedade. Nossa pesquisa ¢ uma abordagem qualitativa, com campo de investiga¢cdo na
Escola de Ensino Fundamental Nossa Senhora do Rosario, situada na Cidade de Campina
Grande — PB. O objetivo geral foi o de explorar através de uma experiéncia didatica: Como os
alunos do 6° ano compreendem o conceito de solidariedade no contexto social e em suas
relacdes interpessoais? Os objetivos especificos foram: analisar o processo de assimilagdo e
reconhecimento sobre o que ¢ ser solidario e conhecer como os alunos identificam a
solidariedade relacionando com suas vivéncias pessoais. Escolhemos o filme “Irmao Urso”
(dir. Aaron Blaise e Robert Walker, 2003) por focalizar o conceito de solidariedade,
norteando e estimulando os alunos a discutirem o tema relacionando com a sua vida pessoal.
Nosso referencial tedrico ¢ composto por Bauman (1999; 2004), no que diz respeito aos
conceitos de ética, solidariedade e afetividade; A analise do Tema Transversal dos PCN’s
(1997); em relagdo a articulagdo entre cinema e educacdo discorremos a partir de Duarte
(2002) e Napolitano (2003); a relagdo entre cinema e imagem se constituiu através de Fantin
(2009). A respeito da nossa coleta e andlise de dados seguimos a abordagem qualitativa
proposta por Mattos (2011), Marchi (2018), Godoy (1995) e Beaud e Weber (2007) enquanto
que as reflexdes sobre o professor como investigador de sua propria pratica foram comentadas
a partir de Paiva (2003). Também fez parte da nossa pesquisa a elaboracao de um projeto de
intervengdo didatico-pedagogico com instrumentos e coleta de dados, a producdo de slides e
edicao do filme para o trabalho em sala de aula, com vinte (20) alunos com idades entre onze
(11) e quatorze (14) anos. Os resultados da pesquisa apontaram que a maioria dos alunos
entende por solidariedade o ato de doar-se ao seu proximo, percebendo a solidariedade como
uma pratica de sensibilizacdo com o outro, e identificando como uma postura ndo solidaria o
pensamento individual.

Palavras-chaves: Solidariedade. Cinema de Animacdo. Tema Transversal de Etica. Ensino
Fundamental.



ABSTRACT

Understanding the importance of cinema as a pedagogical tool, this article starts with a
didactic-pedagogical experience that articulated the animated cinema with the Ethical
Transversal Theme proposed by Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN’s). Understanding
the vast repertoire of concepts related to ethics, we chose to work with the concept of
solidarity. Our research is a qualitative research, with field of investigation in Escola de
Ensino Fundamental Nossa Senhora do Rosario located in the City of Campina Grande - PB.
The general objective was to explore through a didactic experience: how do the sixth-year
students understand the concept of solidarity in the social context and in their interpersonal
relationships? The specific objectives were: to analyze the process of assimilation and
recognition of what it is to be supportive and to know how the students identify the solidarity
relating to their personal experiences. We chose the movie "Brother Bear" (2003, dir. Aaron
Blaise and Robert Walker) for focusing on the concept of solidarity, guiding and stimulating
students to discuss the topic relating to their personal life. Our theorical research is composed
of Bauman (1999; 2004), with regard to the concepts of ethics, solidarity and affectivity; The
analysis of the Transversal theme of PCN’S (1997); In relation to the articulation between
cinema and education we have been using Duarte (2002) and Napolitano (2003); The
relationship between cinema and image was constituted through Fantin (2009). Regarding our
data collection and analysis we follow the qualitative approach proposed by Mattos (2011),
Marchi (2018), Godoy (1995) and Beaud and Weber (2007) while the reflections on the
teacher as an investigator of his own practice were commented on From Paiva (2003). Also
part of our research was the elaboration of a didactic-pedagogical intervention project with
instruments and data collection, the production of slides and the edition of the film for the
work in the classroom, with twenty (20) students aged between eleven (11) and fourteen (14)
years. The results of the research pointed out that most students understand by solidarity the
act of giving themselves to their neighbor, perceiving solidarity as a practice of sensitization
to the other, and identifying as a non-solidarity posture the individual thought.

KEYWORDS: Solidarity; Animated Cinema; Transversal Theme of National Curricular
Parameters; Elementary school II.
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1. INTRODUCAO

Sabe-se que, para manter uma boa relacao de convivéncia, se faz necessario praticar os
principios éticos, principios estes moldados pela sociedade, cujas regras sdo estabelecidas e
partilhadas por todos membros de um grupo. A ética ¢ essencial para regulamentar as
relagdes pessoais e, diante disto, a escola por ser detentora de conhecimento e relagdes de
convivio, se torna uma das maiores responsaveis para se praticar esse conceito. Como o Tema
Transversal proposto pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) destaca, a ética dispde
de variados temas articulados a ela. Afim de observar essa questdo, esta monografia partiu de

uma experiéncia didatico-pedagogica de trabalho com o conceito ético de solidariedade.

O primeiro contato com a referida tematica iniciou-se a partir de um pré-projeto
elaborado a fim de atender a solicitagdo de um componente curricular, orientado pela
professora Senyra Martins Cavalcanti (DE/UEPB). Em seguida, com o ingresso como
monitora no projeto de extensdo: (PROEX/UEPB, Cota 2017-2018) “O cinema na sala de
aula: assessoria e capacitagdo para o uso didatico-pedagdgico de filmes de animagao nos anos
finais do Ensino Fundamental” e mais a formag¢ao na temética proporcionada pelo o minicurso
“Cinema de Animacao ¢ Educacdao na Perspectiva da Transversalidade do Conhecimento”,
ambos coordenados pela professora Senyra Martins Cavalcanti (DE/UEPB). Estas
experiéncias formativas motivaram a producdo de um projeto de intervengdo didatico
pedagogico e a escolha por trabalhar o conceito ético de solidariedade articulando-o com o

cinema de animagao.

O artigo tem como objetivo geral conhecer como os alunos do 6° ano compreendem o
conceito de solidariedade no contexto social e em suas relagdes interpessoais? Os objetivos
especificos foram: de analisar o processo de assimila¢do e o reconhecimento sobre o que € ser
solidario; e, conhecer como os alunos identificam a solidariedade relacionando com agdes
cotidianas. Diante disto, selecionamos como apoio metodologico o filme de animagdo “Irmao

Urso” (dir. Aaron Blaise e Robert Walker, 2003).

A pesquisa adotou a abordagem metodologica qualitativa etnografica, orientadas pela
reflexdo do professor como investigador de sua pratica pedagodgica, seguindo com a

elaboragdo de instrumentais para a coleta dos dados na forma de sequéncia didatica.

O projeto didatico-pedagogico teve como campo de investigacao a Escola Estadual de

Ensino Fundamental Nossa Senhora do Rosario na cidade de Campina Grande — PB.
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Nosso referencial tedrico ¢ composto por: Bauman (1999; 2004), no que diz respeito
aos conceitos de Etica, solidariedade e afetividade; na analise do Tema Transversal Etica dos
PCN’s (1997); em relagdo a articulacdo entre cinema e educacdo discorremos a partir de
Duarte (2002) e Napolitano (2003), e cinema e imagem a partir de Fantin (2009). A respeito
da nossa coleta e analise de dados seguimos a abordagem qualitativa proposta por Mattos
(2011), Marchi (2018), Godoy (1995) e Beaud e Weber (2007). Enquanto que, as reflexdes
sobre o professor como investigador de sua propria pratica foram comentadas a partir de
Paiva (2003). Também fez parte da nossa pesquisa a elabora¢do de um projeto de intervengao
didatico pedagogico com instrumentos para coleta de dados, a produgdo de slides e edigdo do
filme para o trabalho em sala de aula, com vinte (20) alunos com idades entre onze (11) e

quatorze (14) anos.

Quanto a sua estrutura organizacional, esta monografia, estd organizada da seguinte
forma: introdugdo, capitulo I, referencial teodrico seguindo da discussdo do conceito
solidariedade nas relacdes interpessoais a partir de Bauman, logo apos evidenciando o
conceito solidariedade através dos PCN’s. No capitulo II com a concepgao do cinema como
método educativo e o professor e a utilizagdo de filmes em sua pratica. Em seguida no
capitulo III na metodologia descrevemos os procedimentos metodologicos utilizados durante
a pesquisa e analisamos os dados coletados. Depois apresentamos as nossas consideragdes

finais. Por fim, identificaremos as referéncias.
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2. CAPITULO I - REFERENCIAL TEORICO

2.1 A solidariedade nas relagdes interpessoais

A seguir, nds vamos discutir o conceito de solidariedade, considerando que este ¢ um
dos conceitos que fazem parte do repertorio de conceitos relacionados a Etica vamos discorrer
sobre o conceito ético de solidariedade a partir de Bauman, por entender que seus estudos se

articulam teoricamente com a nossa linha de abordagem do tema.

As relagdes sociais estdo presentes em qualquer ambiente que exista mais de um
individuo. Essas relagdes sao variadas e assuem posturas diferentes dependendo do ambiente
e das pessoas que estejam presentes. No local de trabalho, ¢ fundamental manter uma postura
mais formal e priorizar uma socializa¢do profissional com as pessoas do grupo. Enquanto que,
em um ambiente com amigos intimos, pode-se manter uma conversa mais informal e nao

necessariamente se comportar da mesma maneira como no local de trabalho.

E da natureza do ser humano se relacionar. Os lagos que sdo criados dentro dos grupos
de pessoas sdo chamados de relacdes interpessoais. Esse tipo de relacdo exige um certo
cuidado: manter uma boa comunica¢do com o grupo, moldar as atitudes tomadas de acordo
com os principios éticos (respeito, solidariedade, equidade, justica e etc.), por exemplo. Os
principios éticos fazem toda a diferenca para uma boa convivéncia em grupo e sdo uns dos
caminhos que favorecem um certo tipo de relacionamento. Quanto melhores e mais positivos
forem esses lacos, maiores serao as chances de se construir boas relagdes com as pessoas de

Nnosso convivio.

A nossa sociedade estd tomando uma forma diferente em relagdo aos lagos de
interagdo pessoal. Com as famosas redes socias e as facilidades que encontramos para té-las,
esta se constituindo uma nova forma de interacao social, com isso ocorre a deterioragao dos
lagos tradicionais. De acordo com Bauman (2004), a proximidade virtual torna as relagdes
humanas mais frequentes e futeis, mais demoradas e breves. Essas conexdes sdo
excessivamente mais breves e flteis para poderem condensar-se em lacos. Os contatos
requerem menos tempo e dedicacdo para serem estabelecidos e para serem rompidos. Neste
caso, a distancia ndo € considerada um problema para se entrar em contato e entrar em contato
ndo quer dizer que voce terd obrigacdes necessariamente para com o outro. “Os espasmos da

proximidade virtual terminam, idealmente, sem sobras nem sedimentos permanentes. Ela
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pode ser encerrada, real e metaforicamente, sem nada mais que o apertar de um botdo”.

(BAUMAN, 2004, p. 59).

Bauman (2004, p. 59), ainda afirma que:

A realizagdo mais importante da proximidade virtual parece ser a separagao
entre comunicagdo e relacionamento. Diferentemente da antiquada
proximidade topografica, ela ndo exige lagos estabelecidos de antemdo nem
resulta necessariamente em seu estabelecimento. “Estar conectado” ¢ menos
custoso do que “estar engajado” — mas também consideravelmente menos
produtivo em termos de construgdo e manutencao de vinculos™.

Essa proximidade virtual chegou para ficar, e mediante os avangos da tecnologia
surgirdo novas formas para facilitar nossas relagdes virtuais. Mas vale ressaltar que,
automaticamente faz-se pensar no outro lado da moeda. O que serao das proximidades nao-
virtuais? Um dos ambientes em que esse tipo de relagdo (ndo-virtual) esta bastante presente €
no ambiente escolar, por mais que os alunos sejam adeptos das redes sociais e tenham todos

os colegas de sala de aula entre os contatos, no espago escolar a relagao serd face a face.

Segundo Bauman (2004, p. 59):

Seria tolo e irresponsavel culpar as engenhocas eletronicas pelo lento mas
constante recuo da proximidade continua, pessoal, direta, face a face,
multifacetada e multiuso. E, no entanto, a proximidade virtual ostenta
caracteristica que, no liquido mundo moderno, podem ser vistas, como boa
razdo, como vantajosas — mas que nao podem ser facilmente obtidas sob as
condigoes daquele outro téte-a-téte, ndo-virtual. Nado admira que a
proximidade virtual tenha ganhado a preferéncia e seja praticada com um
maior zelo e espontaneidade do que qualquer outra forma de contiguidade.

Mesmo que a proximidade virtual tenha ganho preferéncia, a escola deve trabalhar as
relagdes interpessoais, pois ¢ dentro do espago escolar que estes alunos se relacionam
pessoalmente. Um dos maiores desafios para a escola, nos dias atuais, estd relacionado a
convivéncia de grupo. Os alunos ndo se respeitam, consequentemente ndo respeitam os
professores ou qualquer pessoa que integre o ambiente escolar. Este tipo de atitude enfraquece
os lagos que deveriam existir em um espaco que deve prezar pela educagdo e pelo

conhecimento.
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A escola deve propor métodos para a promogdo de um convivio sauddvel entre os
alunos. O que ndo se deve praticar ¢ a acomodag¢do em achar que tudo ocorre bem, e nao
procurar possiveis solugdes para contornar as situagdes impostas, ou até mesmo de precaver
situagdes que venham a surgir em um futuro breve. Talvez, em razao disto, sdo recorrentes os
casos de bullying, falta de respeito e pensamentos individualistas entre os alunos. A escola
organizando agdes para trabalhar com a possibilidade de diminuigdo das eventualidades de
bullying, consequentemente podera fazer com que melhore o desempenho escolar dos

discentes e docentes envolvidos.

A propagagdo de uma boa convivéncia de grupo, como ja mencionado anteriormente,
requer a pratica de principios éticos. Toda e qualquer atitude em relacdo ao outro gera algum
tipo de consequéncia, cabe a nds escolher qual € o tipo de consequéncias que queremos gerar,

boas ou ruins.

Nossa sociedade estd cada vez mais violenta e individualizada, com a promog¢ao de
individuos que ndo possuem aprego e respeito a vida. A escola tem o dever de promover uma
reflexdo com os alunos sobre os valores humanos. E importante a aceitagio e a tolerdncia para
com as escolhas do outro. Assim, trabalhar com o tema respeito ¢ fundamental para incentivar
que as pessoas reconhecam que sdo diferentes, porém tem os mesmos direitos, ndo obstante
cada um possui sua identidade e carrega consigo uma historia de vida. Segundo Bauman
(1994), ¢ preciso respeitar o outro precisamente na sua alteridade, em suas preferéncias e no
seu direito de ter preferéncias. “E preciso honrar a alteridade no outro, a estranheza no
estranho, lembrando que ‘o Unico é universal’, que ser diferente ¢ o que nos faz ser
semelhantes uns aos outros e que eu s6 posso respeitar a minha propria diferenga respeitando

a diferenca dos outros”. (BAUMAN, 1994, p. 249).

A solidariedade estd inclusa nos principios éticos impostos pela sociedade, auxiliando
na formag¢do do individuo, objetivando a integragdo dos sujeitos e a harmonia das relacdes
sociais. Trabalha sobre a demonstragcdo de amor fraternal para com aqueles que necessitam.
Logo ser solidario vai além da ajuda e doagdo de bens materiais, pois revela sentimentos
profundos de compaixdo e amor ao proximo. Afinal, de que adianta ajudar sem sentir o prazer
de saber que de alguma forma pode contribuir para a vida daquela pessoa em questao? Ser
solidario € se disponibilizar para ajudar o outro sem esperar nada em troca. O ato de doar-se e
compreender o outro compartilhando pensamentos de cunho coletivo, considera que a

exclusdo de pensamentos individualistas ¢ uma virtude da solidariedade.
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E pelo direito do Outro que meu direito se coloca. “Ser responsavel pelo
Outro” e “ser responsavel por si mesmo” vém a ser a mesma coisa. Escolher
as duas coisas e escolhé-las como uma, uma so atitude indivisivel, ndo como

r

duas instancias correlatas mas separadas, é o significado de reformular a
contingéncia de sina em destino. Chamem a isso como quiserem:
Camaradagem, identificagdo imaginativa, empatia; s6 ndo podem dizer dessa
op¢ao que ela decorre de uma regra ou comando, seja na injungdo da razio,
uma norma empiricamente demonstrada pelo conhecimento que busca a
verdade, uma ordem de Deus ou um preceito legal. (BAUMAN, 1994, p.
249).

O que Bauman (1994), chama atengdo ¢ que ndo devamos ser solidarios apenas por
que a sociedade definiu isso como um ato de compaixao, ou utilizar o nome de Deus em prol
desse ato, ou até mesmo para se purificar de algo errado que venha ter cometido. Mas aplicar
a solidariedade em nossa esséncia, transmitir ajuda em todas as instancias, sejam elas
emocionais, ocupacionais, ou qualquer que sejam. A solidariedade deve estar presente em
minimas agdes, em sentimentos que confortam o outro, valorizando seu espago e sua

plenitude.

2.2 Tema transversal ética

2.2.1 A Etica como Tema Transversal dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s)

O Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) sdo documentos disponibilizados pelo
Ministério da Educa¢do (MEC) que dao suporte para os professores da educacdo basica em
nosso pais. Como parte dos PCN’s foram propostos Temas Transversais e , dentre eles, o de
Etica. A ideia de um texto curricular que oriente sobre as responsabilidades éticas e morais na
escola é nova. Em sua primeira parte, o Tema Transversal de Etica descreve os valores que
regem o exercicio do cidaddo numa sociedade democratica, defendendo também a relevancia
da escola na formacao ética dos alunos. Com isso, apresenta objetivos gerais sobre a proposta
para se trabalhar na escola. A segunda parte do TT Etica é destinada aos anos inicias do
ensino fundamental, evidenciando os contetidos relacionados a ética, fragmentando-a entre os
subtemas respeito mutuo, justica, solidariedade e dialogo, discutindo e apresentando

orientacdes didaticas.

O tema transversal €tica apresenta os significados e conceitos éticos € morais. Em seu

percurso histérico, os conceitos de ética e moral se diferenciam. A moral se caracteriza como
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conjuntos de principios, crencas, regras que orientam o comportamento dos individuos nas
diversas sociedades, enquanto que a ética como reflexdo critica sobre a moral, de acordo com
Brasil (1998, p. 49): “Pode também significar Filosofia da Moral, portanto, um pensamento
reflexivo sobre os valores € as normas que regem as condutas humanas”. Neste caso, a ética e
a moral caminhardo juntas e o objetivo deste documento em questdo ¢ proporcionar atividades

que o aluno reflita a partir dos principios sobre a sua conduta e a dos outros.

O individuo sofre influéncias dentro ¢ fora da escola, mas a maior influéncia é a
sociedade em que esta inserido. A escola ndao tem o papel de educar a crianga, mas muitos tem
apenas a escola para poder aprender sobre o que € agir com ética e ser um cidaddo. A primeira
concepgdo de escola que temos ¢ que ela se preocupe com a formacdo do intelecto do
individuo e a formagdo moral fica para um segundo plano. Essa visdo ¢ um tanto
irresponsavel: Do que adianta formar o intelecto do aluno sem da importancia para a sua
formagao de valores? A necessidade de transmitir valores morais para as criangas, desde cedo,
possibilita que as mesmas j& se reconhecam como integrantes da sociedade. De acordo com
lavelberg (2018), ¢ um desafio para a escola poder contribuir para a formagao moral e ética do
aluno. E necessario que, nos espacos educativos, se construa de maneira critica a participagio
do individuo na vida publica que o circulam, para que o mesmo tome consciéncia da
realidade, dos conflitos e interesses sociais e individuais. Neste sentido, ninguém se torna
cidaddo de uma hora para outra, a concepcao de participacdo social deve ser continuamente
construida. Para isso, existem varias formas para ensinar sobre normas, valores e atitudes que
sejam passiveis de orientar as relacdes para obtencdo de uma convivéncia justa. Desse modo,
o trabalho educacional que garante os conteudos atitudinais deve estar nas atividades

cotidianas e na participar¢ao dos objetivos de aprendizagem.

De fato, alguns poderdo pensar que a escola, por varias razdes, nunca sera
capaz de dar uma formagdo moral aceitavel e, portanto, deve absterse dessa
empreitada. Outros poderdo responder que o objetivo da escola é o de
ensinar conhecimentos acumulados pela humanidade e ndo preocupar-se
com uma formagdo mais ampla de seus alunos. Outros ainda, apesar de
simpaticos a idéia de uma educacdo moral, poderdo permanecer
desconfiados ao lembrar a malfadada tentativa de se implantar aulas de
Moral e Civica no curriculo. (BRASIL, 1998, p. 51).

Em 1969 com o Decreto da Lei 869/68, a disciplina de Educagdo Moral e Civica
(EMC) se tornou obrigatoria no curriculo escolar brasileiro, caracterizando-se pela
transmissdo dos ideais do regime autoritario ao enaltecer o nacionalismo e o civismo dos

alunos. Essa e outras disciplinas obrigatdrias da época causaram danos a formacao de toda
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uma geracdo de estudantes, pela auséncia de criticidade e o ensino era, de certa forma,
superficial. Porém, a proposta do PCN ¢ totalmente diferente das aulas de Educagdo Moral e
Civica dos anos 60. Nos TT’s dos PCN’s, a ética passard a estar presente em todas as
disciplinas, pois deve-se trabalhar a ética e a moral em todos os momentos de aprendizagem
vivenciados na escola. Como afirmamos anteriormente, a escola ndo é a detentora da
formacao social dos alunos como um todo, na medida em que as criangas sofrem influéncias
da sociedade em que vivem, bem como dos familiares ¢ dos meios de comunicagdo. Apesar
de transmitir valores e regras que contribuem para a formagao moral dos alunos, tem as suas
limitagdes. “E preciso deixar claro que ela nio deve ser considerada onipotente, tnica
instituicao social capaz de educar moralmente as novas geragdes. Também nao se pode pensar
que a escola garanta total sucesso em seu trabalho de formagao”. (BRASIL, 1998, p. 61). O
ensino de ética ¢, sem duvida, importante e precisa ser ministrado em sala de aula, respeitando

a liberdade de cada aluno, usando a razao e pensando sempre no bem comum.

A transmissdo de valores oportuniza uma boa convivéncia entre os alunos. Os
principais mediadores desses valores sdo os professores que tem participacdo efetiva na
construc¢do do projeto pedagogico da escola. Os professores precisam utilizar os seus saberes
como recurso para o bem da coletividade com quem trabalha. O professor assume a0 mesmo
tempo duas tarefas: uma delas ¢ conhecer melhor os seus alunos, tanto no que diz respeito
estritamente ao processo ensino aprendizagem quanto aos desejos, interesses, dificuldades,
experimentados por eles em suas vidas; a outra ¢ a ampliacdo do conhecimento de si mesmo.

(BRASIL 1998, p. 77).

Ao se trabalhar ética na escola, o professor deve assumir alguns propositos, de acordo

com os PCN’s:

O trabalho com a Etica tem como objetivo o reconhecimento de que as
atitudes das pessoas precisam ser pautadas por principios de respeito, justica,
solidariedade e dialogo, que devem estar expressos na agdo cotidiana da
escola. A contribuigdo da escola, e principalmente do professor, ¢
fundamental para que os alunos desenvolvam a capacidade de pautarem as
suas atitudes naqueles principios. Para tanto, € necessario que o professor
proponha situa¢des didaticas que propiciem a todos os alunos o
conhecimento ¢ a discussao critica sobre eles. (BRASIL, 1998, p. 87).

A fim de realizar o objetivo identificado, a Etica como um tema transversal precisa
estar inserida em todas as disciplinas presentes no curriculo. como Vale ressaltar que o

documento dos PCN’s trabalha com quatro (4) principios éticos que norteiam o exercicio da
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¢tica: o respeito mutuo, o didlogo, a solidariedade e a justica. Também podemos ressaltar que
esses principios se interligam, e podemos considerar que € quase inevitavel trabalhar um sem
mencionar o outro. Observando que a ética tem a importincia de possibilitar uma reflexdo por
parte dos alunos de acordo com o que estdo vivendo no seu cotidiano, contribuindo de forma
significativa na constru¢do da criticidade dos alunos. Tendo o objetivo de formar cidadaos
autonomos que tenham entendimento moral, o documento dos PCN’s apresenta uma
normatizacao de como se trabalhar com a ética e afirma que cabe a escola contribuir para essa

formacgao cidada dos alunos e alunas.
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3. CAPITULO II - CINEMA E EDUCACAO

3.1 O cinema como método educativo

Com o surgimento do cinema em 1895 pelos irmdos Louis e Auguste Lumicre, foi
possivel conhecer uma nova forma de arte que perdura até os dias de hoje, e que desde a sua
criacdo esteve associado as massas trabalhadoras. De acordo com Napolitano (2003 apud
ALMEIDA, 2001, p. 7), “o filme ¢ produzido dentro de um projeto artistico, cultural e de
mercado — um objeto de cultura para ser consumido dentro da liberdade maior ou menor do

mercado”.

Depois do seu surgimento. O uso do cinema como instrumento educacional se

constituiu de forma secundaria, sendo considerado uma ferramenta poderosa para a educagao.

Em seus estudos, Fantin (2009) considera o cinema como uma industria que produz
mercadoria e, como toda industria, seu produto tem que ser consumido por um publico para o
qual foi pensado, realizado e comercializado. Porém, a inven¢do cinematografica tem um
diferencial de produzir uma mercadoria fortemente condicionante da mentalidade de massas e
que possui um notavel potencial ideologico. Neste sentido, compreender o cinema como
industria é observar o mesmo como um todo, identificar o que acontece subjacente as obras
exibidas na sala escura, bem como toda a produgdo envolvida e os fatores socioecondmicos

que regem as produgdes artisticas.

Ao se tornar uma grande industria, a divulgacdo e exibicdo de filmes estd ocorrendo
com bastante frequéncia e de forma mididtica, ou seja, os filmes, principalmente, os de
animac¢dao chamam atencao dos meios de comunicagdo, mas precisamos ressaltar que nao
podemos entender o cinema como midia. O cinema aqui ¢ entendido como arte € ndo como

um meio de comunicagao.

Diferentemente de Fantin (2009), (Duarte (2002) apresenta outra visdo sobre o
cinema. nos relata o qudo ¢ a dificuldade de o cinema ser compreendido como arte, ao
destacar que embora seja valorizado ainda ndo ¢ reconhecido como fonte de conhecimento,
uma vez que arte ¢ conhecimento, o cinema ainda ¢ visualizado como diversdo e
entretenimento.

Duarte (2002, p. 87) afirma que:
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Imersos numa cultura que vé a produg@o audiovisual como espetaculo e
diversdo, a maioria de nés, professores, faz uso dos filmes apenas como
recurso didatico de segunda ordem, para “ilustrar” de forma ludica e
atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis.

Apesar de os proprios professores serem os construtores de uma cultura de valorizagdo
cinematografica na escola, promovendo atividades que geram exibicoes e discussdes de filme
para os alunos, como afirma Duarte (2002), os professores ainda ndo veem o cinema como
fonte de conhecimento, quando usam como meio de ilustragdo do contetido que esteja sendo
ministrado, ndo sabendo utilizar de forma devida. A exibi¢do dos filmes se tornou mais
frequente com o crescimento dos aparatos tecnologicos dentro das escolas. Entretanto, mesmo
com essa valoriza¢do, o cinema ainda ndo ¢ visto pelos meios educacionais como instrumento

de conhecimento.

Diante do seu potencial mediador de conhecimento, o cinema ingressou tardiamente
nas escolas. Porém, na atualidade, com toda a tecnologia que envolve nossa sociedade, varias
escolas prontamente garantem aparelhos tecnologicos para a sua utilizagdo. Como ja
apontamos anteriormente, a relacdo cinema e escola vem desempenhando um papel
importante na formacao cultural e na construgao de valores, resultando em uma contribuigao
riquissima para o conhecimento do aluno. Sendo assim, uma tnica obra de arte pode ajudar a
escola a articular a arte cinematografica com os contetidos curriculares. Ter um instrumento
como o cinema como apoio pedagogico pode contribuir para o desenvolvimento dos alunos e
ser uma ferramenta para os professores em sala de aula. Napolitano (2003) afirma que o
cinema proporciona a escola reencontrar a cultura, pois as caracteristicas do cinema - sendo
elas a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais - estdo presentes numa mesma obra de

arte.

Com isso, a escola precisa trabalhar de acordo com o cotidiano dos alunos, atualmente
as criangas estao acostumadas com o mundo do cinema em seu dia a dia. O uso de recursos
tecnologicos como TV’s, DVD’s, computadores e aparelhos de celular possibilita essa
acessibilidade ¢ através destes as criancas entram em contato com os filmes. No entanto, a
diferenga de assistir um filme em uma sala escura e apropriada, de tela grande, com o som
diferenciado e um ambiente que proporciona reter toda a nossa aten¢ao para o mesmo, nos faz
questionar se obteremos a mesma constru¢do de significados vendo filmes em uma televisao
na escola. Fantin (2009) relata que ao assistir um filme em casa ou na escola modifica sim a

forma de percepgao e de significado, pois envolve varidveis que as alteram. A autora (2009)
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que o contexto € outro, a atencdo dada a um filme exibido em uma TV ¢ diferente, a imagem e
principalmente o espago relacionado a sala de cinema. Porém, considera que todos os modos
de ver filmes podem ser educativos, pois a importancia esta na relagdo que se estabelece com
o filme e, havendo uma mediagdo adequada, todos os modos de apreciar filmes podem estar
inseridos num contexto formativo. Ao nosso ver, os professores precisam observar essa
questdo, pois com essa vivéncia por parte dos alunos a escola deveria articular a linguagem
cinematografica com a educagdo. Como ja foi dito anteriormente, a influéncia do cinema pode
contribuir para o desenvolvimento educacional, oferecendo suporte tanto no desempenho
escolar quanto nos conteudos propostos no curriculo, em dire¢do a formacdo de valores
morais. “O cinema ¢ um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o respeito aos
valores, crengas e visdes de mundo que orientam as praticas dos diferentes grupos sociais que
integram as sociedades complexas”. (DUARTE, 2009, p. 90).

Utilizar filmes como apoio pedagdgico permite evidenciar os aspectos culturais,
historicos, literarios e politicos, proporcionando uma visdo integral do cinema enquanto
instrumento educacional. Com isso, pode o cinema auxiliar no processo de ensino-
aprendizagem uma vez que se torna mais facil, tanto para uma crianga quanto para um adulto,
através das representacdes de imagens construir significados articulando os contetidos com a
obra. Com isso a utilizacdo do cinema na educacdo aproxima a escola da cultura, com mais

inovagdes e tematicas de reflexao.

3.2 O professor e a utilizagdo de filmes em sua pratica

Neste processo de conectividade entre o cinema e a escola, vale ressaltar que, o
cinema possibilita a constru¢do do imagindrio da crianga, pela associacao das imagens do
filme com as experiéncias da realidade em que se encontram. Fantin (2009) afirma que o
filme desperta o interesse e as imagens animam significados articulados a historia,
mobilizando sentimentos e emogdes, gerando ideias e pensamentos €, com esses aspectos

expressivos, o cinema atua no imaginario infantil.

A facilidade de ver filmes hoje em dia propicia aos alunos a relacionar o que estdo
aprendendo com algo assistido em qualquer outro lugar fora da escola, at¢ mesmo porque
assistir filmes ¢ também outra forma de ler, muitas vezes podemos ler um livro na sua
materialidade fisica e assistir ao filme “ler” no filme o que falta ou excede no livro. Com essa

acessibilidade na vida das criancas os professores encaram os filmes como estratégia e
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ferramenta para o ensino-aprendizagem. Porém muitos ainda ndo dominam a forma correta de

como se trabalhar com o cinema em sala de aula.

Como afirma Duarte (2002, p. 95):

Insisto em que o uso do cinema com fins pedagogicos exige que se conheca
pelo menos um pouco de historia e teoria do cinema (...) seria bom que os
professores tivessem nogdes basicas de cinema e audiovisual em sua
formag@o. Seria bom que a videoteca (ou laboratério de multimidia)
estivesse incluida entre os equipamentos necessarios para o funcionamento
das institui¢des de ensino.

Os professores como mediadores precisam entender a importancia de se conhecer o
cinema como método de ensino. Quando Napolitano (2003) diz que a escola posicionando o
professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além do puro lazer,
estabelecendo a relagdo entre razao ¢ emocao de forma mais direcionada incentivando o aluno
a se tornar um espectador mais exigente e critico, propondo relagdes de contetido/linguagem
do filme com conteudo escolar. Essa conexdo entre professor e aluno evidencia a importancia
do educador e nos permite entender que o professor € o elemento de articulagdo entre o aluno
e o filme, € o que vai o direciona-lo para uma reflexao critica. Duarte (2002) fez uma critica
como mencionamos anteriormente, com relacdo ao uso do cinema por professores que
desconhecem o seu real sentido. Duarte (2002) afirma que a maioria dos professores utiliza os
filmes como recurso de segunda ordem, apenas para ilustrar ou para passar o tempo, mesmo

que de forma completamente descomprometida.

De acordo com Napolitano (2003) quando, escolhe um filme para incluir nas
atividades escolares, o professor deve ter o cuidado de levar em conta o problema da
adequacdo e da abordagem por meio de reflexdo prévia sobre os objetivos gerais e
especificos. E importante conhecer os limites e as possibilidades técnicas antes de planejar as
atividades didatico-pedagogicas com cinema, como também se faz necessario refletir sobre o
publico-alvo, conhecendo e mapeando a faixa etaria, o nivel de aprendizagem, o repertorio
cultural mais amplo e a cultura visual, respeitando assim os valores culturais, religiosos e
morais dos alunos. E, assim, articular o filme com o curriculo e o conteudo discutido, com as

habilidades desejadas e com os conceitos.

O exercicio de analisar filmes decorre da atividade de interligar sistemas significativos

do filme com sistemas significativos contidos na sociedade, a compreensao de tematicas para
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serem trabalhadas de acordo com as caracteristicas do filme. Segundo Duarte (2002), a
apreciagdo de filmes requer gosto pela obra e entender o contexto em que foi produzida,
dispondo de instrumento para avaliacdo, criticidade e identificacdo daquilo que pode ser tido

como elemento de reflexao. Duarte (2002, p. 89), ainda enfatiza que:

Para isso ¢ preciso ter acesso a diferentes tipos de filmes, de diferentes
cinematografias, em um ambiente em que essa pratica seja compartilhada e
valorizada (...) os filmes “funcionam” como porta de acesso a conhecimentos
e informagdes que ndo se esgotam neles.

Os professores devem buscar conhecimentos aprofundados sobre essa arte para uso no
processo de ensino/aprendizagem. Duarte (2002), destaca que ¢ sempre um novo mundo,
construido na e pela linguagem cinematografica, que se abre para ndés quando nos dispomos a

olhar filmes como fonte de conhecimento e de informacao.
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4. CAPITULO III - METODOLOGIA E ANALISE DOS DADOS

4.1 O professor como investigador da sua pratica

A qualidade pratica do profissional docente em fun¢do do que requer o trabalho
educativo trata-se de um conjunto de atitudes que contribuem, de certa forma, para a
particularidade do ser professor. O uso do conhecimento unindo com atitudes e valores dao
dando corpo para a formagdo do professor. Com base nesse posicionamento, cabe destacar
que o processo de formagao docente de acordo com Paiva (2003), a forma inicial ¢ uma base
precedente ao exercicio da pratica docente. A formacao pessoal e profissional que perdura ao
longo de sua profissdo ¢ a formacdo continuada. A formacdo continuada considera a
preparacdo do professor na a¢do de sua pratica como sujeito que reflete sobre as atividades

que realiza no seu cotidiano.

O professor como agente reflexivo instantaneamente se torna um professor
pesquisador que usa sua pratica como meio de investigacdao. Refletir acerca das atividades
e/ou problemas que ocorrem em sala de aula com alunos possibilita a capacidade de idealizar
novas visdes para compreender e transformar considerando os fins a serem atingidos. Ao se
reconhecer como um professor pesquisador, o professor se torna capaz de encontrar ou
construir novas explicacdes para os problemas que surgem no cotidiano. Com isso, se capacita
e acredita em seu potencial, observando tudo “com outros olhos”, fazendo reflexdes sobre sua

a pratica e se moldando de acordo com as estratégias criadas.

Conforme afirma Paiva (2003, p. 54):

A reflexdo € entendida como um modo de conexdo entre o conhecimento ¢ a
acdo nos contextos praticos. Podemos compreender que o ensino dentro de
uma acdo reflexiva propicia uma visdo otimista dos professores e ¢ de
grande aceitagdo no universo educacional.

O professor que esta disposto a encarar a sua pratica pedagdgica de sala de aula como
local de investigagdo, torna consequentemente seu trabalho mais reconhecido ao estabelecer
uma conexdo entre o conhecimento e a agdo, possibilita ao professor um progresso em sua

pratica pedagbgica.

4.2 A abordagem da pesquisa, coleta e organizacdo dos dados
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Nossa pesquisa se configura como uma abordagem qualitativa e etnografica, com o
objetivo de focalizar no objeto analisado, compreendendo as suas particularidades e
estudando as suas experiéncias individuais. Para fundamentar nosso trabalho utilizamos os

conceitos de Marchi (2018), e Mattos (2011), Godoy (1995) e Beaud e Weber (2007).

A abordagem de pesquisa qualitativa ¢ um dos melhores métodos a seguir para a
obtencdo de dados ao analisar as relagdes pessoais. Na busca de estudar os fatos que
envolvem os seres humanos e as suas complexas relagdes sociais, que predominam em
variados ambientes, utilizamos o caminho da etnografia. Apesar de empregada na
antropologia no estudo com populagdes primitivas, a etnografia pode ser explorada em outras
areas do conhecimento, principalmente na educacdo. De acordo com Godoy (1995, p. 28), “a
etnografia abrange a descri¢do dos eventos que ocorrem na vida de um grupo (com especial
atencdo para as estruturas sociais € o comportamento dos individuos quanto membros do

grupo) e a interpretagdo dos significados desses eventos para a cultura do grupo”.

A etnografia compreende um trabalho minucioso e detalhado, uma descricdo densa
que, de acordo com Mattos (2011), ¢ uma de suas maiores preocupagdes, sendo necessario
que essa descricdo seja a mais completa possivel, pela analise do objeto estudado como um
todo. “A etnografia ¢ a escrita do visivel. A descricao etnografica depende das qualidades de
observacdo, da sensibilidade do outro, do conhecimento sobre o contexto estudado, da

inteligéncia e da imaginagao cientifica do etnégrafo”. (MATTOS, 2011).

A observagao ¢ de fundamental importancia para a pesquisa etnografica como também
o diario de campo. Anotar o que ocorre durante a observacao torna a pesquisa mais densa e
rica. Beaud e Weber (2007) afirmam que o essencial da observa¢do de uma interagdo pessoal
¢ ter a decisdo de anotar, mesmo que ndo parega ter tanta relevancia. “Vale mais anotar
demais e depois jogar fora notas sem interesse do que deixar de anotar algo que poderia vir a

ser decisivo para a sua andlise”. (BEAUD E WEBER, 2007, p. 109).

A presente pesquisa foi realizada na Escola Estadual de Ensino Fundamental Nossa
Senhora do Rosario, na Cidade de Campina Grande — PB, na sala de aula do 6° ano F.
Participaram da pesquisa vinte (20) alunos com idades entre onze (11) e quatorze (14) anos.
Foram elaborados dois (2) instrumentais para coleta de dados com o objetivo de explorar o

conceito de solidariedade no contexto social e nas relagdes interpessoais.

Antes da aplicagao do projeto de intervengdo didatico-pedagogico foi feito todo um

planejamento, a escolha da tematica de acordo com os temas transversais propostos nos
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documentos dos PCN’s, e a escolha de um filme que pode ser utilizado para se trabalhar com
a tematica escolhida, e assim alcangcarmos o objetivo de explorar o conceito de solidariedade
no contexto social e nas relagdes interpessoais. Fomos direcionados a analisamos o filme e
observamos as cenas que poderiam gerar topicos de discussdes para ser debatidos em sala de

aula com os alunos.

Para coletar os dados necessarios para compor a investigacdo contamos como aporte
principal o filme “Irmao Urso” cujo contetido animou as discussdes para a investigagdo sobre

o conceito de solidariedade com os alunos.

A primeira estratégia de coleta de dados realizada apos a exibi¢dao do filme “Irmao
Urso” dir. Aaron Blaise e Robert Walker, 2003) consistiu em uma conversa informal sobre: “
O que os alunos entendiam como solidariedade?” Apds esse momento, retomamos cenas do
filme para dar continuidade a conversa estabelecendo conexao das imagens com a realidade
em que os alunos se encontram. A segunda estratégia para a coleta de dados realizada
compreendia na observagdo de uma cena retirada do filme e pela solicitagdo de que

comentassem o que aquela cena estava expondo.

Na analise de dados, optamos pela preservagdo do anonimato dos alunos utilizando
nomes ficticios, porém mantivemos o mesmo sexo e idade, fizemos o mesmo procedimento,

com as atividades realizadas.

4.3 Campo de investigagao

O campo de pesquisa utilizado foi a escola Escola Estadual de Ensino Fundamental.
Nossa Senhora do Rosario, situada na Cidade de Campina Grande - PB. O acesso a sala de
aula foi possivel em virtude de que era monitora no do Projeto de Extensao “Cinema na sala
de aula: assessoria e capacitacdo do uso didatico-pedagogico de filmes de animacdo no anos
finais do Ensino Fundamental”, desenvolvido na escola referida. A Escola localiza-se
na Praca do Rosario, S/N, no Bairro da Prata em Campina Grande — PB e foi criada por
iniciativa do Governo do Estado José Américo de Almeida, gestdo do paroco Cristovao
Ribeiro da Fonseca, através da Lei n°® 700 de 14/12/54. Pertence a 3° Geréncia de Ensino, da
Secretaria Estadual e visa atender aos alunos do ensino fundamental II (do 6°ano ao 9° ano)
nos turnos manhi e tarde. E uma instituicio publica, com autonomia didatica, técnica e que

tem como finalidade proporcionar ao educando a formagdo necessaria, desenvolvendo suas
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potencialidades através da vivéncia de atividades cientificas, tecnologicas, culturais e sociais,
que lhe possibilite tornar-se cidaddo livre, com consciéncia critica e capaz de exercer seu

papel de agente transformador da sociedade.

A Escola se encontra em um local acessivel ao lado de uma igreja catolica (Nossa
Senhora de Rosario) bastante conhecida em toda a cidade. As ruas que ddo acesso a Escola
sdo todas asfaltadas, com vias que recebem rotas de transporte publico coletivo. Em suas
proximidades, existem varios estabelecimentos comerciais. Por ser considerada uma regido
central abrange lojas, drograrias, lanchonetes, clinicas, hospitais e a conhecida Feira da Prata,

que na Cidade de Campina Grande - PB ¢ um importante comércio local.

A Escola funciona em dois turnos pela manha das 7h as 11:30, a tarde das 13h as
17:30. As turmas da manha e da tarde compreendem do 6° ao 9° ano. A estrutura fisica da
Escola ¢ bem conservada e organizada, porém com espago fisico pequeno para a quantidade
de alunos matriculados. Sentimos falta de um refeitorio, de uma quadra e até mesmo de um
espaco de lazer para os alunos, quando visitamos a Escola para o desenvolvimento de

atividades de extensao.

Inicialmente, foi feito o reconhecimento da Escola, das salas de aula e da rotina,
analisando as turmas, o contexto social dos alunos ¢ as a¢des do cotidiano dentro da sala de
aula. A turma selecionada para a execugao do projeto foi o 6° ano F pela sua adequagdo com a
tematica do projeto, no que diz respeito a sua faixa-etaria. Em relacdo ao nivel
socioeconomico, a maioria dos alunos sdo de classe baixa ou classe média baixa, as idades
oscilam entre onze (11) a quatorze (14) anos. Em uma pequena pesquisa realizada com os
alunos, foi possivel perceber que poucos sdo envolvidos com o mundo da leitura, haja vista

que em uma sala de vinte (20) alunos apenas quatro (4) sdo leitores ativos.

4.4 Analise dos dados

O projeto de intervengdo didatico-pedagogico foi executado nos dias 20 e 27 do més
de abril de 2018, na Escola Estadual de Ensino Fundamental Nossa Senhora do Rosario com
os alunos do 6° ano F do Ensino Fundamental II. Ao abordar o conceito de solidariedade do
Tema Transversal Etica dos PCN’s, explanando e articulando com o cinema de animagdo. O
intuito do projeto foi utilizar o filme como instrumento pedagdgico para a construgdo de
significados, estimulando os alunos a discutirem o tema pelo processo de auto identificagdo

com OS personagens.
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Para a execu¢do do projeto foram ministradas quatro (4) aulas em duas semanas de
trabalho. As aulas na turma do 6° ano F foram as 5* ¢ 6* aulas com duracao entre 16h15 as
17h30, as sextas-feiras. O filme selecionado tem a duracdo de 1h20, com edi¢ao foi reduzido
para 45 mim, sem comprometimento para a concretizagdo dos objetivos do projeto. Como
recursos didaticos, utilizamos uma TV e um aparelho de DVD que foram instalados na

propria sala de aula.

No primeiro dia da coleta de dados utilizamos como apoio o filme “Irmdo Urso”
(2003, dir. Aaron Blaise e Robert Walker). Antecedendo a exibi¢do do filme, dialogamos a
partir da tematica que estava sendo proposta com os alunos. Em uma conversa informal,
discutimos sobre a relevancia das questdes éticas para uma melhor convivéncia entre as
relacdes interpessoais, identificando o valor da solidariedade e compreendendo a importancia
em se colocar no lugar do outro. Chamamos atengao para que os alunos observassem as cenas

do filme, considerando os pontos que abordamos.

Estavam presentes dezessete (17) alunos do 6 ano F. Dentre eles, oito (8) conheciam o
filme “Irmao Urso” e haviam assistido a0 menos uma vez. Alguns dos alunos que ja tinham
esse conhecimento prévio sobre o longa-metragem, relataram que apos a discussdo sobre o
tema que seria trabalhado ndo tinham a percepcdo que o filme tratava sobre o conceito de
solidariedade. Alguns dos relatos foram: “Nossa! Nunca pensei que esse filme falava disso”’;
“Mas o homem mata o urso. Onde tem solidariedade ai?”. A partir disso, ficaram dispostos a
rever o filme e observar onde se encontrava o conceito de solidariedade. O restante da turma
também demonstrou interesse em conhecer o filme. Apresentamos o layout da capa do DVD,
falamos que o filme “Irmdo Urso” da Disney, foi langado no Brasil em 12 de dezembro de
2003 e recebeu uma indicagdo para o Oscar em 2004 nos Estados Unidos na categoria de
melhor filme de animagdo. Em seu enredo, conta uma histoéria que comega ha 10.000 anos, no
fim da Era Glacial, com trés irmdos indigenas Sitka, Denahi e Kenai que viviam em uma
aldeia. A aventura come¢a quando o cacula, Kenai, ndo gosta nada do totem que recebe
marcando sua entrada na vida adulta, um urso esculpido em madeira. Na sua opinido, o urso

ndo ¢ um animal admiravel como a aguia (totem recebido por Sitka) e o lobo (de Denahi).
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Figura 1: Layout da capa do DVD do filme “Irmao Urso”

Fonte: Adoro cinema

As criangas se organizaram da melhor forma na sala de aula para que todos ficassem
“confortaveis” e assistissem o filme da melhor maneira, se mostraram bastantes atenciosos €
no decorrer da exibi¢do surgiram alguns comentarios como “A culpa ndo foi do urso”, “Ele
(Kenai) ndo pensa antes de agir”, “A dguia sempre esta por perto”. Apods a exibi¢ao do
filme, realizamos um breve debate com algumas situagdes observadas no filme com os alunos,

focando no tema solidariedade, as questdes levantadas foram:

O que ¢ ser solidario?

“E se colocar no lugar do outro”, disse Maria Antonia (11 anos).
“Ajudar os que mais precisam”, comentou Kerssia (12 anos).

O que significava o totem? Por que Kenai nao gostou de ter recebido o totem do urso?

“Era pra mostrar que era adulto”, afirmou Isamara (11 anos).

“Servia pra mostrar a personalidade, parecido com os signos da gente” disse,
Franciely (13 anos).

“Eu acho que ele ndo gostou por que ndo era um de homem valente”. Falou,
Estefheson (12 anos).

Quando Kenai percebeu que estava errado?

“Quando virou urso”. (Todos)

“Quando Koda comegou a falar o que tinha acontecido, ai ele viu a historia de
outro jeito e percebeu que o que ele tinha feito ndo foi certo e ele ndo foi
solidario, ndo se colocou no lugar da ursa”, Explicou Vanessa (14 anos).
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O irmao mais velho de Kenai, foi solidario ao se sacrificar?

“Sim, ele preferiu cair do que deixar o urso pegar os irmaos”, disse Thiago (11
anos).

Kenai foi solidario em algum momento do filme? Qual?

“Sim”. (Todos)
“Quando ele ajudou Koda a chegar na corrida do salmdo”, falou Lucas (12
anos).

oi quando ele decidiu ser urso e ficar com Koda”, comentou Gabrielly (13
anos).

Figura 2: Alunos do 6° ano F na sala de video

“Fonte: Acervo pessoal da autora (Abril/2018).

Na semana subsequente, abordamos o Tema Transversal Etica dos PCN’s focando no
tema solidariedade. O tema solidariedade que ¢ de extrema importante para a faixa-etaria de
11 a 14 anos, considerando que estdo na transi¢ao da infancia para a adolescéncia, possuindo
maiores responsabilidades com suas atitudes, podendo assim refletir sobre seus atos e até
mesmo se auto avaliar ao internalizar sobre o que ¢ ser ético e solidario. Abordamos, através
de slides, cenas selecionadas do filme, explanando sobre topicos de discussdo com o objetivo
de analisar e explicar as situagdes apresentadas nas as cenas, nos concentrando nas questdes

éticas e no conceito de solidariedade.

Observando o filme, podemos compreender como o conceito de solidariedade esta
presente de forma quase imperceptivel aos olhos de quem nao esta disposto a analisar o filme.

Como Duarte (2002) afirma, a andlise descritiva de um filme ¢ feito ao cruzar os seus
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diferentes sistemas de significagdo com o sistema de significagdo contido na sociedade, ou
seja, procura-se identificar e descrever os significados de narrativas filmicas no contexto

social de que elas participam.

No inicio do filme, podemos observar como se da a cultura e a forma como sao
conduzidas as obrigagdes das pessoas que vivem naquela aldeia. Em uma sociedade, seja ela
qual for, existem regras que se fragmentam em direitos e deveres e esse foi um dos pontos
discutidos com os alunos. De acordo com o Tema Transversal Etica, viver em uma sociedade
significa orientar seu comportamento por leis e regras, criadas por seus sujeitos, com o
objetivo de tornar a convivéncia adequada as necessidades, naturais e “inventadas” (BRASIL
1998, p. 79). Um dos alunos comentou: “Em qualquer local, onde formos, sempre existird
regras” (Lucas, 13 anos). Perguntamos o que os demais achavam sobre isso, alguns falaram
que as regras servem para manter a ordem, outros falaram que em alguns lugares existem

regras demais, impedindo a liberdade, e a escola foi citada como exemplo disso.

Em relagdo a solidariedade, foi mencionada a atitude do irmao mais velho (Sitika) que
teve o ato de tomar pra si a responsabilidade e salvar os irmaos se sacrificando. Ser solidario
¢, efetivamente, além do respeito, partilhar de um sentimento de interdependéncia, reconhecer
a pertinéncia a uma comunidade de interesses e afetos — tomar para si questdes comuns,
responsabilizar-se pessoal e coletivamente por elas. (BRASIL 1998, p. 104). No momento da
discussao desse topico, alguns alunos ficaram bastantes pensativos sobre o ato de se sacrificar
para salvar alguém que ama. Alguns relataram que fariam a mesma coisa pela mae,
ressaltamos o valor de se colocar no lugar do outro, de tomar as dores para si. Perguntamos:
“Vocés tétm o conhecimento sobre o que vem a ser a palavra alteridade? “Nenhum dos alunos
respondeu”. Explanamos sobre o conceito de alteridade que se assemelha muito com o da
solidariedade. Porém, na alteridade, o sujeito transfere tudo o que o outro esta vivendo para si.
Ele realmente toma as dores. Vocé vé a situagdo ou mundo com os olhos do outro. Enquanto
que a solidariedade se torna proximo a noc¢ao de generosidade. Ajudar o outro, doar-se, servir-

se sem ter nada em troca. O ato de solidarizar-se procura também entender o proximo.

Na discussio sobre a visdo da historia de outra forma, os alunos souberam relatar a
compreensdo que tiveram em relacao ao filme. De acordo com o filme o personagem principal
s6 entendeu isso, quando se transformou em urso e passou a viver como o animal, o qual tirou
a vida. Vendo a historia de outra maneira e entendendo a importancia de ndo pensar s6 em si
mesmo, poder compreender que o amor ¢ a dadiva de ser ético, sempre respeitando o

proximo, faz parte do homem. Uma das alunas associou que o motivo do personagem
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principal (Kenai) ter virado um urso, foi uma forma de castigo e li¢do. Perguntamos: “Qual o
motivo que a levou a essa conclusdo?” “A mesma respondeu que: “So assim para ele (Kenai)

perceber o que tinha feito, se fosse de outro jeito ele nunca entenderia” (Gabrielly, 13 anos).

Como forma de instrumento de coleta de dados, utilizamos uma atividade em que
solicitavamos que os alunos observassem uma cena retirada do filme “Irmado Urso” e
escrevessem o que aquela cena estava expondo. A cena mostra os dois personagens principais,
Kenai e Koda, observando uma pintura rupestre em uma caverna. A pintura destaca os

humanos atacando os ursos com lancas.

Figura 3: Cena do filme proposta na atividade.

Fonte: Filme Irmao Urso

Antes da realizacdo da atividade, discutimos sobre o conteido de imagem. Os alunos
comentaram que se os homens soubessem que os ursos ndo fazem mal a ninguém nao tinham
coragem de mata-los. Destacamos ai, mais uma vez, a percepcao de solidariedade.

Analisando a atividade proposta aos alunos, notamos que a maioria comentou que as
visdes dos personagens eram totalmente diferentes. Como exemplo, a seguir apresentamos

dois (2) textos produzidos pelos alunos:
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Figura 4: Representa a resposta da atividade da aluna Tathiele (11 anos)

Fonte: Pesquisa direta (Abril/2018).

Figura 5: Representa a resposta da atividade da aluna Aisla (12 anos)
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Fonte: Pesquisa direta (Abril/2018).

Nos textos acima, vemos as respostas das alunas (Tathiele, 11anos): “Kenai esta
observando a imagem na pedra com Koda estdo vendo algumas coisas do passado, estdo
vendo por que os ursos brigam com eles, por que os ursos so querem defende a sua familia e
que quem e mal sdo eles”. E (Aisla, 12 anos): “Kenai achava que os ursos eram mals, mais
depois ele viu uma imagem e viu que quem realmente fazia o mal eram os homens. E koudan
sempre soube que os homens eram os maldosos e que os ursos nao tinham culpa de nada”.
Podemos perceber que as alunas entenderam o real significado que a cena transmite, ao

compreenderem que os ursos nao tinham culpa pela situacdo imposta na pintura da caverna.

Analisamos que as mesmas tém a consciéncia do que ¢ ser soliddrio, pois
consideraram as duas visdes e se colocaram no lugar dos ursos que estavam querendo se
defender. Ao entenderem que ¢é preciso analisar a situagdo como um todo, observar o contexto
de forma coletiva e ndo individualmente, podemos comparar com a solidariedade no exercicio
da cidadania, como afirma os PCN’s, Brasil (1998, p. 75): “ O exercicio da cidadania ndo se
traduz apenas pela defesa dos proprios interesses e direitos (embora tal defesa seja legitima),

mas passa necessariamente pela solidariedade (por exemplo, atuar contra injustigas ou injurias
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que outros estejam sofrendo)”. Ensinar as criangas, desde cedo, sobre a importancia de se
pensar em um bem coletivo, onde todos tenham os mesmos direitos e que todos merecem
respeito, ¢ essencial e se torna um desafio para a escola, na garantia da harmonia nas relagdes
interpessoais assegurando uma boa convivéncia em grupo. Outros alunos relataram que para
entender o lado do outro, o personagem principal precisou “encarar os fatos” na propria pele,

como podemos ver a seguir:

Figura 6: Representa a resposta da atividade do aluno Alisson (11 anos)
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Fonte: Pesquisa direta (Abril/2018).

Na imagem acima vemos a resposta do aluno (Alisson, 11 anos):

“Na visdo de Kenai o mal era o urso e na visao de Koda o mal era o homem, e
ara Kenai ver que o mal era o homen pressisou comviver com os ursos para ver
K / h
que os ursos comvivam em amor’’.

Pode-se compreender que o aluno ao observar que o personagem (Kenai) entendeu o
lado do outro quando enfrentou a mesma situa¢do e aprendeu a ver o mundo com um olhar
diferente, através dos olhos do seu proximo, enxergando a histéria em uma outra versao.
Compreendendo que os ursos ndo sdo monstros, aprendendo a conviver com 0S mesmos €

desmistificando toda a concepgao que tinham sobre eles.

Ao analisarmos o texto acima, observamos que os alunos podem refletir que, ao ver o
mundo com outros olhos, podemos enxergar além do que nos favorece. Compreender a visao
do outro, o estilo de vida, costumes e crencas sem preconceitos também ¢ um ato de se

solidarizar com o seu proximo, entendé-lo em sua plenitude.
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CONSIDERACOES

A escola ¢ um espaco destinado aos conhecimentos curriculares como também a
promocao da reflexdo sobre os valores humanos. Perceber que nossa sociedade esta cada vez
mais individualista e temos a necessidade de trabalhar valores desde cedo com as criangas,
nos faz refletir sobre como se da a relacdo das criancas no ambiente escolar. A ética ¢ uma
importante tematica a ser trabalhada e discutida no ambiente escolar. Considerando a escolha
por trabalhar o conceito de solidariedade, podemos compreender que a solidariedade ¢ a
demonstracdo de amor fraternal para com aqueles que necessitam, sendo um dos principios
¢ticos de suma importancia para um bom relacionamento interpessoal. Nosso intuito foi de
fazer a articulagdo entre cinema e educagdo, contribuindo para a formacdo cidada do

individuo, valorizando as diferencas e evidenciando a sua importancia social.

Os resultados da pesquisa evidenciaram que a solidariedade ¢ fundamental diante das
relagdes de convivio no ambiente escolar. A pesquisa permitiu discutir o Tema Transversal
Etica e o conceito ético de solidariedade de forma liidica através do cinema de animagio com
os alunos do 6° ano, de uma escola publica estadual. Considerando as respostas das atividades
desenvolvidas em sala de aula, conseguimos analisar que os alunos reconhecem como
solidariedade o ato de ajuda ao proximo, foi possivel observar também que os alunos nao
compreendem essa ajuda apenas com a oferta de bens materiais, mas uma ajuda sentimental e

emocional, sentir que o outro precisa de ajuda, doando sua presenca e palavras de conforto.

A observacado, as anotacdes e as discussdes durante as atividades nos possibilitou uma
satisfatoria troca de conhecimento, contribuindo para a nossa formagdo académica e para a
formagdo dos alunos envolvidos, que puderam refletir através das cenas do filme sobre as

acgoes cotidianas relacionadas ao tema ético solidariedade.

Diante do que foi referido, podemos concluir que a unido entre o cinema e o conceito
ético de solidariedade, foi o grande diferencial para a nossa pesquisa, contribuindo para as
realizagdes das acodes deste projeto de intervencao pedagogica que resultou no presente texto
monografico. A partir da historia retratada no filme, “Irmao Urso” os alunos puderam
conhecer, se identificar com os personagens, se envolver, debater e construir conhecimentos

sobre o conceito de solidariedade.
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