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RESUMO

O uso de narrativas filmicas histdricas esta ganhando visibilidade e vem se tornando essencial
para a andlise historica.Seu uso tem se estendido e promovido uma nova significacdo para o
filme, como um suporte para que se compreenda a sociedade atual e o longo processo para ser
vista e configurada na forma como temos hoje. Nesse contexto, as representagdes sociais
construidas, vao se reconfigurando e promovendo uma percep¢do que vai se moldando,
mesmo que comportando tragos do passado. A fim de observar essa questdo, procuramos
compreender como os jovens da Educagao de Jovens e Adultos (EJA) do Ensino Fundamental
da Educacdo Basica, da Escola Estadual Elidio Sobreira, localizada no Municipio de Sao
Sebastido de Lagoa de Roga — PB, identificam e analisam as representagdes e significados
mediados pelo filme “Gabriela, Cravo e Canela” sobre a sociedade, a economia e apolitica na
década de 20 do século XX. Os objetivos especificos da pesquisa foram: investigar as
representacdes e significados mobilizados sobre as relagdes de poder estabelecidas; conhecer
como identificam a verdade na Historia a partir da comparagdo que estabelecem entre as
narrativas historiograficas e filmicas sobre sociedade, economia e politica; e, analisar como o
conhecimento sobre a tematica oportunizado pelas narrativas dos professores de Historiae dos
filmes historicos organizam sua consciéncia historica em termos da relacdo que estabelecem
entre passado, presente e futuro. A metodologia utilizada foi de base qualitativa, com
entrevista em grupo focal composto por seis (6) alunos. Como aporte tedrico, utilizamos o
conceito de historia e consciéncia historica em Riisen (2010) e Cerri (2011);0 conceito de
representacao, em Chartier (1991); historia e cinema em Gardes (2011); o cinema como fonte
historica, em Lagny (2009); o cinema como Histéria, de acordo com Morettin (2011); o
cinema como representagao historica, em Rosenstone (2010); cinema na escola em Duarte
(2002); mulheres do sertdo nordestino, em Falei (2004); as mulheres na historiografia
brasileira, de acordo com Rago (1995). A analise dos resultados da pesquisa apontaram para
um contexto social com visdes estereotipadas da figura feminina. Dentre elas, o preconceito
que marginaliza a mulher socialmente, apesar dos avangos obtidos ao longo do tempo. As
conclusdes obtidas apontaram que os jovens percebem a narrativa filmica como veridica,
estabelecendo uma relacao com a realidade vivenciada, percebendo os tragos do passado no
presente e consequentemente, no futuro, pelo fato de apontarem a tradicdo como uma forma
de transpassar essa cultura entre as geragoes.

Palavras-chave: Educacdo de jovens e adultos — EJA; Representacao social, Mulheres -
Historia; Consciéncia historica; Narrativa filmica.



ABSTRACT

The use of historical film narratives is gaining visibility and becoming essential for historical
analysis. Its use has extended and promoted a new meaning for the film, as a support to
understand the current society and the long process to be seen and configured in the way we
have today. In this context, the social representations built, are reconfiguring and promoting a
perception that is shaping, even though it behaves traces of the past. In order to observe this
question, we try to understand like the young persons of Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)
of Ensino Fundamental da Educagdo Basica, from Escola Estadual Elidio Sobreira, located in
Sao Sebastiao de Lagoa de Rog¢a — PB identify and analyse the representations and meanings
mediated by the movie “Gabriela, Cravo, Canela” on the society, the economy and
nonpolitical in the decade of 20 of the century XX. The specific objectives of the research
were: to investigate the representations and meanings mobilized on the established relations
of power; to know as they identify the truth in the History from the comparison that they
establish between the historiographic and filmic narratives on society, economy and politics;
and, to analyze how the knowledge about the theme opportunized by the narratives of history
teachers of historical films organize their historical consciousness in terms of the relationship
they establish between past, present and future. The methodology used was a qualitative basis,
with interviews in a focal group consisting of six (6) students. As a theoretical contribution,
we use the concept of history and historical consciousness in Riisen (2010) and Cerri (2011),
the concept of representation in Chartier (1991); history and cinema in Gardes (2011); cinema
as a historical source, in Lagny (2009); cinema as History, according to Morettin (2011); the
cinema as a historical representation, in Rosenstone (2010); cinema at the school in Duarte
(2002); women of the northeastern backwoods, in Falei (2004); the women in the Brazilian
historiography, in agreement with Rago (1995). The analysis of the results of the research
pointed to a social context with stereotyped visions of the female figure. Among them, the
prejudice that marginalizes the woman socially, despite the advances obtained over time. The
conclusions obtained indicate that young people perceive the narrative as true, establishing a
relationship with the reality experienced, perceiving the traces of the past in the present and
consequently, in the future, by the fact that they point the tradition as a Way of transroasting
this culture among generations.

KEYWORDS: Social Representation; Women in History; Historical Conscience; Film
Narrative; Education of young and adult.
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1.0 INTRODUCAO

Durante bastante tempo, as representagdes sobre a mulher foram construidas a partir
de percepcdes, com cardter excludente, na maioria das vezes,exclusdes estas que
impossibilitaram as mulheres de uma participacao social e politica efetiva. Diante desse
contexto, a mulher aparece de forma camuflada, vista como um sujeito que ndo faz Historia,
que ndo ¢ contribuinte e agente dos processos e das agdes. A mulher ndo lhe foi permitido a
participagdo nos espagos publicos, em decorréncia de ser representada como um individuo
“incapaz” de estabelecer posigdes politicas, como por exemplo. Segundo Rago (1995), essa ¢
uma abordagem que marginaliza a figura da mulher e que exalta e centraliza a figura
masculina, o que, sem duvida, apresenta reflexos na atualidade.

Pela observacdo da mulher na histéria, conseguimos nos dar conta do quanto o
passado apresenta reflexos no presente, e como pela disseminacao cultural de representagdes
negativas e inferiorizadas da mulher, transpassa isso para o futuro, a partir de novos estudos
que permitem mostrar as influéncias e contribui¢cdes da mulher na histéria, a mulher ganha
visibilidade e passa a ser representada socialmente de forma favoravel. O estudo sobre a
mulher promove uma discussdo voltada para seu lugar na sociedade, revolucionando a
historiografia ao estabelecer uma mudanga renovadora que descentraliza a figura do homem
na conjuntura social, criando um novo cendrio. (RAGO, 1995).

O lugar social destinado a mulher no século XX, apresenta uma percep¢ao do quanto
a injusti¢a sobre o feminino possibilitava a disseminagdo de estratégias e taticas impediram a
mulher de participar do espago publico. Talvez, em decorréncia da representacao da mulher
como destinada ao espaco privado. O filme histérico tem o poder de trazer a vista de todos os
fatores que, na maioria das vezes, se encontram subentendidos, mas que, por este meio, passa
a direcionar o olhar para além do que esta proposto, possibilitando, assim, a abertura de novos
dialogos e discussoes, revelando a Histéria. A partir da adaptacao para o cinema da obra de
Jorge Amado, conseguimos perceber de forma mais explicita, tais representacdes sociais.

A narrativa filmica se configura, segundo Ferro (1992), como um dos grandes
representantes da realidade, ao partir da perceptividade de que quem o assiste possui
representacoes diferenciadas. Um filme histérico pode envolver diferentes pontos de vistas e
estabelecer diversas relagdes de poder. De forma proposital, filmes podem ser
“compreendidos do ponto de vista daqueles que se encarregaram da sociedade: homens de

Estado, magistrados, diplomatas, empreendedores e administradores” (FERRO, 1992, p. 28).
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Desta perspectiva temos uma histdria escrita com intencionalidade e que, ao longo do tempo,
foi alcangando uma nova abordagem, e passou a ndo centralizar esse poder de reconto da
Historia apenas nas figuras de centralidade social, mas considerou as demais camadas da
sociedade como fazedores da Historia.

Nesse trabalho monografico procuramos compreender como os alunos da Educagao
de Jovens e Adultos (EJA) do Ensino Fundamental da Educacao Basica, da Escola Estadual
Elidio Sobreira, localizada no Municipio de Sao Sebastido de Lagoa de Roga — PB,
identificam e analisam as representacdes e significados mediados pelo filme “Gabriela, Cravo
e Canela” (dir. Bruno Barreto, 1983) sobre a sociedade, a economia e apolitica na década de
20 do século XX. Escolhemos a narrativa filmica, pelo fato de considera-la a mesma como
“testemunha viva ndo somente de um presente do qual ele vai perpetuar a lembranga, mas
mesmo de um passado que ele pensa poder reconstruir melhor que todo e qualquer discurso”.
(LAGNY, 2009, apud LAGNY, 1999, p. 114).

Quanto aos objetivos especificos da pesquisa, estes sdo: investigar como 0s jovens
percebem as representagdes e os significados sobre as relagdes de poder estabelecidas;
conhecer como identificam a verdade na Historia a partir da comparagdo que estabelecem
entre as narrativas historiograficas e filmicas sobre a sociedade a economia e a politica; e
analisar como o conhecimento sobre a tematica oportunizado pelas narrativas dos professores
de Historia e dos filmes historicos, organizam sua consciéncia historica em termos de relacdo
que estabelecem entre passado, presente e futuro.

Como aporte teorico da pesquisa utilizamos o conceito de Histéria de Riisen (2010).
Riisen (2010 afirma que a Historia apresenta em sua esséncia a representacdo do passado, ao
proporcionar uma relagdo entre passado, presente e futuro, evidenciando uma construgdo
realista do contexto e promovendo a promog¢ao de um sentido aos acontecimentos do presente.

Utilizamos também as contribui¢des de Chartier (1991), no que diz respeito ao
conceito de representagdo social. O conceito de representacdo de Chartier (1991) afirma que o
leitor possui uma leitura propria a partir das representagdes construidas socialmente.
Conforme Cerri (2011), a consciéncia historica, propicia ao individuo o desenvolvimento de
percepcgdes sobre o que € historia, ¢ de como a mesma favorece mudangas constantes que
refletem. A consciéncia historica esta atrelada a todos os tempos (passado, presente e futuro),
percebendo a histéria como um movimento sobre o qual ndo se tem controle, mas que, ao
aprofundar-se no estudo da histéria, compreende-se suas influéncias passando a ter uma

consciéncia deste movimento.
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O interesse pelo estudo, surgiu a partir da experiéncia como aluna do Programa de
Iniciag¢do Cientifica (PIBIC), na Cota 2016/2017, no projeto intitulado “Cinema Nacional e
Educacdo Historica”, coordenado pela professora Senyra Martins Cavalcanti. Uma outra
experiéncia formativa que animou o interesse na tematica foi a de ser monitora no projeto de
extensdo “Cinema e Histéria da Educagdo no Ensino Médio” (Cota2016-2017), coordenado
pela professora Senyra Martins Cavalcanti, no qual desenvolvi sequéncias didaticas com
filmes historicos.

Elaboramos um roteiro para discussdo com os jovens, €, em sequéncia, elaborei um
roteiro de entrevista, em grupo focal formado por seis (6) alunos que se disponibilizaram a
participar.

Na estrutura deste texto monografico, apresentaremos no capitulo I os temas
especificos, dentre eles o periodo politico situado, a representagdo da mulher na Historia e no
século XX, o uso do cinema como fonte histdrica e como representacdo dos fatores historicos
e seu uso no ambito escolar. No capitulo II, discutiremos os temas tedricos, que nos serviram
de direcionamento e aporte para aprofundamento e execugdo da pesquisa. No capitulo III,
abordaremos a metodologia e técnicas da pesquisa utilizada na execucdo da pesquisa. No
capitulo IV, faremos a analise da entrevista, com o objetivo de explorar os resultados obtidos

e, em sequéncia, apresentaremos a conclusdo, a partir das tematicas postas em discussao.
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2.0 CAPITULO I-TEMAS ESPECIFICOS

2.1 Representacao politica da década de 20

No Brasil, o inicio do século XX foi um periodo marcado por uma estrutura de poder
denominada coronelismo que atingiu todo o sistema politico durante a Primeira Republica
(1889-1930). Este periodo ¢ caracteristico pela pratica da troca de favores, sendo sua figura
principal o coronel. De acordo com Faoro (2012, apud FERREIRA, MATOS, 2014, p. 320),

0S coronéis

eram homens ricos, detentores de fortunas que eram gastas com diversdes
legais e ilegais, os quais acabaram por ser vistos como os ‘individuos que
pagavam as contas’. [...] o coronel era primeiramente um lider econdmico,
para a posteriore se configurar com um lider politico. Sua fortuna provinha
em geral da posse de terra, ja que esta era a riqueza da sociedade agraria, que
existia no Brasil na época.

No periodo configurou-se uma pratica na qual o coronel detinha o poder e possuia
uma visibilidade social de destaque, e que promoveu o seu reconhecimento e lideranca,
caracterizados pelo autoritarismo e por abuso de poder, gerando temor em toda a sociedade e
a submissao dos trabalhadores, atingindo em especial os analfabetos, os trabalhadores rurais,
que ndo tinham consciéncia dos seus direitos e, muitas vezes, nem sabiam que os tinha.

As relacdes de poder que o coronel estabelecia, segundo Leal (1978, apud
FORTUNATO, 2000, p. 14) promoveram a ruptura com o poder privado, que se estabeleceu,
a partir da Primeira Republica, visto como um compromisso entre as esferas do poder Federal,
Estadual e Local e que também buscou a demonstragiao do poder diante da sociedade.

Pelos motivos apontados no pardgrafo anterior, percebe-se o quanto a estrutura
politica que temos hoje apresenta vestigios desse sistema politico, a0 mesmo tempo em que
repercuti estruturas politicas do passado. Gualberto (1985, apud FORTUNATO, 2000, p.21)
aponta que o coronelismo baseia-se na estrutura do Brasil Coldnia, com estrutura econdmica
baseada em latifindios e dependente da escravidao e da economia agraria.

Em decorréncia disto, percebe-se que o coronelismo ndo permitiu a participagdo
democratica dos individuos. Pelo contrario, o coronelismo possibilitava a perpetuacdo da
submissdao do povo pela elite local, que tinha um poder dominante e os trabalhadores nao
tinham a possibilidade de ascensdo social, muito menos tinham a compreensdo de seus

direitos.
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O autoritarismo dos coronéis ocorreu também pelo fato da populagdio naquele
periodo submeter-se em decorréncia da necessidade de trabalhar. Para a grande maioria das
pessoas, o trabalho era a nica forma de garantir o sustento da familia. Também verificamos
que o nivel de escolaridade dos trabalhadores nao permitia a sua ascensdo social.

Ferreira e Matos (2014) citam que o coronelismo vai para além do “mando, poder ¢
submissao”, por envolver outros fatores que, consequentemente, interligavam-se entre si e que
promoviam e reforcavam ainda mais a figura do coronel em um determinado local. Dentre
elas, podemos citar a “imposi¢do da forca, a alianga entre os coronéis e o reconhecimento
social diante da sociedade, além de sua participagdo politica quer fosse como protagonista ou
coadjuvante” (FERREIRA E MATOS, 2014, p. 314), implicando em manter a superioridade e
influéncia do coronel por imposi¢do, independente de participar direta ou indiretamente da
politica local, que ocorria, em especial, por meio das aliangas estabelecidas com os demais
coronéis.

O mandonismo configurava-se como uma pratica que se associava aos moldes
caracteristicos do coronelismo ¢ que, de acordo com os autores supracitados, potencializava a
figura do coronel, implicando em um legado de violéncia explicita em seus diversos ambitos,
por buscar, na grande maioria das vezes, “fazer justica com as proprias maos”’. A
demonstragdo da superioridade do coronel sobre os demais acabou por gerar medo nos
individuos que se opunham as imposicdes estabelecidas. Estas eram artimanhas utilizadas
pelos coronéis para desempenhar seu dominio e autoridade. Essa reflexdo ¢ extremamente

séria, sobretudo nessa nova conjuntura politica e social que se avizinha em 2019.

2.2 As mulheres na Historia

E uma construgo recente a representagio da mulher cdo um sujeito participante da
historia. Essa construgdo possibilita a desconstrugdo de um discurso historiografico que se
centra na figura masculina como peca chave do processo de desenvolvimento da sociedade.
Segundo Rago (1995, p. 81), o discurso historiografico partia da visibilidade fundamentada
nas “ac¢des individuais e as praticas coletivas marcadamente masculinas”. A partir dessa nova
perspectiva, foi possivel trazer a mulher da marginalidade social e perceber a sua presenca nos
variados espagos. Uma tarefa que vem ganhando espago recentemente por meio dessa nova
perceptibilidade e nitidez da figura da mulher na constru¢ao histérica, em decorréncia do

longo tempo de dominancia de uma historiografia positivista.
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A partir da década de 1980 passamos a ter um olhar para as representagdes sociais da
mulher, o que promove discussdes e pesquisas que buscam mostrar a sua presen¢a na vida
publica. A partir dessa abertura de espago conforme, “confere-se um destaque particular a sua
atuacdo como sujeito historico, e portanto, a sua capacidade de luta e de participacao na
transformagdo das condigdes sociais de vida”. (RAGO, 1995, p. 82). Assim, por meio desse
“novo olhar” para a historia a partir da participacdo feminina, surge uma nova visibilidade da
mulher a partir de uma perspectiva independente que apresenta lugar social da mulher como
“agente de transformacao”.

A figura feminina na historiografia possibilita um impulso a descentralizar a figura
do homem na histoéria como um sujeito universal, bem como por representar a mulher através
de uma visdo genérica, sem significado, a qual ndo lhe ¢ atribuida um fazer historico que
apresente marcas de superacdo e luta por visibilidade social, como também sua busca pela
legitimacdo de uma identidade propria que, na grande maioria das vezes encontra-se
subentendida, reproduzindo siléncios € submissoes.

Os novos estudos voltados para o lugar da mulher na sociedade propde um resgate da
“presenca de mulheres pobres e marginalizadas, trabalhadoras ou ndo, como agentes da
transformacao [...]”.(RAGO (1995, p. 83), possibilitando a constru¢cdo de uma nova imagem
feminina, deixando de lado percep¢des da mulher como um ser social que ndo tem influéncia,
apenas influenciada pelo contexto. A partir dessa desconstrucdo se atribuie novos papéis as
mulheres, ocasionando uma mudanca revolucionaria criadora da no¢ao de uma “cultura das
mulheres”. (RAGO, 1995).

A busca pela compreensdo da Historia das mulheres viabilizou novos
direcionamentos de pesquisa favorecendo a construgdo de uma nova visdo historica que,
segundo Scott (1992) autora citada por Siqueira (2008, p.113), por meio de “uma forca
politica potencialmente critica, uma forca que desafia e desestabiliza as premissas
disciplinares estabelecidas, principalmente, porque este tipo de historia questiona a prioridade
relativa dada a ‘historia do homem’, em oposi¢@o a ‘histéria da mulher’[...]” que se configura
justamente como um receio de deixar transparecer essa visao da mulher que ocupa outros
espacos, e que também tem seu poder diante da historia.

Siqueira (2008) com base em Joan Scott (1989), estabelece uma relagdo entre género
e historia, propondo uma reflexdo para que as relagdes estabelecidas entre homens e mulheres
“ndo seja visto em separado”, o que reforgaria a marginalizacao a qual sempre foi atribuida ao
feminino na sociedade. Deste modo, a autora (1989), citada por Siqueira (2008, p. 114),

afirma que “as relagdes entre os sexos sdo construidas socialmente”. H4 uma divergéncia na
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forma como essas relacdes entre homens e mulheres sdo conduzidas pelo fato de se dar de
forma tao desigual. Em decorréncia disso, a autora articula a “nocdo de construgdo social com
a nogao de poder”, que fornece uma explicagao para o desenvolvimento de uma sociedade tao
machista.

Scott (1994 apud, SIQUEIRA, 2008, p. 115) define género como

o saber a respeito das diferengas sexuais [...] compreensdo produzida pelas
culturas e sociedades sobre as relagdes humanas e ainda um modo de
ordenar o mundo e como tal ndo antecede a organizacdo social, mas ¢
inseparavel dela. Saber, pensado aqui, como algo que nunca absoluto ou
verdadeiro, mas sempre relativo, cujos usos e significados nascem de uma
disputa politica e sao meios pelos quais as relacdes de poder — de dominagao
e de subordinagdo — sdo construidas”.

Assim, percebemos, o quanto nosso contexto de relagdes sociais favoreceu a
construcao de uma diferenca que marginalizava a mulher pelo simples fato de ser mulher.
Frequentemente, as relagdes sociais direciona esteredtipos de inferioridade feminina em
relagdo a figura masculina. Enquanto que as representagdes do masculino, sdo relacionados a
atributos mais valorizados legitimados pelos jogos de poder estabelecidos na vivéncia
cotidiana. No entanto, precisamos partir da percep¢cao da mulher como um ser ativo e que tem
importancia e contribuicdo na construgdo social apesar de que, na maioria das vezes, a sua
presenca ¢ camuflada pela figura masculina. Acreditamos que as mulheres passam a ter

visibilidade a partir desse novo olhar para sua Histdria e, assim, superam essa condigdo.

Apesar de ter existido mulheres que transgrediram as normas preestabelecidas pela sociedade.

2.3 A mulher do século XX

Ao longo do tempo, a mulher vem alcancando, cada vez mais, os mesmos direitos
que os homens, promovendo sua valorizagdo e respeito, que durante muitos anos lhes foi
negado. Contudo, essa busca por igualdade de direitos foi constante e intensa. Se a mulher ¢
negra e pobre, tera que se adequar aos padroes sociais estabelecidos previamente como forma
de garantir a sua inser¢ao no grupo social no qual faz parte. Isto ndo ¢ diferente quando nos
referimos as mulheres do século XX, mais especificamente, as mulheres pobres do sertdo

nordestino, que possuem toda a sua historia tragada pela busca de sua sobrevivéncia.
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Falei (2004) trata da sociedade sertaneja e da visibilidade da mulher de forma geral,
independente de seu lugar social, discutindo sobre a inferioridade da mulher na década de 20,
e na sua desvalorizac¢do, principalmente quando se trata da mulher negra.

No século XX, a mulher ¢ caracterizada a partir de sua pertenga familiar. O
reconhecimento social feminino era marcado pelo principio da riqueza, pelos tracos fisicos e a
cor da pele. Em uma sociedade tdo miscigenada, ter caracteristicas fisicas com origem
caucasiana era uma forma de obtenc¢ao de distingdo social.

De acordo com Santos (s.d., p. 1)

este periodo ¢ caracterizado por um projeto politico que pretendia
transformar o pais em uma nacao civilizada, culta e moderna. Os esfor¢os da
elite burguesa concentravam-se, sobretudo, em tentativas de eliminagdo de
qualquer resquicio de um passado de “atraso”. Assim, a incorporagdo do
“moderno” representado pela importagdo dos costumes europeus figurava
como passaporte para a ordem e o progresso da jovem republica brasileira.

A busca pela incorporagdo de caracteristicas que se assemelhassem a cultura
européia era o objetivo de uma sociedade que gostaria de se autodenominar branca,
eliminando o retrocesso e caminhando em direcao a uma sociedade moderna e industrializada,
detentora de uma cultura “superior” pela autoatribui¢do de valores burgueses. Nesse processo,
consideravam os aspectos morais, disciplinando a todos, sem a promocdo de participagao
social independente de género e lugar social, at¢ mesmo quando se tratava das familias de
lugares sociais mais desfavorecidos, em especial, da mulher negra. Esses aspectos morais,
étnicos e religiosos constituiram-se em um legado de submissdo feminina, como condi¢do
primordial, para constituicdo de uma sociedade avangada.

Mesmo as mulheres que possuiam uma condi¢do social privilegiada, como por
exemplo, as filhas de coronéis donos de fazenda, possuidoras de algum tipo de instrugdo,
ficavam limitadas as participagdes sociais, devido ao fato de ndo serem reconhecidas como
cidadas politicas. Conforme Falei (2004, p. 251) aponta que as mulheres encontravam-se
“restritas a esfera do espaco privado, pois a ela ndo se destinava a esfera publica do mundo
econdmico, politico e social”. Em decorréncia disso observa-se que, independentemente da
categoria socia, a mulher era negada o direito de igualdade de oportunidades semelhantes aos
dos homens, nao lhes era dado outra escolha além do que lhe era imposto.

As atividades desenvolvidas pelas mulheres da década de 20 diferenciavam-se pela
condi¢do social quando se tratava das mulheres abastadas e das mulheres originarias de

familias pobres. A primeira, “ndo tinha muitas atividades fora do lar. Eram treinadas para
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desempenhar o papel de mae e as chamadas ‘prendas domésticas’ — orientar os filhos, fazer ou
mandar fazer a cozinha, costurar e bordar.” (FALEIL 2004, p. 208).

Quando nos referimos as mulheres de familias menos favorecidas, estas realizavam
atividades simples, mas que lhe rendiam dinheiro para que, assim, pudessem “ajudar” no
sustento da familia, fator que colaborava para a sua marginalizagdo pela sociedade. Conforme
afirma Falei (2004), esta atitude gerava a visibilidade do homem da casa como um ser
“incapaz”, o que também implicava em se tornar um aspecto caracteristico da condi¢do
econdmica daquela familia, o que fez com que essas mulheres buscassem vender objetos
(doces, arranjos de flores, bordados etc.) por meio de outras pessoas, para que a sociedade nao
tivesse conhecimento de sua necessidade econdmica.

O século XX torna-se, entao, um periodo caracterizado pela figura de um trabalhador
que, segundo Santos (apud, s.d.), ¢ submisso ao seu patrdo, que ndo apresenta nenhuma
criticidade com relacdo as suas condicdes de trabalho, sendo promotor de lucro, e
enriquecendo do seu patrao. Por meio da difusdo de ideologias sobre a familia, acabou por se
redefinir o universo da familia, intimidando os trabalhadores a buscarem adequar-se a estes
padrdes, e a mulher, nesse contexto, se torna pe¢a chave desse processo, sendo a principal
vitima.

No que se refere aos casamentos ocorridos na década de 20, se faz pertinente
estabelecer distingdes entre as mulheres originarias de familias abastadas e as mulheres
pobres. A primeira, a partir da primeira menstruagdo e posteriormente as mudancas em seu
corpo (“corpo de mulher”), estavam aptas ao casamento. Estas eram regras prévias para que
houvesse o casamento. O casamento era uma imposi¢ao da familia devendo ser aceito, o que
envolvia um dote disponibilizado pela familia da moga ou, entdo, sua heranca era adiantada.
Entretanto, a recusa ou o casamento sem a permissao dos pais, implicava na exclusdao destas
mulheres que passavam a ser “mal vistas” pela sociedade, por ser uma atitude de “ofensa a
familia”.

A mulher pobre casava-se com regimes totalmente contrarios, no que se refere as
normas de casamento das mulheres abastadas, pois ndo havia a promoc¢ao de um dote, apesar
de ser considerado como um valor. (FALEI, 2004). Casavam-se cedo, em média antes dos
dezoito (18) anos de idade, um dos motivos apontados era que os homens sertanejos buscarem
a realizacdo do casamento o mais rapido possivel. Esta atitude era explicada pelo fato de se
sentirem 1solados, devido as moradias possuirem grande distancia uma da outra e, também,

por trabalharem exaustivamente, uma rotina isolada e sem nenhum tipo de entretenimento que
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os motivasse. Podemos ver a representagdo da mulher como forma de diversdo, como objeto
de prazer, sem valor social.

Em uma cena do filme “Gabriela Cravo e Canela” (dir. Bruno Barreto, 1983), Nacib,
personagem representante da sociedade de Ilhéus-BA, ao contratar Gabriela para cozinhar e
cuidar dos afazeres domésticos de sua casa, acaba por se interessar em casar com a mesma
que nem sequer um nome possuia. Porém, em sua fala, argumenta que: “O casamento se faz
com uma moca boa, de familia conhecida, educada, com dote pronto e virgem, sobretudo!”.
Na fala do personagem identificamos o quanto os padrdes sociais sdo fortes ¢ o qudo grande
se apresenta a influéncia dos fatores econdmicos e politicos, ndo havendo predominancia do
afeto nessas relagdes. Outro fator que se apresenta em Nacib ¢ a necessidade de evitar os
contatos sexuais antes do casamento, sendo “a virgindade da moca vista como condi¢do
primeira [...]” (FALEIL 2004, p. 215), pois o namoro deveria ser baseado em regras que
estabeleciam o menor contato possivel entre os namorados, comportamento esperado em
ambos para legitimacao e aceitagao do casamento pela sociedade.

Outro aspecto bastante importante para ser mencionado, refere-se a vestimenta da
mulher casada. A partir do enlace matrimonial, a mulher “[...] passava a se vestir de preto, ndo
se perfumava mais, ndo mais amarrava seus cabelos com lagos ou fitas, ndo comprava
vestidos novos. Sua funcdo era ‘ser mulher casada’ para ser vista somente por seu marido”.
(FALEI, 2004, p. 224). A exigéncia de tais comportamentos fazia com que a mulher fosse
notada o minimo possivel, na verdade promoviam a sua valorizacao social, lhe atribuindo
status de mulher honesta, por atender aos valores pregados pela sociedade.

Havia a necessidade de se ter comportamentos moderados, de forma mais recatada
para que fossem aptas a casar, pois desde cedo se desenvolvia, na mulher, o pensamento da
vida feminina voltada para a “valorizagdo da vida matrimonial”, para que assim pudessem se
dedicar a vida matrimonial como fator de extrema importancia na busca por atender aos
desejos do marido.

Ap0s casar-se, a mulher da elite passava a ter uma empregada para cozinhar e cuidar
dos afazeres domésticos, fato que gera até¢ hoje o preconceito contra o trabalho doméstico,
pois as pessoas que realizam este trabalho caracterizavam-se como “[...] pessoas pobres que,
sem eira nem beira, alojavam-se, em troca de comida e teto em casa de uma pessoa com
posses”. (FALEI, 2004, p. 226). A realizacao de tais atividades nao se dava por “obrigacao”,
mas em troca dos elementos necessarios para a sua sobrevivéncia. Deste modo, percebe-se

que apesar do emprego de praticas bastante excludentes, o século XX caracteriza-se por um
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periodo de transicao no papel da mulher na sociedade, mas notamos que alguns avancos vao

ocorrendo.

2.4 Cinema como representacio da historia

O passado ¢ uma das vertentes de estudo das mais antigas, repleto de indagagdes que
se orienta por mecanismos de construcdo que buscam frequentemente conhecer a sua
“veracidade” e legitimidade, os quais, durante longo tempo, foram vistos como uma
incognita. Aos poucos, por meio da linguagem oral, pela qual era transmitida a cultura e as
contribuicdes de determinadas sociedades sobre esse contexto, foram construidas explicagdes,
apesar de questionamentos constantes.

Por meio, das pesquisas feitas a partir dos vestigios e de documentos historicos,
encontrados ao longo do tempo, se tem um entendimento do passado. Outros mecanismos de
compreensdo e transmissdo da historia passam a ser utilizados, como por exemplo, o cinema
que surgiu no final do século XIX com a criacdo do cinematografo pelos irmaos Louis e
Auguste Lumiére, no ano de 1895, na Franca. Por meio dessa descoberta se tem um marco no
qual se faz possivel, segundo Rosenstone (2010), poder compreender o nosso passado pelo
intermédio de uma maquina que nos fez enxergar para além do que temos conhecimento, com
a utilizacdo de meios (de modo especial a utilizagao das imagens), que nos permitiu atribuir
um sentido maior e novas significagdes.

Segundo Lagny (2009, p. 108), “o cinema reencontra também as interrogagdes dos
historiadores e as duvidas que eles mesmos experimentam muitas vezes sobre suas proprias
interpretagdes e, cada vez mais, sobre os vestigios deixados pelo passado”. Percebemos,
entdo, o cinema como fonte de indagacdes, por meio das quais surgem novas visdes com
variadas perspectivas que vao se mesclando e formando novas visdes, abrindo novos dialogos,
assim como acontece com a leitura.

Entretanto, o cinema foi muito além do que se pensou em seu surgimento, pela sua
utilizacdo como forma de ver o passado, como afirma Tredell (1971 apud ROSENSTONE,
2010, p. 28). O cinema possibilitou que o passado pudesse ter vida e marcos historicos
pudessem ser reconstruidos através dessa ferramenta que trazia o contexto em exibi¢ao da
forma mais real possivel. O jogo de imagens atrelado a uma conjuntura dos aspectos
cinematograficos possibilitou a construgdo da “veracidade” do que se estuda a partir do que ¢

visto, dando credibilidade ao artefato visual, a imagem.
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O cinema tem se tornado um meio influente na constru¢do de nossas perspectivas
historicas como possibilita que tenhamos uma compreensdo da abordagem que se transmite
através das midias visuais. O cinema nos fazendo perceber (ou nao) seu nexo com a realidade
enfatizada. Como afirma Rosenstone (2010, p. 29), partindo da investigagdo da forma como
“os filmes trabalham para criar um mundo historico”, podemos identificar como se da a
demonstragdo dos acontecimentos historicos problematizados em determinada narrativa, os
reflexos da sociedade a qual as imagens sdo destinadas, o publico que se pretende atingir € os
objetivos.

De acordo com Lagny (2009, p. 102), dentro de todo e qualquer filme, ha um
contexto historico e politico, sendo transmitido ao publico, demonstrando caracteristicas de
forma intencional (ou ndo), que conseguem ser percebidas pelo publico (ou nao), devido ao
fato de existirem aspectos que ficam subentendidos, que podem ser interpretados de formas
variadas, nos permitindo tirar conclusdes diferenciadas.

Segundo Rosenstone (2010), as narrativas filmicas dialogam constantemente com o
passado, presente e futuro, com marcos historicos que atingem as sociedades futuras, devido
ao fato de fazermos parte de uma sociedade que se encontra em processo de constante
evolucdo. Porém, o filme ndo surge apenas como transmissor dos aspectos histéricos. Ao
longo do tempo, os filmes passam a partir de uma nova expectativa que se refere a utilizagdo
como entretenimento, pelo fato destas obras ndo conseguirem trabalhar em uma linha que lhes
desse o suporte de ser apresentado como um trabalho sério, o que lhe remete a voltar-se para a
sua visibilidade como romance, o que resultou em indagagdes maiores sobre a sua veracidade.

Shub (apud ROSENSTONE, 2010) destaca que a histdria nas telas permite que se
promova, por meio da edicdo de imagens, a transmissdo dos aspectos historicos de forma tao
real, que o deixa ainda mais proximo da realidade que se pretende discutir, trazendo
comogdes e emogdes que nos despertam o sentimento de fazer parte da realidade retratada,
permitindo que o espectador dialogue com o personagem e se veja representado na imagem.

As narrativas filmicas nos propdem um convencimento do que se apresenta, como se
fosse cercado de veracidade, apesar de apresentar fatos e personagens ficticios. O cinema
“ndo apenas fornece uma imagem do passado, mas quer que vocé acredite piamente naquela
imagem — mais especificamente, nos personagens envolvidos nas situagdes historicas
representadas”. (ROSENSTONE, 2010, p. 34). Todos os objetos que sdo utilizados no filme,
tais como ‘“imagem, interpretacdo, cor, edi¢do, som, locacdo, design, e figurinos” sao
chamados de “técnicas-multiplas” por Davis (apud, ROSENSTONE, p. 47), tem um proposito

inicial de provocar a curiosidade e a expectativa de quem assiste, promovendo o interesse pelo
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desenvolvimento de sua narrativa, favorecendo a afirmacdo do que se pretende transmitir.
Estes elementos buscam uma compreensdo para além do que o cineasta pretende transmitir.
Como afirma Lagny (2009, p. 99), “o valor estético do bindmio imagem-som, o faz dizer, as
vezes, mais do que aquilo que mostra imediatamente”. Um conjunto de meios que, utilizados
de forma conjunta, promovem no publico uma confianga maior na narrativa filmica, como
também nas interpretacdes variadas e novos olhares diante do que estd sendo visto, como
forma de ressignificagdo do que se assiste.

Como anteriormente citado, o cinema passou por um longo processo de aceitacio
que o permitisse ser apresentado como uma forma séria de reconto do passado. Um dos
fatores diz respeito a sua dificuldade em ser reconhecido como uma transmissao “veridica”
dos acontecimentos historicos. Essa dificuldade de aceitacao pode ser encontrada nos proprios
historiadores que ndo o tinham como fonte historica até os anos 80 do século XX. Porém, no
final do século XX, foi possivel ter avangos no que diz respeito a esta nova percep¢ao da
narrativa filmica, possibilitando, segundo Rosenstone (2010), ser perceptivel a relagdo
estabelecida entre a narrativa filmica e o conhecimento histérico. O estabelecimento desta
relacdo (cinema e histéria) desencadeou uma busca consideravel dos historiadores,
possibilitando que os sujeitos pudessem desenvolver um melhor entendimento da historia.

Rosenstone (2010, p. 50) afirma que “fic¢des tdo Obvias ndo impedem de forma
alguma que o filme fornega um relato poderoso e comovente”, pois o uso deste artefato
cultural' possibilita um chamamento da atengdio do publico, com reflexos e lembrangas que
remetem ao passado.

De acordo com Ferro (1992, p. 31), o filme independente de trazer aspectos ficticios,
ndo deixa de ser uma testemunha da historia repleta de acontecimentos que favorecem a sua
vinculagdo como documento legitimo, que compde imagens vivas, que tem a capacidade de
promover indagagdes e, assim, “[...] desestruturar aquilo que diversas geracdes de homens de
Estado e pensadores conseguiram ordenar um belo equilibrio”. Entende-se o quanto a imagem
tem o poder de conseguir mostrar e permitir variadas interpretagdes do que antes se limitava
em abordar.

O cinema, conforme afirma Durgnat (1970, apud LAGNY, 2009, p. 110),

¢ fonte de historia, ndo somente ao construir representagdes da realidade,
especificas e datadas, mais fazendo emergir maneiras de ver, de pensar, de

“Tudo o que ¢ produzido pela arte ou técnicas humanas. Distingue-se do que é natural, do que surge da
natureza. Os artefatos ja trazem a marca do homem; sdo consequentemente produtos culturais”. (SANTOS, s.d,
p. 145)
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fazer e de sentir. Ele é fonte para a historia, ainda que como documento
historico, o filme nao produza, nem proponha nunca um “reflexo” direto da
sociedade.

O filme apresenta aspectos que propdem uma discussao sobre a consciéncia
historica, como também ¢ um produtor de historia pelo fato de buscar desenvolver uma escrita
a partir de fatores da historia que, para serem passados de forma legitima, ¢ preciso ter nexo
com a realidade em discussao.

Toda narrativa filmica estabelece uma relacdo de dualidade (real/ficcao) devido a
“ser uma testemunha viva ndo somente de um presente do qual ele vai perpetuar a lembranga
(através de tomadas de cenas de seu tempo), mas mesmo de um passado que ele pensa poder
reconstruir melhor que todo qualquer discurso”. (LAGNY, 1999 apud LAGNY, 2009, p. 114).

Perceber a importancia de um filme e de sua subjetividade exige do leitor muito mais
do que compreender os fatores mais visiveis, € necessario “um bom conhecimento da historia
do cinema e certa competéncia no dominio de leitura da imagem”. (LAGNY, 2009, p. 120). E
fundamental o entendimento do que ¢ posto sobre as entrelinhas, do que o mesmo quer
transmitir, analisar suas variadas vertentes, criar hipoteses e conseguir percebé-las por mais
subjetivas que se encontrem, € o que podem gerar divergéncias e oposigdes.

Conforme Lagny (2009, p. 124),

fazer do cinema uma fonte historica determina evidentemente para comegar
avaliar a significa¢do do filme no seu contexto sdcio — econdomico e politico,
localizado muito freqiientemente no quadro nacional, e ¢ claro datado. As
estruturas de producg@o dos filmes tém sua historia propria.

Por mais que o filme dialogue diretamente com documentos historicos, que
legitimam sua “veracidade”, tornando-o mais proximo possivel das vertentes que aproximam
passado, presente e futuro, possuem uma historia propria que o torna singular, porém levando
em consideragdo a sociedade que o produz. E a partir disso, deve-se, entdo, ser levado em
considerac¢do seu contexto para compreender essa dualidade e estabelecer pontes de conexao
que lhe sirva de suporte para ser tido como “veridico”.

A relagdo entre o historiador que esta ligado as pesquisas documentais e o historiador
do cinema, ¢ primordial para que se sinta a sua “veracidade” e dialogue com a realidade
proposta para que os fatores das variadas vertentes sociais estejam explicitos ja que sdo estes
que promovem a sua producdo e abrem uma discussdo sobre a narrativa filmica. Segundo

Gardes (2011, p. 113), “um historiador do cinema ndo pode ignorar totalmente as condi¢des
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historicas, um historiador que usa o filme como documento deve apoiar-se nos conhecimentos
de uma historia do cinema [...]”. Todavia, torna-se visivel o quanto o uso dos documentos
historicos ndo filmicos sdo essenciais para a realizacdo da abordagem que se almeja alcancar.

As narrativas filmicas nos permitem ter um contato direto com variadas informacdes,
e s30 uma forma de influéncia constante que vai se atualizando e buscando atrair cada vez
mais o publico, devido ao avango das tecnologias que propiciam esse destaque apesar de,
segundo Lagny (2009, p. 126), “a historia permanecer majoritariamente no dominio da
escrita, mas o uso da imagem corre o risco de direciond-la mais e mais em dire¢do as novas
tecnologias, conseqiientemente a colaboragdo com os cineastas”.

A elaboracdo de cada filme permite atingir determinados aspectos. Sendo assim,
delimitam-se alguns questionamentos que favorecem a caracterizacdo da obra, como por
exemplo, para quem ¢ direcionado o filme, qual o objetivo e quais as percepcdes a serem
postas em pratica, a partir da abordagem enfatizada.

Ferro (1992, p. 32) afirma que o filme “¢ observado ndo como uma obra de arte, mas
sim como um produto, uma imagem — objeto, cujas significagdes ndo sdo somente
cinematograficas. Ele ndo vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela
abordagem socio — historica que autoriza”. Ferro (1992) propde analisar o filme para além de
sua superficialidade, como um produto social de abordagens politicas com base nos contextos

sociais, em sua realidade abordada.

2.5 Cinema na escola

Ha um grande dilema constituido entre o cinema e a escola. Todavia, essa articulagao
gera uma ambiguidade que vem sendo desconstruida ao longo do tempo com as novas
abordagens que demonstram ainda mais o poder do cinema na educagao.

E conhecido o uso de filmes no contexto escolar, em especial, segundo Duarte
(2002), pelo fato de atender aos variados publicos, como também por desenvolver variadas
percepgdes, promovendo o desenvolvimento na formagao da cultura dos individuos.

A visibilidade do filme nas instituicdes vem passando por um processo de
construgdo e promocao da percepcao da sua importancia como ferramenta pedagogica nas
instituicdes de ensino. Este ¢ o passo inicial para que se compreenda o filme, e se promova
uma valorizagdo maior diante de sua amplitude. Entretanto, conforme Duarte (2002, p. 87), “o
cinema ainda nao ¢ visto pelos educadores como fonte de conhecimento”. Em decorréncia

disto, ha a necessidade de se abrir espago para um aprofundamento maior dos profissionais da
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educagdo em direcdo ao reconhecimento do cinema como fonte de informacao. Para tanto,
busca-se desconstruir a visdo da narrativa filmica apenas como forma de entretenimento e
diversao, e percebé-la como arte dotada de conhecimentos que promovem um enriquecimento
intelectual do sujeito. Enfim, visualizar o cinema fonte de representacao artistica e cultural.

De acordo com Duarte (2002), o uso do filme, na maioria das vezes, estd restrito
apenas a explanacao de determinado contetido, ndo levando em consideracdo sua importancia
como patrimdnio historico, sem proceder a uma reflexdo sobre o que determinada narrativa
filmica apresenta. A principio, ¢ essencial que se desenvolva em nés um gosto pela narrativa
filmica, na perspectiva de sua valorizagdo, para que assim possamos desenvolver e estimular
em nossos alunos o gosto pelo cinema.

Duarte (2002) busca nos alertar para a importancia do cinema como um meio de
constru¢do de visdes criticas, o qual objetiva desenvolver as mais variadas visdes e
interpretagdes, interligando a realidade vivenciada, partindo do seu contexto de abordagem,
porém possibilitando a observacdo do que estd implicito pela promocdo de reflexdes
aprofundadas. Assim, percebe-se o quanto todo o conjunto que forma o filme tem uma vasta
colaboragdo na compreensdo do contexto que se busca repassar e de como se imagina a
historia a partir do que ¢ posto e representado pela sociedade.

Duarte (2002) defende a proposta da apresentacdo de filmes, ndo apenas com visdes
conteudistas, mas visando ir além disso, almejando alcancar objetivos a partir de um

planejamento realizado previamente e com uma reflexao diante do conjunto a ser discutido.
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3.0 CAPITULO II - REFERENCIAL TEORICO

3.1 Conceito de historia

Com o passar dos anos, a historia vem alcancando um lugar de destaque, sendo
conceituada a partir de uma perspectiva diferenciada, assumindo um novo espaco e sendo-lhes
atribuida uma nova significagdo por meio de uma cientificidade. Isto torna-se bastante
evidente a partir da teoria da historia abordada por Jorn Riisen (2010), enquanto tradi¢ao de
reflexdo. No que diz respeito a pratica de historiadores, estes buscam dar significado aos fatos
do passado articulando-os ao nosso presente, apresentando suas influéncias e identificando
tracos do passado na atualidade.

As narrativas histdricas sdo essenciais para a construcao de aspectos realistas que se
diferenciam do literario. Segundo Riisen (2010), esse processo busca trazer a experiéncia do
passado, em uma perspectiva de continuidade que, consequentemente, implica na constru¢ao
da identidade dos sujeitos no presente, configurando-se como historiografia que tem como
base “a experiéncia cotidiana do viver no tempo”.

A historia apresenta uma significacdo a partir da relacdo estabelecida entre passado,
presente e futuro, atribuindo um sentido que ¢ trazido para o presente, mas que promove
consequéncias futuras.

White (apud ASSIS, 2001, p. 12) afirma que “o passado ¢ somente acessivel por
meio de estruturas linguisticas, as quais auxiliam na construcdo da realidade historica”,
permitindo a constru¢do de um conhecimento historico, para além das limitagdes, mas que
busca novas significagdes dos fatos ocorridos ao longo da historia lhe atribuindo sentido.
Sentido este que construido a partir das experiéncias didrias, atrelado a um sentido especifico.

Desta forma, de acordo com Riisen (apud ASSIS, 2001, p. 19),

historias tem ou constituem sentido quando, desde uma situagdo presente,
explicitam os processos que atam o passado de um grupo humano a seu
futuro. A explicitagdo de tal vinculo somente é possivel por meio de
representagdes da continuidade do fluxo temporal nas quais o passado
rememorado se converte em referéncia para a construgdo e consolidacao de
identidades no presente.
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A 1mportancia que se atribui a determinados fatos historicos, vai depender da relacdo
que se tem com o presente, da significagdo que se promove a partir da relagdo estabelecida
entre os acontecimentos cotidianos. Esse processo nos leva a perceber tragos do passado que
estdo associados ao presente. Na maioria das vezes, ndo conseguimos perceber essa influéncia
que fica subentendida, ou até mesmo camuflada pela falta de conhecimento mais aprofundado
de nossa propria historia. De acordo com Riissen (2010) esse processo nos possibilita “extrair
do passado um sentido para o presente” por meio das representagdes construidas.

Em decorréncia disto, a narrativa filmica se apresenta na histéria como base de
leitura e compreensdo da histéria, como fonte de pesquisa e de representagdes, apresentando
um grau de confiabilidade que ¢ transmitida a quem a vé ou escuta. A partir da visdo
apresentada por Riisen (2010), nos ¢ permitido uma visibilidade a partir de uma consciéncia
histérica fundante. As nossas percepcdes, no entanto, sdo construidas por meio de uma
formagao historica, fundamentada através de “uma representacdo geral da identidade de todos
os seres humanos”. (RUSEN, 2010, p. 33). Tal processo, acaba por tornar ainda mais explicita
a ligacdo entre as vivéncias sociais com a ciéncia, tornando “veridico” os acontecimentos
historicos, em sua articulagdo com a vida pratica.

O conhecimento histérico ¢ apontado por Riisen (apud, ASSIS, 2001) como
responsavel pela formacao da identidade dos individuos, por promover fun¢des de orientagdo
que buscam promover a relagdo entre a historia e a vida.

Por meio dos nossos questionamentos diarios, de nossas indagagdes, ¢ que se chega a
consciéncia histdrica, trazendo o passado de forma significativa e fazendo com que esse
passado tenha “voz” e se compreenda seus tragos em nosso presente, promovendo a “narrativa

historica como constitutiva da consciéncia histérica”. (RUSEN, 2010, p. 62).

3.2 Conceito de consciéncia historica

Cerri (2011), inicia sua abordagem a respeito conceito consciéncia historica,
refletindo a partir de Marx (1961, p. 199), na percepg¢ao da histéria como algo ndo estagnado,
mas que estd em constante transformacdo. Essa abordagem favorece a formagdo de uma
consciéncia do que ¢ historia e da mudanca continua dos fatores futuros, que estdo
completamente articulados ao passado, com grande influéncia do que foi vivido. Esse
movimento identifica o quanto hd uma relagdo passado-presente-futuro.

Para Marx (apud CERRI, 2011, p. 20) a historia ¢ apresentada:
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como obra humana, entendida laicamente, em vez da histéria como
cumprimento de designios sobrenaturais de uma ou mais divindades. Mesmo
entendida como realizagdo humana, a historia aparece ai como movimento
cuja sintese escapa ao controle dos seus agentes, mesmo que coletivamente
organizados, mesmo os dotados de enorme poder sobre os outros homens.

A partir da citagdo acima, podemos identificar o quanto a histéria pressupde um
movimento. No entanto, ha transformacgdes que afetam a todos e que nao sao preestabelecidas,
ou pensadas a priori, mas sao agdes que apresentam resultados futuros, os quais nao temos
controle.

Marx (apud, CERRI, 2011), caracteriza o futuro como algo que ¢ pensado
constantemente, sendo um exercicio constante de “imaginar, descrever, esquadrinhar em
articulagdo com o passado, propondo este como determinante dos aspectos futuros. Assim, ¢
possivel fazer uma andlise sobre o quanto a histéria influencia o futuro e influencia as
condutas do individuo. Todavia, sdo visiveis as influéncias do passado, como também na
forma como a sociedade influencia os fatores didrios por ndo termos controle da historia,
mesmo sendo esta uma realizacdo humana.

A interagdo constante entre presente, passado e futuro, ¢ o que condiciona nossas
acOes presentes e futuras, se constituindo em um exercicio de embate. Temos tracos do
passado vinculados ao presente e promotores do futuro, devido a ndo ser possivel a criagdo de
algo totalmente novo, pelo fato de haver tracos que sdo responsaveis pelas inovacdes do
presente. No entanto, o presente se configura como uma recriagao do que ja existe.

Cerri (2011, p. 22) apresenta o passado como determinante na historia e um fator que
afeta os mais diversos aspectos da sociedade. O passado tem um papel relevante no
direcionamento de nossa atencdo as coisas e também como o responsavel pela mobilizacdo do
“nosso dinheiro na sociedade moderna”.

A expressao “consciéncia historica” tem um vasto nimero de definigdes, podendo
apresentar diversos significados de acordo com a realidade a qual busca explica-la. A seguir,
nos fundamentamos em autores sobre a tematica, enfatizando conceitos referentes a essa
abordagem.

Iniciamos, entdo, com a visdo de Aron (apud, CERRI, 2011, p. 23), que apresenta a
consciéncia historica vinculada a uma percepgao de “consciéncia politica”, propiciando uma
percepcao de como “historiadores, cientistas sociais, filosofos e tendéncias das ciéncias

humanas”, por meio da visdo de uma evolucdo na historia, atribuem diversos sentidos ao
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processo historico. Aron (apud, CERRI, 2011, p. 23) procura entender a consciéncia historica
como um fendmeno, uma expressao que estd associada a existéncia humana, estando ligada a
um fator que ¢ aprendido socialmente, ndo sendo necessario um profundo entendimento para
que ela ocorra, pelo fato de ser uma representacao construida historicamente na sociedade.

Cerri (2011, p. 24) aponta duas caracteristicas da consciéncia historica que devem ser
consideradas: primeiramente, aborda a consciéncia histérica com um questionamento a
consciéncia historica é um “fendmeno inerente a existéncia humana, ou ¢ uma caracteristica
especifica de uma minoria, uma meta ou estado a ser alcangado? ”. Aron (apud, CERRI, 2011,
p. 23), busca refletir sobre como a consciéncia histdrica ¢ alcancada, se ¢ algo proprio do ser
humano, ou se apenas de modo recente foi alcancada, ou at¢ mesmo (de forma contraditéria)
se ha uma falta de consciéncia ou se essa visao a respeito da histéria € realmente perceptivel
ao olhar de todos.

O segundo aspecto analisado por Cerri (2011, p. 24 ressalta que a consciéncia
histérica ¢ uma revolucdo que estamos passando héd bastante tempo, mais especificamente
“desde o inicio da idade moderna”. Cerri (2011), afirma que a consciéncia historica ¢ um
privilégio da modernidade, que faz a sociedade ter uma consciéncia mais explicita e
compreensivel do seu presente estabelecendo uma relagao com seu passado.

Pensando a forma como o conhecimento historico ocorre, e ¢ distribuido pelos mais
variados setores, Cerri (2011) afirma que os conceitos de “cultura” %e “civilizagdo” 3 também
sao direcionados apenas a minoria da populagdo como distingdo social, favorecendo a
existéncia da formagao de atitudes de superioridade de grupos e individuos, diante de outros.

Cerri (2011) também cita a concepgdo de consciéncia histérica a partir de Aries
(apud CERRI, 2011, p. 27). A partir de uma concepgao que se associa ao que Gadamer afirma
ser consciéncia historica, Cerri (2011) demonstra que a mesma ¢ alcangada a partir de um
processo de modernizagdo de variados fatores, mas, em especial volta-se para o aspecto
cultural rompendo com a dimensao tradicionalista.

Heller e Riisen (apud CERRI, 2011, p. 27) afirmam que:

a consciéncia historica ndo é meta, mas uma das condi¢des da existéncia do
pensamento: ndo estd restrita a um periodo da historia, a regides do planeta,

2“A cultura é a propria identidade nascida na histéria, que a0 mesmo tempo nos singulariza e nos torna eternos. E
indice e reconhecimento da diversidade. E o terreno privilegiado da criagio, da transgressdo, do dialogo, da
critica, do conflito, da diferenca e do entendimento”. (CAMPOMORI, 2008, p. 78-79 apud PORTO, 2011, p.
94).

3 “A idéia de civilizagdo se apresenta, ao pesquisador social, como um interessante instrumento tedrico na
medida em que convoca a ateng@o para os detalhes da vida cotidiana numa perspectiva de mudanga social”.
(ELIAS, 1994 apud LIMA, 2009, p. 1).
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a classes sociais ou a individuos mais ou menos preparados para a reflexao
histérica ou social geral. Para isso, “histéria” ndo ¢ entendida como
disciplina ou 4area especializada do conhecimento, mas como toda produgao
de conhecimento que envolva individuos e coletividades em fung¢do do
tempo. Nesse sentido a consciéncia historica pode ser entendida como uma
caracteristica constante dos grupos humanos, por maiores que sejam suas
diferencas culturais.

A historia assim como ¢ apresentada pelos autores supracitados (2011), pressupde o
comprometimento como um termo que envolve muito mais do que as denominagdes que lhe
atribuimos, pelo fato de estar associada a outras vertentes e por possuir um sentido amplo que
favorece o envolvimento de outros aspectos, devido a estar ligada a coletividade do grupo.

Identificamos uma concepgdo contraditoria de consciéncia historica, a partir de Aries
e Gadamer (apud, CERRI, 2011), pelo fato de afirmarem que a mesma ¢ uma das condicdes
da existéncia do pensamento e que nao estd vinculada a um determinado periodo da historia e
que também ndo esta restrita a determinada classe social ou grupo.

Assim, para Riisen (2001a apud CERRI, 2011, p. 29)

a consciéncia historica ndao ¢ algo que os homens podem ter ou ndo- ela é
algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a
intencionalidade da vida pratica dos homens. A consciéncia historica
enraiza-se da vida humana pratica. Essa historicidade consiste no fato de que
os homens, no didlogo com a natureza, com os demais homens e consigo
mesmos, acerca do que sejam eles proprios ¢ seu mundo, t€ém metas que vao
além do que € o caso.

Podemos perceber, a partir da abordagem de Riisen (2010), o quanto a consciéncia
historica € algo que estd imbricado em nos, diretamente relacionada com a nossa vida pratica,
como os tragos que estdo em relagdo direta, mesmo que, em algumas vezes, seja posta de
maneira implicita, o que se contrapde a abordagem feita por alguns autores.

Cerri (2011) faz uma analise de como a tradi¢do ¢ formulada, e o quanto tem efeito
sobre a sociedade e, principalmente, sobre a histéria. Para Hobsbawn e Ranger (2008, apud
CERRI, 2011), a tradigdo inventada ¢ um conjunto de praticas que estabelecem uma
continuidade em relagdo a um passado histérico considerado apropriado pelos seus
formuladores.

A visdao de tradicdo como inventada, pressupde interesses de grupos dominantes,
disputa por bens, sendo sustentado na transformacao de algo novo, em algo que tem uma
existéncia imemorial. (CERRI, 2011). E possivel, entdo, ter uma nova interpretagio do que é

tradicdo levando em conta que esta pode ter interpretacdes e invencgdes intencionais,
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direcionadas a um publico, buscando atingi-lo de uma determinada forma sem que possa
identificar a sua intencionalidade.

A consciéncia historica € um conceito que pressupde coletividade, pois esta presente
nas relagdes humanas e, também, favorece a formulagdo de uma identidade por ser formada
por um conjunto de elementos: familiares e estranhamentos, ideias, objetos e valores, que sdo
caracteristicas de um grupo.

E possivel, entdo, perceber que as opinides a respeito da historia sdo formuladas por
um conjunto de influéncias do meio nos o sujeitos e que a escola ndo ¢ a principal promotora
da formacdo historica nos alunos, mas também os meios de comunicacdo de massa ¢ a
familia, dentre outros.

Cerri (2011, p. 45), a partir de Carretero (2007), apresenta uma divergéncia entre a
historia ensinada na escola e a historia vivida e apresentada pela comunidade. Entretanto, ha
uma multilateralidade no que diz respeito a origem das aprendizagens em relagao a historia da
cultura.

Segundo Cerri (2011, p. 50),

a ideia de consciéncia histérica reforca a tese de que a historia na escola ¢
um tipo de conhecimento historico qualitativamente diferente daquele
conhecimento produzido pelos especialistas académicos, e, mais que isso,
sdo ambos apenas parcelas do grande movimento social que ¢ pensar
historicamente, e ndo a forma de fazé-lo.

Pode-se perceber o quanto a consciéncia historica favorece o entendimento sobre a
forma como a histéria € vista na escola, chegando a divergir com a historia que ¢ produzida
pelos académicos. Este fator ocasiona um distanciamento entre estas duas praticas que
deveriam ser aliadas e seguir uma mesma linha de pensamento. Portanto, o estudo
aprofundado da consciéncia historica nos faz ter um conhecimento, que nos permite enxergar
e perceber que este envolve muito mais que saberes historicos. Assim, € possivel fazer uma
analise da tensdo existente entre o ensino da historia real e o ensino de historia ideal ou
possivel.

Referindo-se a consciéncia histérica, Riissen (apud, CERRI, 2011, p. 48) “[...]
pressupoe refletir sobre o que € e como se atinge o objeto, ja que estamos falando de fatores
mentais, dificeis de investigar porque nao sao reconheciveis obviamente como fatos”. Desta
forma, entende-se o quanto Riisen (apud, CERRI, 2011, p. 48) pressupde uma definicao

extensa de historia que necessita de um suporte de pesquisa elaborado. Para Cerri (2011, p.
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48), esta ¢ uma tarefa de compreensdo bastante trabalhosa, devido as dificuldades encontradas
para listar evidéncias tipicas de manifestagdes da consciéncia historica e as formas pelas quais
as narrativas sdo usadas. Narrativas no sentido de referirem-se a processos reais, justificando
assim a conduta dos sujeitos, tanto na historia narrada quanto na historia vivida.

Cerri (2011, p. 52) também pde em discussdo a proposicao de Bergmann (1990) e de
Riissen (2010) de uma didatica da histéria como “uma disciplina interna a ciéncia da historia,
tendo uma série de metas que podem ser sintetizadas na indagacdo sobre o carater efetivo,
possivel e necessario de processos de ensino e aprendizagem e de processos formativos da
historia.”

O conhecimento a respeito da historia favorece a formagdo de uma concepgao mais
aprofundada, o que propicia a formagdo de um ser curioso, que tem uma visao transformadora
de tudo que o circunda, como também de suas influéncias sobre o meio. (CERRI, 2011).

Cerri (2011,) afirma ainda que o ensino de histéria tem como objetivo maior,
desenvolver no sujeito, percepcoes de desenvolvimento de visdes reflexivas sobre a vida do
individuo, partindo das construgdes historicas que vao se dando ao longo de nossa trajetoria,
desde acontecimentos simples, até acdes maiores, mas que todas estas deixam contribuigdes
no desenvolvimento de nossa singularidade.

Bergmann (1990, apud, CERRI, 2011) enfatiza que a ag¢do sobre a consciéncia
historica ¢ desenvolvida no ensino de histéria, de modo a orientar as pessoas no tempo e
evitar concepgoes historicas superadas. Assim, ¢ perceptivel a importancia da historia para o
desenvolver de uma consciéncia historica que leve em consideragdo o meio e seu conjunto.

O pensar de forma historica visa que o individuo tenha uma percepcao critica das
coisas, ndo aceitando tudo que lhe ¢ transmitido como certo ou verdadeiro, mas buscando
questionar e analisar as informacodes que lhe sdo repassadas. (CERRI, 2011).

Como apresenta Cerri (2011, p. 59),

pensar historicamente ¢ nunca aceitar as informacgdes, ideias, dados etc. sem
levar em consideragdo o contexto em que foram produzidos: seu tempo, suas
peculiaridades culturais, suas vinculagdes com posicionamentos politicos ¢
classes sociais, as possibilidades e limitacdes do conhecimento que se tinha
quando se produziu o que é posto para analise.

O ato de pensar historicamente, nos levaria a ter uma percepgao sobre o quanto as
coisas sdo formadas ou movidas pelo conjunto. Compreender quem sdo os sujeitos €
primordial para que se entenda o contexto e as vertentes que o movem. Enquanto que o ato de

pensar historicamente estd interligado a busca por um pensamento que possibilita indagar-se
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constantemente. A historia, para Cerri (2011), € apresentada a partir da ideia de que os pontos
de vista estdo vinculados a determinadas origens, sujeitos, tempos, ou seja, s6 podemos ter
uma compreensao das coisas entendendo esse universo que forma o individuo.

Heller (apud CERRI, 2011) aponta a consciéncia historica como sendo formada por
seis (6) estagios, com diferentes condigdes e caracteristicas, tendo como principal objetivo ser
um instrumento para analisar e refletir sobre tais diferengas em perspectiva historica.

Inicialmente, Heller (apud CERRI, 2011) afirma que a consciéncia historica ¢ a
“generalidade nao refletida”, no sentido de ser o inicio da formacdo de uma ideia de
humanidade, a qual ainda estd se descobrindo e ndo consegue enxergar o grupo, o conjunto.
Nao hd uma ideia formulada sobre o presente. Entretanto, o tempo infinito acaba por
confundir-se com o presente, o que favorece a formagao de uma ideia parcial de futuro.

O segundo estagio ¢ denominado de consciéncia da “generalidade em
particularidade”, por Heller (2011). Particularidade, no sentido de ndo estar s6 no tempo, mas
em um tempo em particular da organizacdo especifica de um grupo. A generalidade, no
entanto, esta relacionada as caracteristicas de determinado grupo, em uma época especifica,
tracos de um conjunto que ndo morre, mas que ¢ transmitido, estando ligada a forma como ¢
repassada o que se aprende para os demais membros do grupo, como forma de perpetuagao da
cultura. Assim, fica mais clara a distingao existente entre passado, presente e futuro.

O terceiro estdgio ¢ denominado consciéncia da “universalidade ndo refletida”.
Universal, por ir além da ideia do particular, em decorréncia de fazer parte de um conjunto ao
qual todos nds pertencemos enquanto espécie. A universalidade ¢ nao refletida pelo fato de
excluir a particularidade, devido o grupo ao qual pertengo ndo ser determinante para que a
universalidade se faga presente. (HELLER apud CERRI, 2011).

A autora (2011) apresenta o quarto estagio “consciéncia da particularidade refletida
em generalidade”, que se divide em dois niveis: o da consciéncia do recomeco da historia
(caracteristico desse nivel, representado pela escolha de um passado alternativo, uma
consciéncia sobre a historia) e a consciéncia da generalidade refletida em particularidade
(formulacao de uma ideia de que ha uma natureza humana que se sobrepde a todas as culturas
e povos, projetando-se sobre a generalidade humana). (HELLER apud CERRI, 2011).

O quinto estidgio ¢ denominado “consciéncia da universalidade refletida”, o qual
constréi a ideia de historia como sendo uma entidade inerente a toda existéncia humana, por
se ter a compreensao de que existe apenas uma historia, que € universal, Unica.

O sexto, e ultimo estagio, apresentado por Heller (2011), ¢ caracterizado como

“confusdo da consciéncia historica”. Caracteriza-se por ser uma consciéncia da generalidade
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refletida enquanto tarefa, referindo-se a ideia de que toda civilizagdo foi construida com as
mesmas peg¢as € que possuem componentes iguais entre si.

Os estagios apontados por Heller (apud CERRI, 2011), colocam a consciéncia
histérica em uma visao temporal, nos fazendo refletir e abrindo espago para a formacao de
argumentos, vinculados a ideia de que esse fendmeno natural ndo é especifico de uma cultura,

podendo ser identificada em todos os seres humanos em qualquer tempo.

3.3 Conceito de representacio social

Chartier (1991), em sua abordagem inicial, apresenta a disciplina de historia como
repleta de incertezas e duvidas que, na grande maioria das vezes, nao sao esclarecidas, mas
que levam a questionamentos e indagacdes, que necessitam de um estudo bastante
aprofundado para que possa ser compreendida. Entretanto, esse estudo ¢ possivel a partir de
um conjunto de fatores que nos levam a ter uma representacdo do que nos circunda por do
contexto a ser estudado, das normas estabelecidas e comportamentos apresentados pelos
membros do grupo, ou seja, ¢ uma compreensiao do conjunto e do que o move.

A leitura ¢ citada por Chartier (1991) como forma de promover no leitor a construgado
de representagdes, de um sentido que entra em embate com o mundo do texto e o mundo do
leitor, devido a ndo constituir um sistema unificado de compreensdo. Este sistema, por ndo ser
unificado, ¢ subdividido em trés polos: o estudo critico dos textos, a histéria dos livros e a
analise das praticas. Que sdo apreendidas dos bens simbolicos, o que favorece a formagao de
novos pensamentos, transformando significativamente as relagdes de poder existentes,
atribuindo novas percepgdes sobre as representacdes sociais.

A leitura ¢ considerada como coberta de gestos, espagos e habitos, que produzem
sentido, proporcionando uma compreensao maior do que ¢ lido, pela vinculagdo a uma pratica
significativa. As percep¢des a respeito dos fatores e conceitos estudados apresentam-se a
partir da forma como o leitor vé as coisas, ¢ de seu conhecimento a respeito. Por depender das
disposicoes de utensilios intelectuais que cada leitor possui, a percepcao a respeito de fatores
e conceitos estudados depende das disposi¢des de utensilios intelectuais que cada leitor
possui.

A leitura, segundo Chartier (1991), ¢ um ato que vai além, devido ser um jogo do
corpo, ¢ engajamento em um espaco, uma relagdo consigo € com o outro.

Chartier (1991, p. 182) afirma que a observacdo favorece a constru¢ao de uma nova

visdo
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Contra a representagdo, elaborada pela propria literatura, segundo a qual o
texto existe em si, separado de toda materialidade, é preciso lembrar que nao
ha texto fora do suporte que lhe permite ser lido (ou ouvido) e que nao ha
compreensdao de um escrito, qualquer que seja, que ndo dependa das formas
pelas quais atinge o leitor. Dai a distingdo indispensavel entre dois conjuntos
de dispositivos: os que provém das estratégias de escrita ¢ das intengdes do
autor, e os que resultam de uma decisdo do editor ou de uma exigéncia de
oficina de impressao.

Chartier (1991) problematiza o quanto a leitura de um texto envolve um contexto e
que, este fator, favorece a compreensdo das representagdes. A forma como o autor procura
atingir o leitor ¢ primordial para que se construa um sentido e atribua-se um significado.

De acordo com Chartier (1991), a nocao de “representacdo coletiva” articula o
trabalho de classificagdo e de recorte, produzindo diversas configuracdes intelectuais, nas
quais a realidade ¢ construida de forma contraditéria, pelos variados grupos que compdem

uma sociedade, pois

pode pensar-se uma historia cultural do social que tome por objeto e
compreensdo das formas e dos motivos - ou por outras palavras das
representacdes do mundo social — que, a revelia dos actores sociais,
traduzem as suas posi¢des e interesses objetivamente confrontados e que
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensar que ela ¢, ou como

gostaria que fosse. (CHARTIER, 1990, p. 19)

Chartier (1991, p. 183) questiona a constru¢do das identidades sociais. Inicialmente,
as identidades sociais seriam resultado de uma relagdo de forca estabelecida entre as
representacdes impostas pelos que tem o poder de classificar, definir, aceitar, o que cada
comunidade produz sobre si mesma. Ha também o recorte social objetivado, informando a
representacdo que cada grupo tem de si mesmo, sua capacidade de reconhecer sua propria
existéncia através de uma demonstracdo de unidade.

A representacdo “¢ o instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um
objeto ausente substituindo-lhe uma imagem capaz de repo-lo”. (CHARTIER 1991, p. 184).
No entanto, ¢ construida ao longo do tempo, articulando a comunicagdo e a producdo de
sentido entre as classes sociais, sendo desenvolvida através da relagdao entre uma historia que
¢ dedicada aos discursos (apropriacao social, poder e deslocamentos), longe do territério da

historia mais segura (fontes oficiais), porém préxima da posi¢ao social dos individuos.
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4.0 CAPITULO III - METODOLOGIA E TECNICAS DA PESQUISA

A presente pesquisa ¢ o resultado de um estudo feito a partir de uma experiéncia
como aluna no Programa de Iniciagao Cientifica (PIBIC) no projeto intitulado “Cinema
Nacional e Educagao Historica”, na Cota 2016/2017.

Para a coleta de dados, selecionamos a Escola E. E. E F Elidio Sobreira, localizada
na Cidade de Sao Sebastido de Lagoa de Roga — PB. O primeiro contato com a gestora
adjunta foi em novembro de 2016, com a apresentagdo dos objetivos da pesquisa, a
verificacdo da disponibilidade para que a pesquisa viesse a ser realizada naquele espago,
como também questionamos da disponibilidade dos alunos para que a pesquisa fosse
realizada.

Devido a fatores de ordem maior, a pesquisa veio a ser realizada apos trés (3) meses
com a retomada das aulas no més de margo de 2017 com alunos do 8° € 9° anos de uma turma

de Educacao de Jovens e Adultos (EJA). Segundo Nascimento (2013, p. 12), refere-se

a uma modalidade do ensino fundamental e do ensino médio, que possibilita
a oportunidade para muitas pessoas que nao tiveram acesso ao conhecimento
cientifico em idade propria dando oportunidade para jovens e adultos iniciar
e /ou dar continuidade aos seus estudos, ¢ portanto uma modalidade de
ensino que visa garantir um direito aqueles que foram excluidos dos bancos
escolares ou que nao tiveram oportunidade de acessa-los.

Foi estabelecido um primeiro contato com a turma apresentando os objetivos da
pesquisa e verificando quais alunos estavam disponiveis para participar.

Para a elaboragdo do material foi necessario assistir ao filme “Gabriela, Cravo e
Canela” (dir. Bruno Barreto, 1983) e editar as cenas que focalizavam o contexto social da
época e sua articulagdo com a sociedade atual. De acordo com Duarte (2002, p. 99), “o filme
pode ser ‘lido’ e analisado como texto, fracionando-se suas diferentes estruturas de
significagdo e reorganizando-as novamente segundo critérios previamente estabelecidos, de
acordo com objetivos que se quer atingir”, tornando-se possivel a realizacdo de variadas
leituras e interpretagdes, partindo do contexto e universo cultural ao qual se direciona.

A partir do estudo prévio, a que nos referimos acima, foi elaborado um roteiro de
discussdo composto por quinze (15) questdes, que segundo Duarte (2002), se torna essencial
para colocar em evidéncia os objetivos que se pretende alcancar. As questdes buscavam o
envolvimento dos alunos nas discussdes e na articulagdo entre a sociedade brasileira da

década de 20 e a atual, e tinham como objetivo observar as marcas do passado que os jovens
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conseguiam perceber fazendo relacdo com a atualidade. Foram selecionadas algumas imagens
referentes as cenas do filme que estdo interligadas com os temas em estudo, como forma de
incentivar a participa¢cdo dos entrevistados favorecendo a abordagem das temdticas a serem
discutidas e proporcionando o envolvimento nas discussoes.

Também foi estabelecido uma relagdo entre o que o livro didatico dos anos cursados
pelos alunos discutiam sobre a tematica como forma de contrapor seu contetido ao que o filme
apresentava, e também tinhamos como objetivo perceber como os alunos verificavam como
“verdade” no filme e no livro didatico.

A entrevista foi realizada em grupo focal. Conforme Kitzinger (2000, apud TRAD,
2009), grupo focal “¢ uma forma de entrevista com grupo, baseada na comunicagdo € na
interacao. Seu principal objetivo € reunir informagdes detalhadas sobre um topico a partir de
um grupo de participantes selecionados”. O grupo focal foi composto por seis (6) alunos com
faixa etéria entre 17 e 35 anos de idade, que estudam no periodo da noite e possuem um perfil
socio-econdmico de classe baixa. Durante a realizagdo da entrevista, de inicio, foram
apresentados os temas principais para que os alunos prestassem mais aten¢ao a fim de que
pudéssemos realizar uma boa discussdo. Consideramos que a discussdo obteve €xito, pois 0s
alunos demonstraram serem bastante participativos durante os questionamentos, dialogando e
opinando sobre os temas focalizados.

A entrevista foi gravada, e logo apds foi feita a sua transcrigdo, atribuindo
pseudonimos aos entrevistados. Depois ouvimos exaustivamente as entrevistas, para que
assim pudéssemos analisar a fala de cada um dos entrevistados, relacionando-as com o
referencial tedrico da pesquisa.

Realizamos a analise das falas dos alunos entrevistados, observando os conceitos de
consciéncia historica e ensino de historia, com base em Cerri (2011); cinema como
representacdo da histéria, de acordo com Lagny (2009); teoria da histéria, em Riisen (2010);
cinema como fonte histérica, em Morretin (2011); cinema e historia, em Ferro (1992); o
cinema na escola, em com Duarte (2002); a mulher do século XX, em Falei (2004) ¢ a
representacao politica do periodo, segundo Ferreira e Matos (2014).

A escolha da narrativa filmica observa a sua importancia por apresentar, segundo
Duarte (2002, p. 100), uma riqueza indescritivel de significagdes sendo “um campo fértil e
interessante de investigagdo”, trazendo representacdes que se vinculam a realidade a qual se
almeja alcancar a partir dos objetivos atribuidos previamente.

Louro (2000) citada por Duarte (2002) percebe o cinema como uma “instancia

formativa essencial” que atinge os variados publicos, pois afirma que este mobiliza as



39

“energias afetivas e emocionais” atuando de forma diferente da escola, apesar de ser
dependente da mesma, porém trazendo uma visibilidade diferenciada.

O uso de filmes no contexto educacional possibilita um vasto material para a
promocao de novos métodos de escolarizagdo como também para a difusdo de novos saberes,
sendo tratado no presente estudo como fonte da histéria pelo estabelecimento de uma relagao
com a sociedade presente. (LOURO, 2000).

De acordo com Ferro (1992), o filme, por um longo periodo, ndo objetivou ser uma
fonte historica, sendo desprezado até mesmo pelos historiadores por se tratar de uma fonte
ndo escrita da qual ndo se enxergava como fonte de conhecimento. Para os historiadores,
“aquilo que ndo ¢ escrito — imagem nao tem identidade”. O filme passou por um longo
processo para que assim pudesse vir a ser visto como um documento historico. Deste modo o
uso do filme, possibilita um entendimento de todo um contexto. Segundo Ferro (1992, p. 32),
“o filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou fic¢do, intriga auténtica ou pura
invencdo, ¢ Historia. [...] as crengas, as intengdes, o imagindrio do homem, sdo tdo Historia
quanto a Histéria”. Podemos identificar que Ferro (1992) defende o quanto se faz historia a
partir de variadas formas e levando em consideragdo aspectos, que sem duvida contribue para
a legitimacao e compreensao do passado historico.

A narrativa filmica pressupde um conjunto de significagdes que vao além do que
busca testemunhar, estando relacionada ao contexto com o qual se comunica. Assim, para que
se analise um filme, ¢ necessario “analisar no filme tanto a narrativa quanto o cendrio, a
escritura, as relagdes do filme com aquilo que nao ¢ filme: o autor, a producgdo, o publico, a
critica, o regime de governo”. (FERRO, 1992, p. 33). Ferro (1992) afirma ainda que seria
possivel chegar a uma compreensdao geral do que o filme busca transmitir levando em
consideragdo todos esses aspectos para que se chegue a visibilidade da realidade que se
pretende apresentar.

De acordo com Sinézio (2017, p. 36), “ao longo do tempo, o filme comegou a ganhar
espagco na Historia e se tornou fonte para o historiador, mas a preocupagao central dos
historiadores era a veracidade das fontes”. Buscar o qudo legitimo seriam as abordagens
apresentadas para que se pudesse trabalhar partindo de fatores reais que promovessem a sua
vinculacdo com fatores reais, os quais, de acordo com Ferro (apud MORETTIN, 2011, p. 40),
“o cinema ¢ testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do controle de qualquer
instancia de producao, principalmente o Estado”.

A partir da abertura que se da a narrativa filmica (MORETTIN, 2011, p. 47) inicia-se

entdo “uma mudanca de estatuto do historiador na sociedade, assim como mostra a nova
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utilidade que certas fontes passam a ter em fun¢do de sua nova missdo”, pela adogao de um
novo método que promova novas reflexdes e direciona seu olhar para fatores minuciosos que
passaram a ser percebidos.

O sentido de representacao apresentado nos filmes possue uma significagao essencial
que, de acordo com Ferro (1992), citado por Morettin (2011, p. 56), “podem certamente
representar seu momento e, no futuro, constituirem representagdes historicas confiaveis”.
Utilizamos esse conceito na analise das entrevistas para compreender as visdes dos
entrevistados sobre o contexto do qual fazem parte e como percebem o filme como
representante de sua realidade, a partir da leitura que conseguem fazer.

A leitura ¢ citada por Chartier (1991), como forma de promover no leitor a
construgdo de representagdes, mediante a constru¢do de um sentido que entra em embate com
o mundo do texto e o mundo do leitor, devido ndo constituir um sistema unificado de
compreensdo, pois a leitura faz parte do campo da subjetividade. A leitura representa a
consciéncia do contexto ¢ a juncao de todos os aspectos, que promovem a construcao de
multiplas significagdes. Este desenvolvimento de significados volta-se para a perspectiva da
consciéncia historica que, segundo Riisen (apud CERRI, 2011), “pressupde refletir sobre o
que ¢ e como se atinge o objeto, ja que estamos falando de fatores mentais, dificeis de
investigar porque ndo sdo reconheciveis obviamente como fatos.” Deste modo, entende-se o
quanto Riisen (2010) pressupde uma definicdo extensa de historia, que necessita de um
suporte de pesquisa elaborado.

Como comentado anteriormente, a consciéncia historica ¢ um conceito que pressupoe
coletividade, pois estd presente nas relacdes humanas, e também favorece a formulacdo de
uma identidade que ¢ propria daquele grupo por ser formado por um conjunto de elementos:
familiares e estranhamentos, ideias, objetos e valores, que sdo caracteristicas daquele grupo.

As narrativas filmicas, conforme Lagny (2009, p. 100), “nos levam a repensar a
historicidade da propria historia, através da reflexdo que impostas sobre as modalidades de
narrativas, assim como a propdsito da questdo do tempo, tanto quanto a propdsito da relagao
entre realidade e representagdo, verdade e ficcdo na histéria”. A partir do filme, podemos
pensar novos dialogos e discussdes que perpassam sobre todo o publico favorecendo variadas
interpretagdes partindo da realidade dos sujeitos.

Lagny (2009, p.102), afirma que “se as imagens nao dizem grande coisa sobre a
realidade dos fatos, elas testemunham”, justamente pelo fato de todo filme possuir um
contexto histdrico a ser transmitido favorecendo o surgimento de elementos primordiais para

que se possa entender as representacdes constituidas. Portanto, buscamos compreender as



41

opinides dos alunos no que diz respeito ao filme exibido, a relagdo que conseguem perceber a
partir da relacdo passado, presente e futuro, como também a sua “veracidade” relacionadas

com a realidade vivida e com os conteudos abordados em sala de aula.
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5.0 CAPITULO IV - ANALISE DAS ENTREVISTAS

Objetivando compreender como os jovens do 8° ¢ 9° ano de uma turma da EJA de
uma Escola Publica da Cidade de Sao Sebastido de Lagoa de Roca - PB, identificam as
representacdes mediadas pelo filme “Gabriela, Cravo e Canela” (dir. Bruno Barreto) sobre a
sociedade, a economia e apolitica na década de 20 do século XX, investigamos significados
mobilizados sobre as relagdes de poder estabelecidas, analisamos como organizam sua
consciéncia histérica (em termos da relacdo que estabelecem entre passado, presente e futuro)
e como identificam a “verdade” na Historia a partir da comparagdo que estabelecem entre as
narrativas historiograficas e filmicas.

Quando questionados sobre a cena inicial do filme, os alunos afirmam que a seca se
encontra bastante presente, e ¢ possivel identificar que os entrevistados perceberam a presenca
dos fatores do passado no presente conseguiram enxergar essa ligacdo, e posicionam-se
afirmando que precisamos superar esse problema.

Segundo Ferro (1992), o filme independente de trazer aspectos ficticios, ndo deixa
de ser uma testemunha da historia repleta de explanacdo de acontecimentos que s6 favorecem
a sua vinculagdo como documento legitimo, que compde imagens vivas.

Posteriormente, questionei a cena do filme, em que o coronel Jesuino Mendonga
assassina sua esposa € seu amante com a justificativa de se buscar “lavar a honra com
sangue”. O assassinato dos amantes teve todo o apoio dos coronéis e aliados politicos da
cidade, como ¢ possivel ver na imagem um (1), sendo essa atitude referenciada como uma
“regra” pregada para promog¢ao do respeito. A violéncia presente nessa cena ¢ justificada por
Beatriz como fator que se encontra bastante presente na sociedade atual, na qual o homem, na
grande maioria das vezes, apresenta atitudes de possessividade sobre a mulher, o que acaba
por gerar indices ainda mais elevados de violéncia. Segundo dados levantados pelo Forum
Brasileiro de Seguranca Publica, referentes ao ano de 2017 cerca de 12 mulheres sdo
assassinadas a cada dia no Brasil. O Brasil aparece entre os cinco (5) paises com maior
numero de violéncia contra a mulher no mundo, destacando-se nesse a estatistica das regides
Norte e Nordeste.

Conforme afirma Mendonga e Ribeiro (2010, p. 7) ha uma soberania do homem
sobre a mulher e que, nesse periodo, ¢ ainda mais visivel a supremacia que se da a partir de

um “poder culturalmente instituido ao homem sobre a mulher; de modo a controla-la em seu
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ir e vir, dominio sobre seu corpo, de modo a poder exercer todo tipo de punicdo como a

violéncia fisica, legitimado pela tradicdo, mesmo ndo encontrando respaldo na lei”.

Imagem 1 - Personagem Coronel Jesuino Mendonga em reunido com representantes

politicos da cidade

o

Fonte: www.adorocinema.com.br

Quando questionados a respeito da forma como a personagem Gabriela era
representada no filme (apresentando a imagem 2 que se segue), os entrevistados conseguiram
perceber a sua atribuicdo como voltada para as atividades do lar, sem a promogao de direitos
que possibilitassem fazer com que pudesse sair desse espago limitando-se as participagdes
sociais, sem reconhecimento como cidada politica. Conforme Falei (2004, p. 251), a mulher
encontrava-se “restrita a esfera do espaco privado, pois a ela ndo se destinava a esfera publica
do mundo econdémico, politico e social”. Independente da classe social, a mulher era negado o
direito de ter as mesmas oportunidades que os homens, ndo lhe era permitida outra escolha
além do que lhe era imposto e isto esta de certa forma, relacionada a representacdo que os

sujeitos tem da figura da mulher em uma dada época e lugar.



44

Imagem 2 - Personagem Gabriela exercendo atividades do lar

Fonte: www.adorocinema.com.br

Foi possivel perceber o quanto os entrevistados conseguiram expor suas
representacdes a respeito de como a mulher deve ou ndo ser tratada, como também dos
direitos que ao longo do tempo, foram alcancados e, também, sobre a questdo da justica e dos
direitos iguais entre homens e mulheres. Diante dos questionamentos apresentados, as
representacoes a respeito de como a sociedade considera como “certo” ou “errado”, e dos
reflexos que essas atitudes trazem para quem foge das normas que a sociedade considera e
legitima, ¢ vista pelos alunos como uma atitude correta. Reflexos estes que propiciam a
formacgdo de uma visao preconceituosa sobre os espagos que o individuo ocupa, destacando o
quanto a mulher tem sido a maior atingida por fatores que devem ser analisados.

Na fala dos entrevistados, foi possivel perceber que os mesmos conseguem
identificar a diferenca nos modos de vida da mulher pobre e negra, com a da mulher dos
coronéis. Quando indagados sobre a forma como eram vistas as mulheres pobres e as
mulheres dos coronéis, o entrevistado Jonas afirma que as mulheres pobres eram tidas apenas
como mao-de-obra para os servicos domésticos, enquanto que as mulheres dos coronéis
“ficavam apenas em casa”. Falei (2004) discute sobre a diferenga nos papéis sociais
desempenhados por ambas as partes. A mulher de “classe” era treinada para desempenhar o
papel de mae, com a visibilidade de comprometimento em zelar por sua familia.
Caracteristicas que se divergem quando direcionamos o olhar para a mulher pobre, tida como
um objeto e responsavel por todas as atividades domésticas, dentre outras que lhe fossem

impostas.
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Quando questionei sobre as regras estabelecidas e de como a personagem Gabriela
era vista pela sociedade, os entrevistados conseguiram perceber que, em especial quando se
trata da figura da mulher, portanto era vista e tratada como objeto do qual se tinham posse.

A figura da mulher destinado ao casamento era regulada por um conjunto de normas,
dentre as quais podemos identificar a virgindade como algo requerido, mas também na
promocao de seu status social. No filme o personagem Nacib encanta-se com Gabriela, porém
as regras sociais os distanciam.

Quando perguntei sobre: “Qual a visibilidade que o personagem Nacib apresenta

sobre Gabriela?” Os entrevistados apresentaram as seguintes representacdes:

“Que ela ndo prestava pra casar que ela ndo era de classe que num ia se
comportar da forma correta”, afirmou Jonas.
“Porque ela ndo era de classe? O que ela tinha de diferente das demais?”,
questionei.

“De familia pobre num é? Ela veio de familia pobre”, ponderou Jonas.

“A situagdo financeira”, disse Walter.

“Veio de classe baixa”, acrescentou Tiago.
“Classe baixa ndo tinha estudo nenhum nem nada, num sabia ler num sabia so
sabia fazer o que alguém mandasse ela fazer”, asseverou Jonas.

Pela discussdao acima, podemos perceber que os entrevistados identificavam a
necessidade de comportamentos femininos moderados. A mulher deveria se comportar de
forma mais recatada para que fosse apta a casar, pois desde cedo desenvolvia a representagao
da vida feminina como voltada para a “valoriza¢do da vida matrimonial”

Partindo das representagdes filmicas sobre a sociedade buscamos compreender como
os entrevistados conseguem perceber o lugar social da mulher, como também como era
representada no lar. Quando indaguei sobre “como a personagem Gabriela era vista e a
respeito de sua fungdo na casa do personagem Nacib”, Jonas afirmou que seu lugar era “para
trabalhar, para cozinhar, lavar roupa”. Caracteristicas pontuadas que endossam a perspectiva
apresentada por Ribeiro (apud, MENDONCA, RIBEIRO, 2010) sobre ser a mulher
responsavel pelos afazeres domésticos e submissa a0 homem. Os entrevistados conseguiram
perceber a invisibilidade das mulheres no contexto social, o que acabou por gerar um conjunto
de aspectos com reflexos até¢ hoje. Esses aspectos passam por um processo de desconstru¢do
na busca pela legitimacdo de direitos. Uma luta que ¢ promovida constantemente.

Conforme Ribeiro (apud, MENDONCA, RIBEIRO, 2010), os papéis sociais

destinados ao homem e a mulher no contexto social, foram um dos fatores que possibilitou a
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diferenciacdo das responsabilidades destinadas a cada um, pela atribuicdo a mulher de um
peso maior nessa divisdo. Assim, o lugar da mulher era a casa, seu lar, e os cuidados com a
familia. Uma determinacdo fortalecida pela sociedade que “estabelece distingdes rigidas
quanto aos papéis do homem e da mulher. A elas o mundo do lar, 0 homem fora dele”. (2010,
p. 7).

A participagdo politica da mulher foi outra vertente questionada na entrevista. Os
entrevistados destacaram que a mulher ndo tinha direito, por ser representada como um ser
incapaz de exercer fungdes politicas. As mulheres também ndo estudavam, tornando os
indices de analfabetismo ainda maiores na década de 20, periodo focalizado no filme. Esta
abordagem fez com que os entrevistados pudessem perceber o quanto as conquistas dos
direitos das mulheres, mais especificamente a conquista do voto, foi um fator bastante recente
e que necessitou de um longo processo de lutas para que direitos pudessem ser alcancados.

No que diz respeito a vida publica, a mulher do século XX, segundo Mendonga

Ribeiro (2010, p. 8)

tem seus direitos subjugadas em relagdo ao homem e consideradas incapazes
para lidar e assumir questdes politicas como o voto. A constituicdo de 1934
garantia as mulheres o direito ao voto, todavia os analfabetos ndo tinham
esse direito e os mesmos representavam e eram constituidos em sua grande
maioria por mulheres.

A condi¢do na qual a mulher encontrava-se na década de 20, fortalecia ainda mais a
sua fraca visibilidade social, ndo conseguindo alcancar uma representatividade legitima e que
possibilitasse a sua valorizagdo. Havia um temor em expandir a escolarizagdo feminina
temendo um alcance e ampliacdo de direitos civis, que distanciassem as mulheres do contexto
familiar. Sua profissionalizagdo e ocupagdo dos espagos publicos sendo visto como uma
ameaca para a figura superior ¢ masculina, atribuida ao “homem da casa”.

A sociedade da década de 20, apresentada em “Gabriela, Cravo e Canela”(dir. Bruno
Barreto, 1983) possuia uma representagdo da mulher apenas para o lar, para os afazeres
domésticos, para cuidar do filho, do marido e de tudo que envolvesse o bem estar familiar.
Entretanto, a partir do que foi explanado pelos entrevistados, percebe-se que a mulher vem
conquistando espacos que favorecem uma valorizagdo e reconhecimento pela sociedade.
Perguntei aos entrevistados sobre os direitos alcangados pela mulher ao longo do tempo e a

conquista do voto apresentado em seu livro didatico. Perguntei se: “E possivel estabelecer
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uma relagdo presente, passado e futuro como forma de resultado do presente?”. Os
entrevistados afirmam:

‘“

uita luta né? Porque antes a mulher ndo era valorizada no mercado de trabalho hoje
em dia”, disse Beatriz.

“Num podia trabalhar. Hoje ela pode trabalhar”, afirmou Jonas.

“Ta tendo muito valor melhorou bastante. Tem os direitos iguais. Uma doméstica mesmo
hoje tem os mesmos direitos da pessoa trabalhar numa firma quase né? Falta pouco
ainda para completar mais ja alcancou bastante coisa”, continuou Beatriz.

“S6 ainda continua muito o preconceito né? Da doméstica? ”, questionou Jonas.

“E os home pelo que eu sei os home ainda ndo admite a mulher ganhar igual eles ou
mais um pouco né? Eles quer que a mulher sempre se fique la embaixo”, ponderou
Beatriz.

“E”. concordei!

“E isso ¢ muito errado porque analisando bem a mulher trabalha muito mais do que o
homem”, assegurou Beatriz.

Em suas falas, os entrevistados apontaram para uma luta constante da mulher na
garantia do seu lugar social, durante muitos anos negado pela imposicdo de regulacdo de
comportamentos, visando adequagdo aos padrdes sociais estabelecidos como forma de
garantir a sua inser¢do no grupo. Deste modo, necessita-se promover sua valorizagdo e
respeito, para que, assim, se possa caminhar em dire¢cdo ao reconhecimento do igualitarismo
nos mesmos espacos que o homem.

De acordo com Louro (2008 apud MENDONCA, RIBEIRO, 2010, p. 8), as
“mulheres deveriam ser mais educadas do que instruidas”. Tal estratégia corrobora o quanto a
presenca da mulher em espacos publicos ndo era algo socialmente incentivado, o que acabou
por trazer reflexos perpetuados até hoje. A restricdo da presenca feminina ao lar resultou em
uma sobrecarga de tarefas para além do seu trabalho, atribuindo-lhe também as tarefas
domésticas.

Os entrevistados, abordaram a tematica do lugar da mulher no espago social na época
retratada no filme, como também perceberam as influéncias do passado no presente e suas
marcas na contemporaneidade. No que diz respeito a consciéncia historica, os entrevistados
estabeleceram uma relagdo entre presente, passado e futuro. Esta relacdo foi identificada
como sujeita as transformagdes constantes. De acordo com Marx (apud, CERRI, 2011)
possibilita a mudanca continua de fatores futuros, visando adaptacdo as novas realidades, das
quais nao conseguimos ter dominio dessa historia.

Os entrevistados percebem que os filmes historicos dialogam constantemente com o

passado, presente e futuro, com marcos historicos que atingem as sociedades futuras, devido
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ao fato de fazermos parte de uma sociedade que se encontra em processo de evolucao
constante. (ROSENSTONE, 2010).

Os entrevistados citam como um avango no Brasil, a promulgacdo da Lei
Complementar n° 150, de 1° de junho de 2015, que garante os direitos da doméstica, uma
ocupagao que em quase sua totalidade € composta por publico feminino, mais especificamente
92% de mulheres de acordo com dados do IBGE publicados em 2016. Foi assegurado nessa
lei direitos trabalhistas as domésticas, viabilizando o respeito, a protecdo social, o
reconhecimento, e melhoria de salarios, buscando a promoc¢ao da dignidade no trabalho. Esse
aspecto que foi reconhecido pelos jovens como um grande avanco € que permitiu que as
domésticas garantissem seu espaco.

Ao questionar sobre os costumes abordados no filme, o depoimento de Jonas deixa
claro a sua percepcdo sobre a tradicio no contexto social. Jonas afirma que: “E tipo uma
honra para eles seguir aquele exemplo de pais de avos deles”. O aluno entende que as
tradicOes familiares alcancam as geragdes futuras.

Quando perguntados: “O que achavam da sociedade da época?”’. O entrevistado
Walter afirma que a mesma era “justa”. Por meio de sua resposta percebemos o quanto
reconhece o ser justo a partir de uma perspectiva de violéncia como resultado para quem nao
segue as regras sociais, Walter considera a tradi¢do pregada pelos familiares como algo a ser
seguido ao “pé da letra”.

E conveniente destacar o quanto a cultura estd imbricada no pensamento dos
entrevistados e o quanto a sua consciéncia e percepc¢ao histérica favorecem a perpetuacao de
visibilidades preconceituosas. A desconstru¢ao dos esteredtipos femininos sdo de dificil
desconstru¢do, em decorréncia de anos de submissdo e atribuigdo ao homem de figura central
do contexto social. Diante desse depoimento, € possivel perceber o que Riisen (2010) afirma
sobre consciéncia histdrica, como algo que € construido em nos, ligando-se a vida pratica do

individuo, as experiéncias particulares que o sujeito vivencia cotidianamente.
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6.0 CONSIDERACOES FINAIS

Levando-se em conta as abordagens desenvolvidas em nossa pesquisa, foi possivel
perceber a influéncia da narrativa filmica em nossas representacoes e significados construidos
socialmente, e o quanto conseguimos entender a partir delas a relacdo entre passado, presente
e futuro, mesmo que, na grande maioria das vezes, essa influéncia ndo ocorra de forma
explicita, mas que, quando passamos a nos aprofundar nos estudos sobre tal fator
conseguimos percebé-la como “fazedor” da Historia.

Por meio da utilizagdo do filme historico na sala de aula, percebemos o quanto os
entrevistados conseguem estabelecer a relagdo entre a sua realidade social, e a narrativa
filmica. A partir dos aspectos apresentados no filme, que se passa na década de 20,
articularam o presente com tragos culturais que transpassam as telas e ainda encontram-se
presentes em nosso cotidiano.

A abordagem apresentada no filme propiciou a percepcao dos estudantes da EJA
sobre a representatividade da mulher e o seu lugar social. O filme representa as mulheres
como um ser inferior, sem contribui¢do social, destinada apenas o lar, sem perspectiva de
avango ou ascensao social. Porém, os entrevistados conseguiram perceber os avangos que
vém ocorrendo, com lutas constantes em busca de direitos que, apesar de ocorrer de forma
inibida, vem sendo legitimados.

Os entrevistados conseguiram perceber, ainda o quanto o homem ¢ representado
como figura central, o que acaba por marginalizar a figura da mulher, inferiorizando-a e
impossibilitando que participe dos espacos sociais como um ser politico e de valor.

As regras sociais estabelecidas, apresentadas no filme, fizeram com que os
entrevistados pudessem relaciond-las com a nossa atualidade, demonstrando, a partir de suas
falas, a relagdo estabelecida entre presente, passado e futuro que, apesar de apresentar grandes
avancos, ainda apresenta costumes retrogrados nas relagdes sociais.

Esta pesquisa favoreceu a discussdo sobre a representatividade da mulher na
sociedade, de suas conquistas e lutas ao longo do tempo. Nestas discussoes, os entrevistados
puderam compreender o quanto esses progressos vém sendo alcancados de forma gradual e
lenta, embora tais avangos promovam uma participagdo social significativa da mulher nos
diferentes espacgos sociais.

Diante do que foi exposto acima, concluimos o quanto uma narrativa filmica nos faz

perceber para além do que se esta exibido em suas imagens. Os filmes nos permite promover
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discussdes com variadas interpretagdes, que acabam por nos possibilitar a compreensao do
todo partindo de nossas vivéncias pessoais.

O filme configura-se como um meio de propiciar as pessoas uma “porta de acesso a
conhecimentos e informagdes que nao se esgotam neles”. Informagdes que nunca lhe foram
permitidas ter, mas que a partir de sua exibi¢do favorecem uma nova constru¢do. (DUARTE,
2002)

Uma outra questdo ¢ que, a partir desse estudo, conseguimos perceber as
contribuicdes da narrativa filmica, no sentido de possibilitar o conhecimento sobre as
representacdes que os entrevistados ja possuiam. Os entrevistados conseguiram interagir e
atingir os objetivos propostos pela pesquisa, percebendo a “verdade” no filme, que passa a ser
visto como fonte da historia.

Diante do exposto, acentuamos a necessidade de se trabalhar com a narrativa filmica,
tendo em vista a sua utilizagdo como promotora da constru¢do do conhecimento e do
desenvolvimento de novos olhares. A partir do filme, os entrevistados possam perceberam a
historia a partir das imagens. Tal percep¢do oportunizaram uma nova valorizagdo dos filmes

como fonte de informacao.
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