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“A morte chega cedo, pois breve é toda

vida”". Fernando Pessoa



RESUMO

Na presente monografia abordamos a personificagdo da morte dentro da literatura,
fazendo uma analise historiografica, comparativa e atemporal entre o conto “a
mascara da morte vermelha” de Edgar Allan Poe escrita em (1842) e a personagem
“Morte” de Neil Gaiman onde a personagem teve sua primeira aparicdo em (1989),
ou seja, mais de um século de diferenga. Primeiro fizemos uma breve discussdo
sobre como a morte foi vista desde a idade média, como e porque ocorreram
mudangas na forma sobre como a morte se configurou na literatura e fazendo
relagdo intersemidtica entre as suas aparigdes dentro das obras analisadas. Tendo
como principais bases tedricas as obras de Ariés (2003) e Chagas (2011), entre
outros tedricos que abordam tanto a histéria da morte para que possamos entender
tais mudancgas, como os que explicam o modo como vemos ou somos induzidos a
assimilar essas mudangas e tedricos como Plaza (2008) e Carvalhal (2007).

Palavras-chave: Poe. Gaiman. Morte. Literatura comparada.



ABSTRACT

In this monograph we approach the death’s personification within the literature,
making a historiographical, comparative and timeless analysis between the tale "the
mask of the red death" of Edgar Allan Poe written in 1842 and the character "Death"
of Neil Gaiman where character had its first appearance in 1989, that is, more than a
century of difference. First we made a brief discussion about how death was seen
since the middle ages. how and why changes occurred in how death set itself up in
the literature and making an intersemiotic relation between its appearances within the
analyzed works. The main theoretical bases are the works of Ariés (2003) and
Chagas (2011), among other theorists who approach both the history of death so that
we can understand such changes, as those that explain how we see or are induced
to assimilate these changes and theorists such as Plaza (2008) and Carvalhal
(2007).

Keywords: Poe. Gaiman. Death. Comparative literature.
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1 INTRODUGAO

Visando a representacdo da personificagdo da morte entre os séculos XIX e o
século XXI, notamos que a ideia da morte como algo horrivel faz com que suas
aparigdes na literatura sejam representadas de forma grotesca como, por exemplo, a
morte vermelha ao fim do conto de Edgar Allan Poe, caracterizada como “néo ter uma
forma humana tangivel” (POE, 2018, p. 98) e que tudo que ela toca é
inquestionavelmente dizimado e unanimemente temivel.

Em meados do século XIX criou-se um tabu diante da morte que de acordo com
Ariés (2003) desde a idade média era vista como uma “morte domada” e hoje se torna
sindnimo de temor por ndo termos necessariamente uma resposta exata sobre o que
ela é e entdo por ndo se ter esta resposta a associamos com o irreal, o que nos leva a
refletir sobre o que Rodrigues (2016, p. 60) aponta: “tudo o que estda em nossa
proximidade imediata e fora do nosso controle, & germe de inseguranca, inquietacédo e
terror: converte-se imediatamente em fonte de perigo”. Assim, s6 entdo podemos
observar que as maiorias das coisas inanimadas que nos provocam medo acabam se
tornando distorcidas ao tentarmos personifica-las.

Em contrapartida nos deparamos com a morte representada na obra de Neil
Gaiman, onde a vemos personificada como uma mulher, apaixonada pela vida e que
ajuda como pode os humanos que encontra. Assim, notamos as discrepancias nas
formas que vemos ou pensamos sobre a morte, pois a partir do momento que
amenizamos as incertezas sobre ela buscamos também uma forma de humaniza-la
para que assim possamos ignorar questionamentos profundos sobre sua
representagdo pois “a sociedade atual, cada vez mais tentada a prolongar a vida vai se
distanciando da morte, ndo pensando nela ou procurando esquecé-la” (CAETANO,
2012, p. 27) e, portanto, a forma como vislumbramos a morte se torna diferente da
forma como viam nos sec. XIX.

Ao estudarmos o conto de Edgar Allan Poe entraremos num mundo onde a
morte & caracterizada principalmente pelo medo provocado por acontecimentos
assoladores, nesse caso, o medo causado pela doenga e pelo encontro direto com a
peste vermelha, enquanto ao estudarmos os quadrinhos de Gaiman nos deparamos

com a morte mais “humana” e usaremos essas duas representagdes para exemplificar
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as mudangas e diferengas dos personagens em cada época em que foram criados.
Dessa forma temos de um lado Poe sendo um dos escritores que mais se destacaram
ao abordar o tema da morte em sua obra e de outro Gaiman um escritor
contemporéaneo que personificou a morte de maneira irreverente e subversiva, no que
diz respeito a forma como ela se opde a ideia de ser extremamente temida.

Por fim, o presente trabalho tera como objetivo fazer uma comparagéao
intersemidtica entre as obras “A mascara da morte vermelha”, um dos contos de Edgar
Allan Poe escrito em 1842 e a personagem Morte de Neil Gaiman, que teve sua
primeira aparicdo na revista Sandman em 1989. O periodo de mais de um século de
diferenga que separa essas duas as obras € o que as tornam propicias para o estudo
de comparagé&o, uma vez que vemos e personificamos a morte de acordo com a época
em que vivemos, pois a maneira como vemos a morte esta diretamente relacionada
com a cultura que adquirimos através do tempo.

Para discutirmos sobre a morte usaremos como base tedrica os estudiosos
como Philip Aries (2003) e Juarez Chagas (2011) onde vamos discorrer sobre como a
morte era e como € vista a partir dos dados historiograficos e abordaremos através
disto o modo como a literatura se adapta aos eventos ocorridos ao longo do tempo.
Ainda, apresentaremos uma discussédo tedrica sobre como o tema da morte foi
representado desde a |dade Média até a atualidade e discutiremos como os autores,
através das diferentes midias, abordam a morte.

A personificagdo da morte tem mudado de acordo com a cultura que a
sociedade adota através do tempo e ao falar sobre como a histoéria esta inserida dentro
da literatura e 0 modo como vemos algo esta diretamente ligado a maneira que
sentimos ou como somos induzidos a sentir, concluimos que a pesquisa aqui
apresentada tera um valor académico distinto ndo apenas por abordar de um assunto
que até hoje é visto como tabu mas também para proporcionar incentivo a futuras
pesquisas que se destinarem a analises historiograficas e intersemiotica sobre esse

tema.
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2 UM BREVE APONTAMENTO SOBRE A MORTE

A morte sempre foi um tabu em nossa sociedade tanto pelo fato de nos
submeter a perda alguém proximo, quanto pela experiéncia de estarmos lidando com o
desconhecido e, em ambos os casos, o0 medo é o grande motivo para que exista tal
restricdo a assuntos relacionados ao macabro, mas podemos afirmar que nem sempre
foi assim.

Durante a idade média, segundo Ariés (2017, p.47) “a familiaridade com a morte
era uma forma de aceitagdo da ordem da natureza” logo, ele caracteriza a morte,
nessa época, como uma morte “domada” ou “domesticada”, ou seja, como nao se pode
reverter o acontecimento onde todos estio sujeitos a passar, o mais viavel seria aceitar
e “abracar” as leis da natureza.

Com o passar do tempo a morte e a vida ficaram tao unificadas que em algum

momento a morte passou a ser erotizada e até desejada, entretanto:

Como o ato sexual, a morte & a partir de entdo, cada vez mais
acentuadamente considerada como uma transgressdo que arrebata o
homem de sua vida quotidiana, de sua sociedade racional, de seu trabalho
monoétono, para submeté-lo a um paroxismo e langa-lo, entdo, em um
mundo irracional violento e cruel (ARIES, 2017, p.65).

Observamos que desde a idade média a morte passa por um processo de
romantizacdo, o que antes era familiarizada foi se tornando desejada e depois
admirada por sua beleza e que temos como exemplo os grandes romances de amor e
morte como “Tristdo e Isolda” de Joseph Bédier e “Romeo e Julieta” escrito por
Shakespeare, quando vemos na literatura a ideia de “morrer por amor” ou chorar pelo
amor belo que se foi cedo e quando nos deparamos com a ideia da “morte do outro”.

Entdo, atenua-se a ideia de que o Unico meio de sair do sofrimento ou fatos
traumatizantes seria o fim da vida “Liberdade de todos os sonhos é a nossa Unica
salvagdo final” (HUTCHEON, 1999 p. 267) e em consequéncia, o que era “belo” aos
poucos foi se tornando enquitante.

Com o passar do tempo, a tristeza foi dando espacgo a negagao das perdas, fato
facilmente lembrado na era vitoriana quando surgiu a ideia de fotografar os mortos no
intuito de preservar sua alma por mais tempo neste mundo e, a partir de entéo,

observamos um certo exagero em relagdo ao luto.
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Esse exagero do luto no século XIX tem um significado: os sobreviventes
aceitam com mais dificuldade a morte do outro do que o faziam
anteriormente. A morte temida n&o é mais a propria morte, mas a do outro
(ARIES, 2017, p.71-72).

Entdo, como o desenvolvimento social do entre os séculos Xlll e XIX,
capitalismo, revolugdo industrial, guerras e doengas incuraveis e arrebatadoras, o
medo da morte se tornou mais firme ndo s6 porque o homem passou a ser
“descartavel”’, mas também se deu inicio a ideia dele ser obrigado a se tornar util para
sociedade ou ser rejeitado por ela, devido ao contato direto com mortes e corpos em
massa em decomposi¢cio, em consequéncia das pestes que assolavam a humanidade

daquela época.

A imagem da morte personalizada em cadaver, transformada em forma
humana decadente, corriqueira no século XIX, teve algumas de suas
primeiras apari¢bes justamente naquelas manifestagbes iconograficas e
literarias batizadas de dancas macabras, cujas pecas primevas datam do fim
da Idade Média [...] O aparecimento das representagdes do resto mortal em
putrefacdo marcou irremediavelmente o imaginario ocidental. Sua eclosao
seria decorrente de uma série de elementos proprios da conjuntura da Baixa
Idade Média crista: a Peste Negra, a guerra dos Cem Anos, grandes fomes,
uma maior diversidade de oficios, gragas ao crescimento urbano, a
valorizacdo crescente do material em detrimento do espiritual, mudancgas em
relagdo ao conceito de morte... esses fatores somados culminariam em
produgdes que juntam, em um mesmo cenario, pessoas e... cadaveres
(SCHMITT, 2015, p.27).

Por tanto a ideia de que o corpo se torna tdo horripilante quando decomposto
expds uma repugnancia sobre a morte tdo grande que por um tempo ela passou de
admirada a algo sérdido, como aponta Ariés (2017, p. 98): “[...] a morte, pouco a pouco
tomava uma outra forma, mais longinqua e, entretanto, mais dramatica e mais tensa —
a morte as vezes exaltada (a bela morte de Lamartine) e logo contestada (a morte
“feia” de Madame Bovary)”, e portanto, a partir dessa inconstancia entre o abominavel
e 0 belo sobre a morte, na metade do século XIX, a morte passa ser tida como

incompreensivel, inominavel e logo depois, ignorada.

A sociedade ocidental atual, cada vez mais tentada a prolongar a vida, vai
se distanciando da morte, ndo pensando nela ou procurando esquecé-la. [...]
Com o distanciamento do homem em relagdo com morte, cria-se um tabu,
como se fosse desaconselhavel ou proibido falar sobre esse tema
(CAETANO, 2012, p. 27).
Criado o tabu, definimos a falta de diadlogos anteriores ao redor desse tema
como principal influenciador para obtengdo do medo da morte, talvez por associar o
medo da morte com o medo do que possa a vir depois dela, ou seja, € o medo do que

n&o conhecemaos que nos causa a inquietagao.
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Para algumas pessoas & extremamente inquietante tudo o que se relaciona
com morte, como cadaveres e o retorno dos mortos.[...] Dois fatores
contribuem para essa imobilidade: a forga de nossas reagdes originais e a
incerteza de nosso conhecimento cientifico (FREUD, 1917-1920, P. 361).
Como as perturbagbes provocadas pelo desconhecido sempre estiveram
presentes e cada vez mais nos deixa angustiados por ndo encontrar respostas

satisfatorias, o ser humano tende a associar sentimentos a coisas ou personifica-los.

O desejo de inventar uma imagem de tudo que se relacionava com a morte
deu lugar ao desprezo de todos os aspectos dela que ndo fossem
susceptiveis da direita representacdo. Assim a mais crua concepg¢do da
morte, se fixa continuamente no imaginario coletivo [...] a visdo do medo
ndo representa as emogdes de ternura e de consolagdo, e sim a dor pela
auséncia (CAETANO, 2012, P. 35).

Isso nos leva a discutir sobre nossa primeira obra a ser estudada: “A mascara
da morte rubra”, conto do norte-americano Edgar Allan Poe, onde a morte com toda

sua sutil presenca e coberta de sentimentos temerosos é personificada em decorréncia

aos fatores relacionados aos acontecimentos o século XIX.
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3 POE, O CONTO E A MORTE

Como um grande escritor reconhecido pela literatura sombria e melancélica
caracteristica do Romantismo, Poe destaca-se na literatura norte-americana por,
também, ter sido um critico literario. Em seu ensaio “Philosophy of composition”,
publicado em 1846, o autor discorre sobre como um escritor deve criar suas obras e

usa como exemplo seu poema mais conhecido, “The raven” (1845), apontando que:

Nada & mais claro do que todo enredo, digno desse nome, deve ser
elaborado até o desfecho antes que qualquer coisa seja tentada com a
caneta. E somente com o desfecho constantemente em vista que podemos
dar a um enredo seu ar indispensavel de consequéncia, ou causacgao,
fazendo com que os incidentes, e especialmente o tom em todos os pontos,
tendam ao desenvolvimento da intencdo ( POE, 1846, p. 1-tradugéo nossa).’

Poe entdo revela que para escrever uma “boa obra” o autor deve, previamente,
ter um enredo em mente para que a histéria possa fluir coesa e coerentemente sem
incidentes em seu desenvolvimento e, sabendo disso, observamos em seus contos e
poemas como ele fez para que sua obra fosse algo preciso e ao mesmo tempo

instigante a cada linha. No mesmo ensaio ele enfatiza:

A consideracdo inicial era de extensdo. Se qualquer obra literaria &€ muito
longa para ser lida em uma sessao, devemos nos contentar em dispensar o
efeito imensamente importante derivado da unidade de impresséo, se duas
sessodes forem necessarias, os assuntos do mundo interferirem e tudo como

totalidade é imediatamente destruido (POE, 1846, p. 2- tradug&o nossa).”
Nesse contexto, Edgar Allan Poe menciona que uma escrita muito longa pode
cansar no leitor, logo, apontamos o conto “A mascara da morte vermelha” como um
conto curto, objetivo e permeado de detalhes como a presenga da propria morte no
baile do principe Prospero, o que nos leva a refletir sobre os aspectos da morte
vermelha, caracterizados por Edgar no decorrer do conto e que remete ao que ele nos
relata em seu ensaio sobre como escolheu a morte como um tema predominante em

sua obra:

*Nothing is more clear than that every plot, worth the name, must be elaborated to its denouement before
anything be attempted with the pen. It is only with the denouement constantly in view that we can give a
plot its indispensable air of consequence, or causation, by making the incidents, and especially the tone
at all points, tend to the development of the intention.

? The initial consideration was that of extent. If any literary work is too long to be read at one sitting, we
must be content to dispense with the immensely important effect derivable from unity of impression- for, if
two sittings be required, the affairs of the world interfere, and everything like totality
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“‘De todos os topicos melancoélicos o que, de acordo com a compreenséo
universal da humanidade, € a mais melancolica?" Morte, foi a resposta
dbvia. "E quando”, eu disse, "essa & a mais melancolica das questdes mais
poéticas?" Pelo que eu ja expliquei com alguma extensao, a resposta aqui
também é obvia ( POE, 1846, p. 5- tradugdo nossa).®

E ainda podemos reforcar:

A morte parece impressiona-lo tanto que entra em seu mundo de formas
variadas e em muitos deles desempenha um papel notavel. Por exemplo, "A
Mascara da Morte Vermelha" e “O coragdo delator”, para citar alguns. Olhando
para a vasta escrita de Poe, notamos que ele quase ndo escreve sobre o amor.
Morte e terror sdo os dois topicos mais favorecidos no trabalho de Poe
( SWARNAKAR, 2007, p. 33).

Tendo em vista sua “inspiragdo poética” em escrever sobre esse tema e suas
experiéncias com a morte*, mesmo que uma obra ndo possa ser associada, de fato, a
vida de quem a escreve, e levarmos em conta a época em que o conto “a mascara da
morte vermelha” foi escrito, podemos explicar o porqué da presenga da morte ser tio
assoladora, no que diz respeito a forma como ela aparece: Repentina, silenciosa e
incontestavel.

Nao temos como explicar as mudangas sobre o modo como vemos a morte sem
antes fazer um pequeno estudo sobre a Idade Média, periodo em que os moribundos e
familiares faziam dela algo natural e como Ariés (2017) menciona, a morte era domada
ou seja “de casa”, um fato esperado até o sec. XVI| quando comegou a ser construido

um tabu ao redor da morte.

O medo da morte aparente foi a primeira forma reconhecida e aceitavel do
medo da morte[...] Do século XVI ao XVIIl, imagens eréticas da morte
atestam uma ruptura na familiaridade milenar do homem com a morte.[...]Jo
homem n&o pode mais olhar de frente nem o sol nem a morte (ARIES 2007,
p. 149).
Como o medo da morte de uma forma repentina estendeu-se até a primeira
metade do século XIX, podemos dizer que quando Poe personifica a morte vermelha
no seu conto de forma tdo abrupta foi decorrente a época e como culturalmente a

morte era vista em meados de 1840, quando a narrativa “A mascara da morte

* "Of all melancholy topics what, according to the universal understanding of mankind, is the most
melancholy?" Death, was the obvious reply. "And when," | said, "is this most melancholy of topics most
poetical?" From what | have already explained at some length the answer here also is obvious

* Morte de sua esposa, Virginia.
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vermelha” foi escrita. Logo, podemos observar no conto como foi o primeiro contato

cOom 0s personagens:

Estavam densamente apinhados e palpitava febrilmente o coragéo da vida.
[...]Jmuitos foram os individuos, em meio a multiddo, que puderam certificar-
se da presenga de um vulto mascarado que até entdo ndo havia chamado a
atengdo de ninguém, tendo-se espalhado, aos cochichos, a noticia dessa
nova presenga elevou-se imediatamente dentre a turba um burburinho ou
murmurio que exprimia desaprovacio e surpresa a principio e, terror, horror
e repugnancia (POE, 2017, p. 96).

O modo como ele aborda a morte pode se referir ao modo como ela foi vista
durante o tempo, desde a idade medieval onde ndo chamava atengéo, por ser algo téo
aceito e dentro da normalidade que se tornou domesticado na sociedade daquela
época e que, aos poucos, foi tomando proporgdes negativas até chegar ao ponto em
gque a ignoramos tanto que em dado momento, por ndo saber como lidar com algo tédo

imprevisivel passou a ter medo.

O medo da morte manifestou-se, pela repugnancia, primeiro em representar
e, depois, em imaginar o morto e seu cadaver.[...] Os mortos comegaram a
realmente ser motivo de medo, um medo tao profundo que nao se exprimia
sendo por interditos, ou seja, por siléncios ( ARIES, 2017, p.149).
Assim, destacamos que o medo descrito por Ariés quando falou sobre uma
morte repentina, se refere ao fato de néo estarmos preparados para tal acontecimento
e guando ele fala do siléncio perante a morte explana a falta de respostas, ou

explicagdes, sobre ela.
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4 DIDI: GAIMAN, OS QUADRINHOS E A PERSONIFICAGAO DA MORTE NOS
TEMPOS MODERNOS

Como apontamos anteriormente, com o tempo vieram mudancas sociais e
culturais na humanidade e na segunda metade do século XIX, quando o macabro ja
havia se tornado tabu; falar sobre a morte tornara-se algo desconfortavel, ou seja, o
que era “domavel” entre a Idade Média passou a ser temido, tido como grotesco
inominavel e sombrio e, partir dai, entre o fim do século XIX ao século XX, pouco ou
nada se falava da morte. No entanto, vale destacar que as mudancas socioculturais
sé@o constantes e mesmo que lentas, elas fizeram com que a morte hoje em dia tenha

tomado formas menos amedrontadoras.

E Importante observar que as representagdes da morte foram evoluindo ao
longo do tempo e estao calcadas no sentimento e imaginario humano, o qual
se manifesta ecleticamente, indo do sentido religioso, ao cultural, do social
ao cientifico, do medo a admirac¢ao.[...]Mesmo tendo a morte adquirido uma
imagem desconhecida, através dos tempos, por causa de sua invisibilidade,
o ser humano precisa de visualiza-la e, mais ainda, de contextualiza-la na
sua forma ainda que subjetiva, para que melhor possa combater o terror que
ela espalha sobre a humanidade, tornando o ser humano eterno escravo do
seu medo.(CHAGAS, 2011, p.77-80)

Tendo em vista as palavras de Juarez Chagas (2011), podemos afirmar que
mesmo existindo esse tabu ao redor da morte, como o ser humano tende a criar
vislumbres de sentimentos ndo compreendidos para tentar amenizar o medo do
desconhecido, a personificagdo da morte dentro da literatura acabou tomando formas
mais afrativas, o que nos leva as caracteristicas da morte por Neil Gaiman, por

exemplo, onde a morte € uma mulher esteticamente bonita, jovem, agradavel,

engragada e que ama a vida.

Figura 1 A morte conversa com Sexton

Fonte: GAIMAN, Neil,2014, p.75
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A figura 1 mostra uma cena que a morte se apresenta para o garoto Sexton que
aparentemente € um suicida e ao contrario do que possamos imaginar, ela ndo vem
para leva-lo e sim para ajuda-lo mostrando como ele pode amar a vida, assim como
ela. Em 1989, Neil Gaiman publicou a 12 edigdo de Sandman, histéria em quadrinhos
de teor adulto que traz para o género a personificagdo de entidades que guardam o
equilibrio do mundo, sé&o eles: o sonho, o destino, o delirio, o desejo, o desespero, a
destruicdo e a morte, chamados de “os sete perpétuos”. O que mais chama a atengéo
dentre todos os personagens & o modo como Gaiman retratou cada um, porém, o que
vou destacar séo as caracteristicas da morte ou simplesmente “Didi” como é chamada.

Ao falarmos da morte, vislumbramos a tristeza, a dor, a perda e nada disso nos
remete a coisas positivas, propriamente ditas. Gaiman, no entanto, apesar de a morte
carregar em si um fardo pesado onde poucos gostam de menciona-la ele a transforma
em uma Heroina.

Nos ficamos diante de uma personagem bem-humorada, irbnica, impaciente (as
vezes) e que gosta tanto dos humanos que faz questdo de nio parecer arcaica ao
ponto de adotar girias e um estilo bem caracteristico na subcultura gética cujo o auge

foi justamente na década de 1980.

Inspirados pelo Romantismo e com a intencdo de se contrapor aos valores
da sociedade burguesa, o movimento “ressuscitou” em suas paginas o
ambiente da Ildade Média. Satanismo, mistério, morte, sonho, loucura e
degradacdo sao temas recorrentes nas obras cultuadas pelos goéticos
(DINIZ. et al, 2008, p.23).

O que Gaiman fez foi, adaptar a sua personagem, utilizando tragos sombrios do
seculo XIX, para a contemporaneidade onde ela é bem-vinda apesar de ser sombria e
para fazer isso de forma menos impactante ela a trouxe como uma jovem gética e que
para isso o proprio Neil Gaiman em entrevistas disse ter se inspirado em icones goticos

da época para criar alguns personagens®.

* Neil Gaiman se inspirou na figurinista Cinamon Hadley para caracterizar a didi e no cantor Robert
Smith, vocalista da banda the cure, para criar o Morpheus, ambos personagens da mesma HQ.
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Figura 2 Primeira apari¢do da Morte na HQ Sandman em 1989

Fonte: GAIMAN, Neil, 1991, p.12
Como vemos, ela carrega em sua imagem um aspecto pesado e sombrio, com

roupas pretas, palida e longe dos padrdes estéticos do que & considerado “normal’,
porém ela ndo chega a ser temerosa ou causar horror ao leitor. O principal ponto que

podemos notar é o colar que ela sempre carrega com o Ankh ou Cruz de ansada:

A cruz de ansada & frequentemente relacionada ao né de Isis como simbolo
de eternidade[...] Simboliza a esséncia infinita da energia vital [...] de onde
provem toda manifestacfo da vida [...] A cruz de ansada pode, portanto, ser
assimilada a arvore da vida com seu tronco e sua fronde (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1998, p.62).

O que € uma grande ironia, por se tratar da morte, mas levantamos um ponto
importante que nos faz refletir sobre o0 modo como vivemos se até ela pode amar a
vida, por gue ndo aproveitarmos todos os momentos até nosso encontro inadiavel? O
que leva a concluirmos que com o passar dos anos, a morte acs poucos vai deixando,

dentro da literatura, o aspecto tdo amedrontador do ser inominavel ac mesmo tempo

em que vai dando espacgo a uma jovem e alegre.

Neil Gaiman tenta contrapor o medo que se tem da morte, o terror que esta
encerra e todas as tentativas de afasté-la com a figura da Morte dos
Perpetuos, a figura atraente e que ndo desperta nenhum medo. E, pode-se
afirmar que, desta forma, a figura da Morte & uma metafora de Gaiman
sobre a tentativa de afastar o medo da morte (DOBRYCHTOP, 2013, p.66).
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No entanto, quando observamos o preto em suas vestes notamos que, por mais

jovial que ela pareca, suas roupas negras ainda enfatizam o medo que ainda temos da
morte e concordando com Guilherme Leger Dobrychtop (2013), quando diz que,
mesmo que a morte hoje em dia pareca menos temerosa e por estar, novamente,
surgindo a importancia ao redor desse tema com mais frequéncia, ainda existe a
necessidade de querer separa-la de coisas relacionadas a vida, ou seja, o que antes

era visto como um so, hoje, se torna inegavelmente oposto, pelo “bem-estar” da
sociedade.
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5 A TRADUGAO INTERSEMIOTICA EVIDENCIADA NA LITERATURA COMPARADA

Para comegarmos as comparagbes entre o conto “A mascara da morte
vermelha”, de Poe e a personagem Morte, de Neil Gaiman, primeiro destacaremos os

principais aspectos que definem a adaptagéao intersemiética.

A tradugdo intersemiotica, definida como tradugdo de um determinado
sistema de signos para outro sistema semidtico, tem sua expressao entre os
sistemas mais variados. Entre as tradugbes desse tipo encontra-se a das
artes plasticas e visuais para a linguagem verbal e vice-versa (DINIZ,1993,
p. 315).

Ou seja, como estamos falando da morte e sobre como ela foi e & vista temos
que ter em mente a ideia de que as caracteristicas da morte hoje, provem da imagem
que tinham dela antes: “Todo pensamento é tradugédo de outro pensamento para qual
ele funciona como intérprete”(PLAZA, 2003, p. 18),e mesmo que agora saibamos que o
jeito como configuramos a morte por meio da personificagdo é consequéncia,
primeiramente, da forma com ela é imposta a sociedade de acordo com tempo e

cultura que estamos vivenciando.

Além disso, sabemos que a repeticdo (de um texto por outro, de um
fragmento em um texto, etc.) nunca é inocente. Nem a colagem nem a
alusdo e, muitos menos, a parodia. Toda repeticdo esta carregada de uma
intencionalidade certa: quer dar continuidade ou quer modificar, quer
subverter, enfim, quer atuar com relagao ao texto antecessor (CARVALHAL,
2007, P. 53-54).
No nosso caso, vamos mostrar a adaptagdo, de forma geral, em torno da
personificagdo de morte, ao compararmos a morte descrita por Edgar Allan Poe e a
morte caracterizada visualmente por Gaiman e relaciona-las, tal como, apontar as

principais influéncias relativas a cultura e a época na qual foram escritas.

5.1 A MORTE: CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS ENTRE EPOCAS DISTINTAS

Em primeiro momento, quando falamos do século XIX, falamos da época dos
lutos exagerados, ndo apenas referente ao que nos traz a tona a perda do outro mas a
nossa propria morte, o medo de estar s6 e de ndo se saber o vem depois, tanto que no
conto, “a mascara da morte vermelha”, Edgar Allan Poe traz a tona um elemento

importante a alegoria.
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Sua ficcio se encontra permeada de representacdes alegdricas imprecisas e
nao apenas meros simbolos, onde tais alegorias serviriam par reforcar uma
suposta ou mesmo varias verdades e a anular uma ficgdo, uma mentira, uma
imaginagao, faculdades literarias que ele utilizou em toda sua escrita
(FERNANDES; AZEREDO, 2013, P.549).

E no que diz respeito a sinais, cores e modos o conto por nds estudado € um
destaque significativo quando refere-se a questdes sobre a vida e morte, pois quando o
medo do destino apdés a morte passa a ser maior por ndo sabermos lidar ou o que
esperar depois disso, acabamos por jogar toda nossa imaginagdo (de maneira
negativa) no modo como caracterizamos o nosso ultimo momento em vida e Poe
descarrega esse pavor quando descreve a morte vermelha, conforme as seguintes

caracteristicas:

Era uma figura alta e esquelética, envolta das cabegas aos pés com a
mortalha do timulo. A mascara que lhe ocultava o rosto imitava com tanta
perfeicdo a rigidez do semblante de um cadaver, que até mesmo o melhor
dos exames teria tido dificuldade em perceber o engano. E, no entanto, tudo
isso deveria ser suportado, se nao aprovado, pelos presentes, o mascarado
tinha ido longe demais ao fantasiar-se de “morte vermelha”. Seu traje estava
salpicado de sangue, e a testa ampla, assim como todos os tracos de seu
rosto, estavam borrifados com horriveis machas escarlates (POE, 2018, p.
96).

Entdo, a primeira impressdo que se tem da morte € como algo ndo esperado
mas que quando notada, se torna assombrosa, um choque e acima de tudo,
inquietante. Por outro lado, ao falarmos da morte no fim do XX, quando esta tomou de
certa forma mais humanizada no intuito de amenizar os questionamentos sombrios que
giram em torno do desconhecido, temos Gaiman, usando o seu personagem Morpheus

(sonho), falando de sua irma mais velha, a Morte.

Hoje a Morte esta diante de mim: como o aroma da mirra, como o velejar
num dia de brisa agradavel[...] hoje a morte esta diante de mim com um lar
que um homem anseia em rever, depois de muitos anos de cativeirol...]
perambulo com ela e ougo o delicado bater de poderosas asas (GAIMAN,
2014, p. 31).

A figura cadavérica, cheia de sangue, inesperada e assustadora de Poe deu
espago uma figura calma, que diz respeito a forma como a humanidade, hoje em dia,
esta buscando abrandar os efeitos da perda ou do desconhecido, mesmo que ainda
tenha a consciéncia de que ela ainda nos assusta, pois, foi a partir do século XX que
“‘os homens comuns tornaram-se mudos, comportando-se como se a morte ndo
existisse” (ARIES, 2017, P.211), e a partir disso o comportamento diante da morte vem
mudando, o que foi antes amada, depois se tornou temida, ignorada e hoje amenizada,

logo, como nosso comportamento muda de acordo com a época e cultura estamos
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vivenciando a lenta mudang¢a na forma como personificamos, através da literatura

sentimentos ndo compreendidos.

Figura 3 e 4: A morte vermelha versus Didi

Fonte: Google imagens® e GAIMAN, Neil, 2014. p. 83

Na literatura, Edgar Allan Poe nos traz as caracteristicas da morte como um mal
subito. A morte & o medo do que ndo conhecemos, o horror personificado, é tudo que
queremos longe de nos e de quem amamos €, por sua vez, € aquilo que ninguém ousa
olhar sem relutancia ou temor.

Dado que a dor e o perigo de morte s&o mais vividamente lembrados que o
prazer, e que 0s nossos sentimentos relativos aos aspectos favoraveis do
desconhecido foram de inicio captados e formalizados pelos ritos religiosos
consagrados, coube ao lado mais negro e malfazejo do mistério césmico
figurar de preferéncia em nosso folclore popular do sobrenatural. Essa
tendéncia & reforgada pelo falo de que incerteza e perigo sempre sao
estreitamente associados, de forma que o mundo do desconhecido sera
sempre um mundo de ameagas e funestas possibilidades
(LOVECRAFT,1973, P. 3).

O que Lovecraft nos afirma & que o medo do desconhecido se torna forte
justamente por se tratar de uma ameaga que nao temos ideia da proporcao, logo, o ser
humano tende a imaginar o perigo, talvez, no intuito de nao ser pego de surpresa,
porém, essa tentativa de ndo se frustrar diante da ameaga desconhecida acaba

fazendo com que o medo em si, se torne mais forte do que a situagado e Poe, por sua

vez, retrata essa situagdo na forma como caracteriza a morte vermelha.

® Disponivel em <https://www.google.com.br/search?
g=at+morte+vermelha&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi6ieHIrM3e AhUGFpAKHSR9DeEQ
_AUIDygC&biw=1892&bih=888#imgrc=T6ngZ2UdDefGNM:> Acesso em 11 de nov. de 2018.
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| o mascarado, cuja a figura alta permanecia ereta e imével a8 sombra do
relogio de ébano, gritaram com um harror inexprimivel ao perceberem que
as vestes e a mascara cadavérica que haviam agarrado de forma tao
violenta e agressiva n3o coniinham nenhuma formas humana tangivel

(POE, 2018, p. 98).
Entdo, temos algo ndo material, uma morte ndo concreta, apenas seu vislumbre,
ou seja, o vislumbre do medo, Allan retrata o medo de forma penetrante e
perturbadora, no que diz respeito ac modo de nos mostrar que o desconhecido, no
caso a morte, ndo tera formas ou maneiras de abranda-lo.
No entanto, a personagem de Gaiman, vemos totalmente o oposto:
Figura 4 Didi Elogiada por sua beleza

Fonte: GAIMAN, Neil, 2014, p. 93.

A morte de Gaiman & uma garota geralmente enaltecida por sua beleza, sua
simpatia € amor a vida tanto que em varias de suas aparicdes ela simplesmente
encanta tanto os personagens com quem ela dialoga, quanto com o leitor que a cada
vislumbre se encanta com a forma como ela é representada.

Figura 5 A morte sem Mascaras

Fonte: GAIMAN, Neil, 2014, p. 259
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Em uma referéncia direta ao conto “A mascara da morte rubra”, a figura 6
mostra Didi em baile de mascaras, de vestes caracteristicas da época mas ao invés de
provocar medo, ela que tira a prépria mascara € vemos que o anfitrido a elogia e
mantém em seu semblante a expressdo encanto com a bela. Notamos que ha uma
adaptagdo e em ambas as imagens mostradas (figura 5 e 6) a morte é enaltecida por
ser bela e ao contrario do conto de Poe, onde ao fim todos se vao: “E o relégio de
eébano parou de bater com o coragdo do ultimo dos folibes. E as chamas das
lamparinas se apagaram. E a escuriddo, a ruina e a morte vermelha estenderam seu
dominio sobre tudo. ( POE, 2017, p.98)", e em que depois disso tudo se esvai, ou seja,

onde a morte chega, ninguém sai, temos Didi, a jovem irdnica:

Figura 6 A Ironia de Didi

Fonte: GAIMAN, Neil, 2014, p. 93.

Na figura 7, observamos que mesmo carregando o figurino pesado, os tons ao
redor dela nao sao frios e a ironia que ela usa ao falar de situagBes que diz respeito a
ela mesma chega a ser comica. Suas brincadeiras cativam os personagens e em
consequéncia, se cria certo lago e neste caso a presencga da Didi na vida do Sexton foi
decisiva para a vida dele, pois foi no dia em a conheceu a morte e por causa dela que
ele desistiu de se matar.

Contrapondo-se ao que esperamos sobre o ambiente em que um sentimento de
luto se encontra, Gaiman traz o calor das pessoas na cidade para os quadrinhos
fazendo com que isso amenize o peso sombrio que a morte traz, fazendo, assim, com

que nos adaptemos facilmente ao seu jeito iconico e sutil.



29

Figura 7 A morte e a saudade

Fonte: GAIMAN, Neil, 2014, p.259

A forte ironia, que & uma dos atributos mais importante no mundo dos

quadrinhos, ndo poderia deixar de ser notada:

A partir dos discursos latentes e notdrios, as histérias em quadrinhos|...] tem
a intengdo de despir o cotidiano da sociedade, principios, experiéncias,
lapsos, mazelas e arrogancia essencialmente humanas. O discurso & ainda
enredado pelo humor e pela ironia, critico, aparentemente inofensivo, é
sustentado pelos acontecimentos e também permite a manifestacdo de
efeitos de sentido que promovem representacGes necessarias para ver €
dizer o mundo (MALISKA; SOUSA, 2014, p. 3).

O que se torna fato ao nos depararmos com o assunto no qual estamos
estudando pois, falando de temas macabros a ironia que vemos nos guadrinhos de
Gaiman é mais uma forma de nos indagar sobre como nés enfrentamos certos medos
e como fazemos para supera-los de forma a mostrar o lado bom de cada situagdo com
que estamos acostumados a entender como o fim.

E como no passar do tempo, a morte esta deixando de ser a figura monstruosa
que vimos no conto “A mascara da morte vermelha” e dando espago ao vislumbre do
belo, uma vez que Neil Gaiman transforma a morte em uma jovem alegre, deixando as
vestes longas e o rosto coberto em outro personagem, o Irm@o mais velho da morte, o
Destino’. Afinal, podemos dizer que hoje em dia ndo temos tanto medo da morte em si
e sim, do destino que tomamos post mortem.

Figura 8 Sexton e a saudade de Didi

’ Ler: Sandman e a historia dos sete perpétuos.
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Fonte: GAIMAN, Neil, 2014, p.139.
Para finalizar, temos a cena de final de um dos capitulos das histérias da morte

de Gaiman, onde além da personagem Didi deixar a saudade em seu amigo, ele
comenta sobre como seria satisfatério se a morte ndo fosse o “nada” ou se a morte
fosse realmente como ela, pois assim a vida seria mais facil e vale destacar que esse
amigo, teve sua vida mudada com esse encontro improvavel. O garoto se suicida apos
0 encontro com a adoravel Morte, acaba achando o valor da vida e decide aproveita-la
como deve, ou seja, viver até que um dia possa se reencontrar com ela, assim
afirmamos que a morte ou assuntos relacionados a ela, hoje, ainda que nao tao bem-
aceitas, vem tomando novos rumos no modo como € tratada.

Sentir o medo no conto de poe e, ao mesmo tempo, poder comparar com a
emocao de refletir sobre a vida com a personagem Morte de Gaiman apenas reforgou
0 que estamos vivenciando no que diz respeito a nossa participagdo na transi¢cdo das
culturas em geral, ndo apenas no que diz respeito a assuntos funebres mas a assuntos
ainda tidos como “dificeis”. Por fim, estudar a morte foi um dos meios para poder
observar as mudangas tal como a vemos desde a idade média foi relevante no
propésito de esclarecer certas complexidades referentes a assuntos tratados como

tabu hoje.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Trabalhar com a morte sempre foi algo arduo e para muitas pessoas incomodo.
Portanto, nada mais importante do que discutir esse assunto a partir de uma
perspectiva diferente, mostrando todos os aspectos no que refere ao modo brando de
confronta-la; seja antes ou agora e como vimos, a morte e as personificagdes diante
dela ou ideia que temos sobre ela, se configura de acordo com o tempo em que a
sociedade esta vivendo, ou seja, a ideia sobre o modo como enxergamos a morte se
torna flexivel, e nada mais propicio para demostrar tais mudangas do que usar a
literatura em seus diferentes contextos para apontar como elas surgiram, desde Poe a
Gaiman.

Para concluir, afirmamos que o modo como enxergamos a morte se torna
conseguéncia do modo como vivemos e que, sem duvida, a fala de dialogo se torna o
principal motivo para que ainda separemos esse assunto dos demais, Entretanto,
sabemos que mesmo com a demora para voltarmos a ver a morte como algo cotidiano
em nossa vida, estamos fazendo parte desse processo lento no que diz respeito a
cultura da morte em que, aos poucos, vamos vivenciando as mudangas sobre o modo
como vemos a morte que inegavelmente estdo ocorrendo.

Por tanto, ao discorrermos sobre cultura, épocas e como certo assunto é tratado
através do tempo, nada mais propicio que usar a literatura como meio mais favoravel e
instigante de demostrar de forma simples e clara as mudangas e as principais
diferencas quando se trata de assuntos em que antes eram corriqueiros e que hoje

estamos vivendo o processo de adaptacgao para aborda-lo.
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