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RESUMO

Este trabalho apresenta como objetivo geral, analisar as constru¢des simbolicas a partir
de recursos como a sinestesia, bem como, o recurso ilustrativo utilizado na produgao
estética do romance infanto-juvenil Uma Escuriddo Bonita (2013), de Ondjaki, de forma a
apresentar uma juncao complementar entre leitura verbal e ndo-verbal no processo de
liberdade interpretativa propostos na obra em seus siléncios. Tem como cenario Angola,
mas precisamente Luanda, onde a narrativa se passa, trazendo evidéncias das mazelas e
dos processos de luta e reconstru¢do de uma nova identidade através dos tragos
implicitos de memoria. Tem a contribuicdo de alguns estudiosos, em especial de Rita
Chaves (1999; 2005), Tania Macédo (2007), Thomas Bonnici (2009) e Maurice Halbwachs
(1990), com o objetivo de enfatizar o poder da Literatura como fonte de memoéria, de
expressao, registro e referéncia na consolidacdo de identidade(s). Sobretudo, contribuir
com as literaturas africanas, que nesta obra € projetada pela reconstru¢do memorialista
gue nos leva a entender as relagbes estruturais que estdo intrinsicamente e

simbioticamente relacionadas.

Palavras-chave: Memoria; Identidade; Literatura angolana.



ABSTRACT

This work presents as a general objective, to analyze the symbolic constructions from
resources such as synesthesia, as well as, the illustrative resource used in the aesthetic
production of Ondjaki's infantile-juvenile novel A Beautiful Darkness (2013), in order to
present a joint complementary between verbal and non-verbal reading in the process of
interpretive freedom proposed in the work in its silences. It is Angola, but precisely
Luanda, where the narrative goes, bringing evidence of the problems and processes of
struggle and reconstruction of a new identity through the implicit traces of memory. It has
the contribution of some scholars, especially Rita Chaves (1999; 2005), Tania Macédo
(2007), Thomas Bonnici (2009) and Maurice Halbwachs (1990), with the aim of
emphasizing the power of Literature as a source of memory, of expression, registration
and reference in the consolidation of identity (s). Above all, to contribute to the African
literatures, which in this work is projected by the memorialist reconstruction that leads us

to understand the structural relations that are intrinsically and symbiotically related.

Keywords: Memory; Identity; Angolan literature.
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1 INTRODUGAO

A literatura € o meio pela qual se pode estimular a imaginacao, transferir o
leitor de um lugar para o outro sem mover do lugar onde esta, colocar em contato
com diferentes personagens e de certo em lugares magicos, de épocas, paises e
mundos diferentes, também acabamos por conhecer e perceber as marcas do
escritor e muitas vezes do seu cotidiano em seus registros. A literatura tem esse
poder e com ela um arcabouco de relacdes, producdes e trocas de afeto de um dado
momento, comunidade ou grupo.

Nesse sentido, a luz da Literatura Africana, principalmente da literatura
infanto-juvenil, este trabalho serd moldado, considerando a dificuldade e os esfor¢os
a respeito dessa Literatura, proveniente de um continente imensamente rico e
diverso, mas limitado por uma visao estereotipada, ndo podemos igualmente perder
de vista as marcas, danos e, por conseguinte os fragmentos existenciais de
identidade. E na busca de se encontrar com memorias, cultura, tradicdo, a Literatura
€ o instrumento de acesso, documento e registro que norteia o sujeito, torna-o
existencial e o coloca frente a sua identidade, que nesse caso trata-se da
africanidade, no sentido de acessar ao passado através dos tragos de memaria.

Este trabalho apresenta como objetivo geral, analisar as construgoes
simbdlicas a partir de recursos como a sinestesia, bem como, o recurso ilustrativo
utilizado na producao estética do romance infanto-juvenil Uma Escuriddo Bonita
(2013), de Ondjaki, de forma a apresentar uma juncdo complementar entre leitura
verbal e ndo-verbal no processo de liberdade interpretativa propostos na obra em
seus siléncios.

O cenario é Angola, mas precisamente Luanda, onde a narrativa se passa e
que neste trabalho sera foco de andlise por trazer nela as evidéncias das mazelas e
dos processos de luta e reconstrugao de uma nova identidade angolana. Luanda é
também o ber¢o de Ondjaki, do qual faremos aqui uma abordagem voltada a sua
obra anteriormente citada em que apresenta cenarios de sua infancia e juventude,
marcadas no periodo final da guerra civil angolana, que através desse romance sera
rememorado. Este cenario sera compreendido nas relagcdes que sao travadas no
decorrer do romance através dos tracos de memdaria implicitos na obra, a exemplo

da avo Dezanove e o do Cinema Bu, dentre outras, com 0 objetivo de identificar a
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presenca do que ndo € perceptivel nesse género pelo viés da narrativa e
estabelecer o que intrinsicamente esta ligado e escapa na leitura desta.

Para tanto, objetivando a realizacdo e compreensdo deste trabalho, no
segundo capitulo intitulado “A luz faltou de repente: memoéria e espago”’,
abordaremos a memoria como ferramenta no processo de formacgéo de identidade a
fim de estabelecer sua definicdo e aplicagdo, além de apresentarmos 0 espago
angolano como um terreno de possibilidades e transformacbes para
compreendermos Angola, pés independéncia e sua importancia para os registros de
memoria.

No terceiro capitulo, “Na contraluz de um Iluar minguante: surge uma
escuridao bonita”, apresentaremos o autor angolano, Ondjaki, 0 aspecto lirico de sua
escrita, sua contribuicdo significativa para a consolidagdo do romance angolano,
principalmente entre os espac¢os de guerra e de literatura para entdo conhecermos a
obra “Uma escuridao bonita” e as marcas de memoaria e identidade presentes nela.

Enfim, o quarto e ultimo capitulo, “Noite de uma bendita, bonita, falta de luz:
analise de alguns elementos que marcaram a obra”, conheceremos as memoarias e
0S contrastes que marcam uma escuriddo bonita. Neste capitulo, veremos como
circunda intrinsicamente o discurso narrativo, através de uma analise das memdrias
através dos espacos contida no romance e buscaremos apresentar através desses
espacos, da escuriddo, da personagem avo Dezanove e o segredo soviético, do
Cinema Bu e do romance e o beijo, verificar como estes elementos marcam sua
posi¢cdo dentro da narrativa para gerar novos signos e significados através da
imaginacao e das relagdes com fatos passados.

Em sintese, compreenderemos 0s sinais evidentes de resisténcia e
emergéncia de uma nova identidade na narrativa de Ondjaki para com a cultura
universal numa dinamica criativa. Para tanto, a fim delimitar os elementos que
compde este trabalho, pelas relacdes que sao travadas, os lugares de memodria,
relacdes sociais e significagdo de espacos, aqui teremos a contribuicdo de alguns
estudiosos, mas principalmente, as contribuicdes de Rita Chaves (1999; 2005),
Tania Macédo (2007), Thomas Bonnici (2009) e Maurice Halbwachs (1990).

Contudo, esperamos com este trabalho, enfatizar o poder da Literatura como
fonte de memoria, de expressdo, registro e referéncia na consolidagcdo de
identidade(s), sobretudo, contribuir sobre as literaturas africanas. que nesta obra é

projetada pela reconstrucao memorialista.
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2 A LUZ FALTOU DE REPENTE: MEMORIA E ESPAGCO

2.1 A memoria como ferramenta no processo de formacao de identidade

Inimeras questdes conflituosas de carater socio politico marcaram o século
XX. Nesse sentido, a Asia e a Africa sdo exemplos de regides controladas pelo
poder politico e econémico. A busca por mudancas nessas regioes foi caracterizada
por lutas e resisténcias, logo, as resisténcias desse cenario foram através das
producgodes literarias revelando ao mundo evidéncias do processo de conscientizagao
desses povos.

Frente a tais questdes temos o poés-colonialismo que aborda as questbes
atuais de um pais, nesse sentido, a ideologia marca como um processo de
reconhecimento e tomada de decisdo principalmente das massas contra a classe
dominante. Esse reconhecimento se projeta através da cultura, de modo que
representa as experiéncias e diferencas de um povo.

Diante de tais constatacoes, alguns aspectos no contexto literario pés-colonial
sao marcantes a exemplo de aproximadamente cinco seculos Angola que era
colénia de Portugal, manter-se sob os comandos dela. Mesmo conseguido sua
independéncia em 1975 permaneceu em conflitos, guerras civis. Sob o dominio
capitalista de que vivera como col6nia, Angola padeceu, ficou marcada pela
violéncia, pelo preconceito e silenciada.

Eis que a voz de resisténcia comegou a ser evocado e logo as primeiras
manifestacdes comegam a surgir. A publicacao literaria buscou livrar da opressao
aqueles que nao tinham voz, pois enunciavam criticas ao colonialismo, trouxeram a
tona varias questdes e buscou num processo de formagao fazer uma ressignificacdo
de uma identidade que se encontra fragmentada.

Nesse sentido, a resisténcia discursiva € que possibilitou a valorizacdao do

contexto local através da palavra. Para Bonnici:

A resisténcia discursiva é a maneira encontrada para tentar reverter
a situacdo causada pela colonizacdo. E através da resisténcia que os
sujeitos colonizados buscam quebrar a perpetuacdo de um
pensamento que se baseia no binarismo para construir a realidade
social, cultural e politica dos paises dominados. Através do revide, o
sujeito colonizado busca recuperar sua voz e revelar a ndo-
conformagdo as imposicdes do colonialismo. (BONNICI, 2009,
p.222)
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Muitas vezes buscar compreender o passado para entender o presente € um
caminho a seguir, logo compreendemos essa colocagdo quando fazemos uso da
memoria como fonte de pesquisa, mesmo que seja preciso passar por desconfortos
gque € o caso de guerras, ditaduras, entre outras. Tornando assim uma fonte
documental abstrata do passado, um meio util de busca pela identidade.

Nesse contexto, a luz dos estudos culturais, podemos citar Angola, sua
descolonizacdo e consequentemente a sua reconstrucao fisica, estrutural e
angolana. Para tanto, temos ferramentas importantes como a oralidade, a musica, a
poesia, entre outros géneros que deixado pelos mais velhos sao ressignificados e
logo, fazem parte da memdria através nas tradicdes angolanas aqui em destaque.

Nesse momento, € essencial a retomada da memodria, da sua importancia
histérica, da propria nogcdo de como se forma essa memoria e, contudo, da
compilacdo com que os fatos que marcaram um tempo, uma época, marcam uma
historia. Percebemos, portanto, uma memoria historica que parte da individual e da
coletiva para da sentido ao proprio meio, ou seja, formarao a base de construgédo da
identidade.

Para ajudar nesse contexto de pos-independéncia por qual passou Angola, a
memoria foi essencial para compreender o processo de formacdo angolana e
consequentemente a reconstrucdo de sua identidade. Atrelada a esta nogao de se

fazer memoria, Halbwachs nos diz que:

A historia, sem duavida, é a compilacdo dos fatos que ocuparam o
maior espaco na memdria dos homens. Mas lidos em livros,
ensinados e aprendidos nas escolas, os acontecimentos passados
sdo escolhidos, aproximados e classificados conforme as
necessidades ou regras que ndo se impunham aos circulos de
homens que deles guardavam por muito tempo a lembranca viva.
(HALBWACHS, 1990, p.80)

Nesse sentido, reestruturar o que esta fragmentado requer um resgate de
memoria, ou seja, voltar ao passado para encontrarmos a saida. Para tanto, é
preciso compreender que nao é de qualquer memaria que precisamos resgatar, mas
a final, o que € memoéria? Diante do contexto em questdo, podemos dizer que € a
capacidade de lembrar situagdes vividas ou ainda guardadas quando se ouve de

alguém. E ressignificar lembrangas.
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Compreender esse conceito € essencial, pois partindo desse pressuposto,
percebemos um dualismo entre o que é individual e o que é coletivo a que esta
vinculada a memoéria. Quando recorremos as nossas lembrancgas, percebemos de
imediato um coletivo de expressdes que elas nos apresentam, isto porque, segundo
0 modo que vivemos, nossas lembrangas se transformam, mesmo sendo uma
lembranca individual, pois em sua esséncia ela € também coletiva.

De forma organizada, podemos dizer que esse dualismo que a memoria
possui tem um ponto em comum, tanto @ memoria individual como a coletiva tem no
centro um individuo e este participa mesmo que de formas diferentes. Na primeira
faz-se uma selecdo de fatos e lembrancas que se tem interesse, delimita tempo e
espaco, ja a outra, a coletiva envolve com a anterior, mas nao se evolve com ela. Ha
ainda uma questao pertinente, enquanto ferramenta promotora de identidade, a
memoaria tem validade.

Nesse sentido, podemos dizer que ela direciona, define, mas também
representa e anula, assim somos o que lembramos, somos a nossa memoria. Para
tanto, a memoria € fundamental na construcdo de identidade ndo somente pelo fato
de como ela é construida, mas vale ressaltar a dificuldade de se construir esta e do
que ela podera trazer para o individuo nos dias atuais, assim, nesse processo, a
memadria € um instrumento poderoso.

Mas ha ainda um terceiro tipo de memdria, a memoria historica, afirmado pelo
sociologo Halbwachs. Para ele, essa memoria faz uma reconstrugdo com a visao do
presente sobre o passado e que esta decorre das duas primeiras. Assim, estao
todas interligadas e parafraseando, Halbwachs (1990, p.80), nos diz que uma
semente precisa germinar (memoria individual), mas para que isso aconteca €
preciso que contenha os nutrientes necessarios (memdaria coletiva), porém, se esta
semente nao estiver num meio propicio, ndo germinara, dessa forma, € necessario
voltar onde foi fornecida a semente (memdria historica).

Percebemos aqui que as lembrancas colhidas em cada memoéria ndo sao
originais, pois nao parte de um unico individuo, elas sdo emprestadas de um coletivo
qgue juntas formam os acontecimentos histéricos e, portanto, ficardo armazenadas
para serem lembradas. Mensuramos entdo, a importancia mais uma vez das
memorias (individual, coletiva e historica) para compreendermos 0 meio.

Assim, vemos uma necessidade de se fazer historia, de nos encontrarmos em

alguma historia contada, resgatada, escrita, sem esperar por um futuro tardio ou um
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passado longinquo. Essa busca deve ser necessaria, pois como tido, a memoria tem
validade e nao se pode busca-la somente quando ha ameaca de perda, ela deve ser
uma construcao histérica através do resgate, tradigdes e da necessidade de manter
vivas as lembrangas antigas.

Diante do exposto, ndo podemos deixar de perceber, certamente, que fatos
podem ficar no esquecimento e a necessidade de lembrar € o que faz buscar pela
memoria. Dai, destacamos a importancia da oralidade para o processo da escrita
mesmo que algo fique perdido, dos monumentos, esculturas, dos lugares que
marcam sua fixacdo, da memoéria nacional guardada nessa e em outras
manifestacdes como é o caso das comemoracoes, atos ou até feriados de diversos
motivos que celebram e impulsionam uma identidade e sua formagao.

Mas onde buscar de fato, por estas memarias? Esta € uma questao também a
ser pensada, analisada, pois falamos de memodria, mas muitas vezes nao
consideramos o seu lugar de armazenamento. Hoje temos um aparato gigantesco
de armazenamento e na busca desenfreada por tecnologia esse armazenamento se
da de diversas formas e infelizmente vulneraveis as lembrangcas e propicias ao
esquecimento. Assim, essa fragmentacdo do sujeito contemporaneo acaba sendo
um empecilho para a memoaria, na busca e registro, tornando esta como um produto.

Tdo ausentes quanto necessarias, a memoria como fonte documental,
histérica ou simplesmente na busca de encontrar algo frente ao passado, € uma

ferramenta de formacao de identidade para o sujeito contemporanea e pos-moderno.

2.2 O espaco angolano: terreno de possibilidades e transformacoes

Angola que era colénia de Portugal e em 11 de novembro de 1975 conseguiu
sua independéncia, procurou consolidar-se como nacao livre. Resistiu ao que viveu
e padeceu no dominio capitalista, mas foi no século XX através de textos literarios
que ganhou voz através de intelectuais e estudantes contrarios ao colonialismo e
gue numa luta letrada e com o objetivo de romper o tradicionalismo cultural,
formaram em 1948 o movimento “Vamos descobrir Angola”. Esse foi apice para o
surgimento no cenario angolano de varios nomes na literatura, de varios movimentos

organizados como o MPLA (Movimento para a Libertacdo de Angola), a FNLA
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(Frente Nacional para a Libertacdo de Angola) e a UNITA (Unido Nacional para a
Independéncia de Angola).

Nesse contexto, foi que em novembro de 1975, o lider do MPLA, Agostinho
Neto, mesmo com os conflitos internos entre MPLA e UNITA, anunciou em Luanda a
independéncia de Angola. E foi as manifestacdes literarias, a histéria de luta, a
marca principal deixada para uma nacao, foi a oralidade e sua manifestagdo que
marcou mesmo com a imposi¢do da Lingua Portuguesa, a escrita como luta e
resisténcia e isso segundo (MACEDO E CHAVES, 2007, p. 24) “advém de uma
postura do sujeito da enunciagao que, ndo raro, se coloca na perspectiva de um griot
(contador de historia) da atualidade”.

Contribuindo, Fonseca & Moreira, nos fala sobre o0 momento em que se

consolida a independéncia nacional e a individualidade plena do escritor africano.

Este periodo corresponde a fase histérica de independéncia
nacional, qguando se da a reconstituicdo da individualidade plena do
escritor africano: € o momento da produc&o do texto em liberdade, da
criatividade e do aparecimento de outros temas, como o do mestico,
o da identificagdo com Africa, o do orgulho conquistado. (FONSECA
& MOREIRA, 2007, p.2)

Inimeros enfoques sdo possiveis quando observamos o contexto literario
angolano e seus aspectos marcantes, e de certo modo, € inevitavel falarmos de
literatura angolana sem mencionar as guerras, conflitos que a marcaram e que em
suma esté ligada a histoéria desse pais.

Segundo Chaves,

A guerra cruel, estendendo-se por quase duas décadas apos a
conquista da independéncia, indica que a maquina colonial deixou
um legado desgracadamente fecundo a despeito do sentimento de
resisténcia tdo marcante na historia dos povos que comp&em o pais.
A manutencéo dos conflitos, de variadas ordens e alimentados por
interesses de muitas naturezas, reflete, sem duvida, a pluralidade e a
profundidade dos problemas enfrentados no movimento de
construgdo do estado angolano e da afirmacdo de uma sociedade
cujo perfil se marca fundamentalmente pelo signo da crise, como nos
demonstram as discusses elaboradas em torno dos temas da
identidade colonial e da formac&o da nacionalidade. (CHAVES, 1999,
p. 30)
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Nesse sentido, os textos literarios representam a expressdo da realidade
como a angolana, as suas caracteristicas e ainda a afirmagao de sua identidade na
construcao de seu espacgo nacional, assim, marcam e definem episédios da histéria

do pais. Sobre a literatura angolana, o escritor Fernando Costa Andrade, afirma que:

(...) nasce no centro de uma dramatica realidade: o choque diario e
violento de dois grupos profundamente antagbnicos: colonizados e
colonizadores. Trata-se de uma literatura que tem vincadas as
caracteristicas da clandestinidade através dum simbolismo
procurado, ou duma linguagem directa ao leitor imediato, mensagem
e apelo, palavra de ordem e consciencializacdo. (ANDRADE, 1980,
p.45).

Sob esses fatores, a producao literaria vai se delineando, tomando forga,
forma e volume. O nacionalismo angolano é potencializado e intimamente ligado,
esta a historia e a literatura angolana, possibilitado através de narrativas angolanas
e de diferentes geragoes, a histéria de Angola.

Sobre a literatura angolana, (CHAVES, 2005, p.49) contribui dizendo que “a
nocao de passado aparecera também na ligacdo com a infancia, fase da vida em

que o desenho da exclusdo social se revela atenuado” e Tania Macédo acrescenta:

Se a cidade de Luanda é o espaco privilegiado trilhado pela maioria
dos textos ficcionais angolanos no pré e pés-independéncia, talvez
poucas personagens possam exemplificar as transformacfes pelas
quais passou 0 pais e a literatura de Angola nos (ltimos cingiienta
anos como as infantis, na medida em que as varias denominacgées
que elas recebem sfo o indicio dessas modificagbes, assim como a
sua configuracdo, que indica novas formas de narrar. (MACEDO,
2007, p.358).

Em primeiro plano, podemos dizer que a literatura angolana busca entender
os elementos de sua formacao. Nessa busca, considerando a teoria pés-colonial, a
partir dos elementos linguistico-culturais, tem-se na literatura infantil a possibilidade
de nela encontrar evidéncias de resisténcia sob um novo olhar e com novas
perspectivas.

No que concerne a Angola pés-independéncia, a literatura infantil € antes de
tudo, literatura e pressupde arte, beleza e deleite, ndo somente por ser esse género

infantil assim adjetivado. Mas porque a génese da literatura infantil ndo pode estar
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dissociada da histéria de angola nem muito menos da literatura angolana, pois tem
uma funcao estética-educativa que muito contribui.

Quando se trata de escrever para criancas ou adolescentes, como Ondjaki
em “Uma escuriddo bonita”, por exemplo, tem-se a obrigagdo de escrever o melhor
possivel, contrariamente, quando se trata de literatura para adultos, ja que para
estes ha ou ndo uma apreciacao critica. Dessa forma, a escrita para criangas e
adolescentes, ou seja, a escrita de uma literatura infanto-juvenil requer cuidado e
atencao, principalmente quando nessa escrita se aborda questdes de pendurias, de
conflitos, de guerras, principalmente, quando apresenta linguagem, ilustracbes
fantasiosas e imaginativas.

Para tanto, € interessante ter bastante perspicacia na elaboragéo do texto de
maneira que a crianga continue a imaginar, sonhar e perceber que no caminho da
vida existe dor e que esta pode florescer em algo positivo, algo belo. Nesse sentido,
o0 escritor ndo pode se distanciar do seu principal destinatéario, a crianca.

Contudo, a literatura infantii tem uma importante tarefa como agente de
mudanca quando ela permite conscientizar o sujeito, quando contribui na
compreensao dos aspectos culturais de sua comunidade, do seu pais e
principalmente quando constitui 0 sujeito como comunidade em que intrinsicamente
esta ligado os aspectos sociais, econdémicos, culturais dentre outros, além de
construir maneiras de desenhar os sonhos e ideias para uma nova geragao sem
negar a historia passada do seu povo.

De modo que a valorizagdo e o resgate das acOes de uma nacgao sao
pertinentes quando tem em foco a resisténcia. A voz angolana se fez inumeras
vezes se ouvir pelo discurso literario e essa foi a resisténcia que a nagdo angolana
encontrou para romper com as amarras que emudeceram por tanto tempo.

O amparo dado pela meméria através da literatura, por exemplo, também
contribuiu para o amadurecimento de Angola, pois embasados na diferenca entre
colonizador e colonizado, compreenderam e reconheceram 0 jogo de poder que
prevalecia. As transformacdes politicas e ideologicas foram essenciais nesse

sentido, revelando o processo de formagao da nacgao.
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3 NA CONTRALUZ DE UM LUAR MINGUANTE: SURGE UMA ESCURIDAO
BONITA

3.1 Situando Ondjaki entre os espacos de guerra e de literatura

Somente em 2002 quando cessam o0s conflitos em Angola € que as
producgdes literarias ganham maior espago no mercado editorial e “filhos da
independéncia” surgem como novos autores e comegam a produzir, como € 0 caso
de Ondjaki.

Foto rettrada do Ponaj do Governo do Estado de Sao Paulo. D:sponwe! em:

Acesso 10/11/2018.

O angolano Ndalu de Almeida, nascido em 05 de julho de 1977, em Luanda, €
um escritor (poeta e prosador), socitlogo pelo ISCT (Instituto Universitario de
Lisboa) em Portugal, é roteirista e membro da Unido dos Escritores Angolanos.

Seu pseuddénimo é Ondjaki, nome em Umbunto, umas das linguas nacionais
angolanas que significa “guerreiro” que ao registrar as histérias de uma Angola nova,
ja prediz sua missdo e que ja sao refletidas e colhidas nos bons resultados que vem
apresentando com o seu trabalho.

Ondjaki € um jovem escritor, seu trabalho contabiliza desde contos, poesia,
romance, literatura infantil, pecas de teatro e filmes, além de permear entre as artes
plasticas com exposi¢des em Angola e no Brasil. E vencedor de varios prémios
literarios e dos quais se tornou conhecido internacionalmente, entre eles o Prémio

Jabuti (premio brasileiro) em 2010 com o romance “AvoDezanove e 0 segredo
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soviético”, o Prémio Literario José Saramago em 2013 e recentemente 0 Prémio
Littérature-Monde (2016) com o romance “Os Transparentes” e o Grande Prémio
APE com o livro de contos “Os da minha rua”.

E em plena Guerra Civil Angolana (1975-2002) que Ondjaki nasce e é nesse
contexto, que vive seu tempo de infancia. Vivenciou a pés-independéncia, conheceu
importantes autores e, portanto, foi influenciado diante de uma literatura engajada e
critica. Em 2000 publicou seu primeiro livro “Actu Sanguineu” (poesia) e dai entao,
se destacou com diversas obras literarias.

Com apenas 24 anos ganha destaque no cenario literario, principalmente
infantil do qual transita e tem grande reconhecimento. Em suas obras, ele aborda
evidéncias da guerra e da vida em Luanda. Encontra na literatura, a exemplo da
obra “Uma escuriddo bonita” (2013), através da contraluz de um luar minguante, ou
seja, do lado sombrio e escuro, abordar de forma ludica e esperancosa seus
personagens, apresentar e fazer descobertas de histérias para a nossa vida. E de
forma sutil, apresenta vivéncias, experiéncias e praticas sociais dos quais se
decorrem na narrativa e que fazem parte de sua histéria, e portanto, nesse contexto
vai tecendo sua biografia.

Nesse sentido, ao tempo que mostra em suas obras uma visao realista e
pragmatica, ele também busca formar um leitor critico, pois tenta se reerguer em
meio ao caos com relatos convincentes e fundamentais para seu contexto, dando
testemunho de mudancas e esperangas em meio a vivéncias de uma guerra civil.

Por tal motivo € que Ndalu de Almeida (Ondjaki) torna-se uma das maiores
figuras da literatura angolana e africana de lingua portuguesa com publicacdes e
traducdes de suas obras em diversos paises. A consolidacao do romance angolano
€ por ele consolidado e expresso na constru¢ao da identidade.

Para Bonnici,

Em nivel cultural, uma das estratégias que os povos colonizados tém
para reconstruir a identidade consiste no dominio da producéo
inventada pelo colonizador, ou seja, a escrita, a publicacdo, a
propaganda, a producéo de livros, a recepcéo pelos leitores, e outros
fatores. (BONNICI, 20089, p. 47)

A literatura pos-colonial tem em sua origem, 0s aspectos de resisténcia de um
povo que busca diversas estratégias, para se afirmar e o escritor legitima esses

aspectos através, principalmente, das diferencas culturais intrinsecas, 0s meios
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acima citados por Bonnici, s6 vem afirmar ainda mais as formas de reconstrucédo da
identidade nas producdes.

Angola registra atos de represséo policial a cidaddos que protestam contra as
injusticas sociais, contra a populagao que reage em funcdo de suas insatisfacoes e
por uma melhor distribuicdo de riqueza. Ondjaki como escritor angolano que é
procura em suas obras defender e buscar mais respeito pelo direito de manifestacao
em seu pais e € o que norteiam suas obras.

Essas evidéncias de resisténcia sdo exatamente pelo viés dos estudos pés-
coloniais apresentadas e manifestadas que compreendemos o0s elementos
estruturais das narrativas, pois surgem como uma corrente critica que busca na
perspectiva politica, econdmica e ainda cultural, verificar as influéncias do
colonizador. E € por meio da literatura que essas perspectivas esperadas, se

manifestam em representacdes linguistico-culturais.

3.2 Uma escuridao bonita: uma obra marcada com memorias e identidade

ONDJAKI

Uns Esmidie: Bowils.

ILUSTRACOES DE

ANTONIO JORGE GONGCALVES

.i}‘_ ;/}'

Imagem retirada do Blog Miada. Disponivel em:
< https://www.miudabooks.co.uk/blogs/news/um-livro-por-dia-uma-escuridao-bonita>.

Acesso: 10/11/2018.

A obra “Uma escuridao bonita” de 2013, € um romance infanto-juvenil escrito

por Ondjaki e editado pela editora Pallas. Com cento e cinco paginas e belissimas
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ilustracdes trazidas por Anténio Jorge Goncalves em preto e branco que coadunam
com a leitura das palavras, formam um texto verbal em simbiose com o nao-verbal,
gerando um livro que brinca com os sentidos. A variagdo de tais cores acontece nas
ilustracdes, essa nos leva através da visao e do tato a uma leitura imagética e mexe
com nossa mente. E importante aqui, verificar a constituicdo do objeto literario ao
publico infanto-juvenil, qualificado a apresentar as manifestacdes e produgdes que
nele notadamente constitui.

Instancias legitimadora, seja social, editorial, de mercado ou académica,
reconhecem a literatura infanto-juvenil e permitem sua circulagdo e consumo como
fonte de matéria prima, modalidade e género por propiciar ao seu publico e/ou a
qualquer leitor, o reconhecimento e supera¢ao de momentos cruciais da existéncia.
Essa legitimagcdo tem ainda no carater artistico, as respostas na confluéncia dos
elementos no qual se insere a producao.

Caracterizado pelas disparidades econémicas, em Luanda € presente uma
realidade dificil, com estrutura fisica e necessidades basicas deficientes, assim como
nas favelas e pequenas cidades do nosso pais, o Brasil, e nesse sentido, a narrativa
se inicia no escuro com a falta de energia elétrica na cidade.

Decorrente da deficiéncia anteriormente citada, a falta de luz elétrica € como
a falta de outras questdes basicas, a exemplo de saneamento e agua tratada que
aqui podemos mencionar sem qualquer problema, pois é fato e das quais também

sdo presentes na nossa realidade brasileira.

Imagem retirada do Blog Claro como a agua. Disponivel em:
< https://clarocomoaagua.blogs.sapo.pt/opiniao-uma-escuridac-bonita-46017>.

) Acesso: 10/11/2018.
E neste cendrio que a narrativa inicia, “nessa escuriddo de melodia doce ou

siléncio quente, entre zumbidos de mosquitos e o cheiro dos fosforos a acender a
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primeira vela dentro de casa” (ONDJAKI, 2013, p.13) que o narrador e personagem
principal da obra toma a coragem e fala do quanto as pessoas sao tao bonitas para
a sua ouvinte. Esta ouve, mas nada responde, e numa travessia de escuridao e
cheiros, ele a observa. Como num gesto de ternura, ela o acaricia com as maos,
uma expressao que falou mais que palavras.

Na auséncia da proximidade de como queria esta, continuou a falar.

— Achas que pode caber o qué no coracgédo das pessoas?

— Muitas coisas. Um poema, uma recordacéo, um cheiro de infancia,
um <<desejo de estrelas>>...

— Como é um <<desejo de estrelas>>?

— E olhar para uma estrela e desejar uma coisa.

— Ainda deseja la uma coisa para eu ouvir.

— Desejo que 0 meu pai ndo tivesse morrido na guerra.

— E eu desejo que 0s homens nunca mais inventem guerras novas.
— Como se 0 saco das guerras estivesse vazio?

— Como se estivessem perdido o saco das guerras. (ONDJAKI,
2013, p. 22)

Esse prolongamento discursivo entre 0os personagens, parte essencialmente
da experiéncia de guerra, principalmente sobre a situacdo humana de uma crianca
nessa experiéncia, considerando que muitas ja nao tém mais pai, como também da
capacidade de sonhar e de amar, de ver nas estrelas uma realidade sem guerras e,
portanto, nessa ligagao imagética, inspirar a buscar os desejos.

Sob o olhar atento de Ondjaki, as paginas da narrativa unem uma série de
dendncias e conflitos de uma Angola ainda assolada pela guerra civil. De fato,
Luanda, cendario onde a histéria se passa, € muito representativa e iSso marca a
infancia e adolescéncia do autor, jA que € dois anos mais jovem, do que a
independéncia de Angola.

A organizacdo literaria na obra em pauta considera a presenca de um
narrador e deste podemos fazer as narrativas memorialistas que procura apresentar
como escritor de resisténcia. Na obra, dividido entre a tradicdo particular e a
universal, o narrador-protagonista revela tragos que configuram a alta condensacgao
imagética da narrativa, como por exemplo, quando estabelece relacao entre os

personagens e o ambiente:

As vezes é bom estarmos numa escuriddo sozinha, de gruta e
conforto, como se 0 nosso mundo, por alguns instantes, pudesse ser
assim — sem tom de cor nem distracéo de forma. E bom dividir uma
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escuriddo com outra pessoa, em concha e aconchego, como se dois
mundos, nessas gotas de negrume, fossem um sé. (ONDJAKI,
2013, p. 25)

Ja habituados com o escuro e com o siléncio que pairava, ele a observava na
contraluz de um luar minguante e escutava o respirar dela. Ele sentia necessidade
de estar mais préximo, quando de repente “Da-me s6 um beijo...” (ONDJAKI, 2013,
p. 31), ele pediu, mas ela ndo correspondeu e novamente o siléncio paira. Passado
alguns instantes, ela comecga a contar um segredo. Ela fala do que acontece quando
o siléncio chega e fica entre duas pessoas, logo, as maos ja estdo ancoradas uma
na outra.

Retornando a conversa, levada através da escuridéo, ela tem um “desejo de
estrela”, desejava ter um arco-iris de presencga noturno e do tipo ponte, questionada
porque, ela respondeu: “Para o outro mundo. E vice-versa. Para chamarmos quem
tivesse partido ainda em hora de ca estar. Assim o teu pai podia voltar. E também as
criancas de todas as guerras”. (ONDJAKI, 2013, p.42).

Essa era uma conversa sobre guerra que contrasta na escuriddo de querer
um “outro mundo” através do arco iris (ponte) e contrasta no romance entre eles,
quando se quer trazer o pai do narrador e todas as criangas que morreram na
guerra.

Magias de simplicidade brotaram a partir da conversa, os olhos de ambos se
fecharam e um beijo quase aconteceu. Na travessia dos labios dela, a avé do
narrador surge e interrompe. Essa relacdo romantica parece acontecer num espacgo
como um cortico, uma realidade mdultipla de um pais subdesenvolvido. Eis entao
que, ela querendo se certificar que a vé do narrador chamava-se Dezanove, surge
uma estoria do porque desse nome. A estéria parte da quantidade de dedos que
temos e dai a quantidade que a avé tinha. Para tanto, cabe nessa historia, o
soviético.

O narrador conta que a avo era viuva e certo dia apareceu-lhe um soviético
que lhes trazia flores e muitas garrafas de vinho. Certo dia o soviético disse que ia
embora e a que a avo tinha que ir junto, ela quase foi, mas mudou de ideia. O
soviético ficou tdo chateado que partiu todas as garrafas que a tinha presenteado e
foi exatamente a ultima garrafa que ao escapar das maos do soviético, caiu no pé da
avé e cortou - lhe um dedo e assim ficou com dezenove dedos. Na verdade, essa foi

uma estoria inventada pelo narrador para manter-se junto da menina e conquista-la.



24

Nesse momento de conquista e nas condi¢des propicias, o narrador faz uma
rapida andlise da localizagdo de ambos na casa e percebeu que possivelmente
estavam prestes a viverem uma noite de Cinema Bu. Enquanto esperava acontecer
esse momento, o narrador lembra pra si mesmo de algo que a avo tinha falado
sobre poesia, “a poesia ndo é chuva, é o barulho da chuva” (ONDJAKI, 2013, p.62) e
mais uma vez se prolongaram numa conversa, dessa vez, sobre o barulho da chuva
(algo pensado anteriormente) e que foi atrapalhado por um barulho de carro, sinal de
que “o Cinema Bu estava quase a acontecer”. (ONDJAKI, 2013, p.67).

E importante mencionar e perceber o territério que estio inseridos, para
entdo, percebermos que este € caracterizado por espacos de disparidades e
pluralidades, principalmente quando se trata do meio urbano. Luanda nesse
contexto se mostra como um espaco de tradicdes e contrastes com a modernidade,
vestigios deixado pelo colonizador e travado nas relacdes sociais e de classe. O
territorio mostra ainda que o espacgo € demarcado.

Essa demarcagdo ganha notoriedade quando na narrativa, o narrador
aguarda ansioso pelo Cinema Bu e cinema nessa localiza¢do, ganha uma proje¢ao
de imposicao, negacao e resisténcia, pois € uma realidade que nao faz parte do
contexto na narrativa. De toda forma, o narrador aguardava ansioso pelo Cinema Bu
e este nao acontecia, pois 0 carro que passara nao tinha luz suficiente para que a
magia acontecesse. Novamente atrapalhados pela avé que pergunta “tudo bem aqui
na varanda?” (ONDJAKI, 2013, p. 72) e logo regressa para dentro de casa com a
vela.

Nessa passagem rapida, a menina aproveita e verifica o pé esquerdo da avo,
os dois riram da situacdo e sem perceber se tocavam e como numa magica, 0
Cinema Bu € estreado. “A coisa mais bonita do Cinema Bu é que cada um pode
encontrar ali as memdrias, 0os sonhos, e o0s futuros que mais deseja” (ONDJAKI,
2013, p. 82) e assim a parede da varanda da avo encheu-se de magia desenhadas
por todo o siléncio em um rapido espaco de tempo logo foi retomado pela escuridao.

Passado a magia que os encantara, riram e dai o narrador resolveu contar a
verdadeira estoria do dedo da avd. Encantada, ela preferiu a primeira versao e

assim continuaram numa conversa em que:

as vozes espalhavam barulhos nessa varanda onde primeiro s6
havia cheiros. Os barulhos esquecem-se rapido. Ainda bem que os
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cheiros ficam bem presos na nossa memoria das recordacgdes. Eu
acho que quando formos crescidos vamos gostar de reencontrar
essas coisas do nosso antigamente. (ONDJAKI, 2013 p.91)

Nessa fala verificamos a mencdo da memoéria e a importancia dela num
encontro futuro, j& quando adultos. Nesse sentido, a memoria é fundamental na
construcao de identidade ndo somente pelo fato de como ela é construida, mas no
sentido de ser um poderoso instrumento, como por exemplo, a memoria histérica da
identidade angolana mantendo-se viva a fim de construir o presente.

Na alegria que estavam e levados pela imaginagdo, a avd Dezanove tossi
dentro de casa e no sopro, a vela se apaga. Encontram-se agora numa unica
escuridao, cenario perfeito para o que desejava a menina “empresta-me s 0s teus
labios”. (ONDJAKI, 2013, p. 99) para acontecer o tao esperado beijo e assim a
escuridao ficou ainda mais bonita.

A obra é marcada pelo autor desde o inicio com a apresentacao do cenario
angolano na busca de levar ao leitor o conhecendo de sua nagéo, trazendo consigo

a afirmacao da independéncia de Angola. Concordando com Macedo & Chaves:

No momento em que & consciéncia de construcdo de um novo
momento no qual o colonizado torna-se sujeito de sua propria
historia, a cultura toma novos rumos e um deles & buscar na
oralidade as formas de superag&o dos impasses. Para tal, expde no
corpo dos textos a matéria hibrida de que se constitui e, entéo, a fala
se orna escrita. E a escrita, a fala ritualizada no papel. (MACEDO &
CHAVES, 2007, p.26)

Na obra, o romance vai acontecendo num processo de valorizagdo de
elementos da cultura local e torna-se essencial para o objetivo ao qual o autor
pretende alcancgar. Nesse sentido, “a identidade € um movimento em dire¢cdo ao
outro, um reconhecimento de si pelo outro pode ser a sociedade como a cultura”,
(PIRES, 2002, p. 40), assim, os elementos simbdlicos que aparecem na narrativa

estao intrinsicamente ligados a misséo do autor.
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4 NOITE DUMA BENDITA, BONITA, FALTA DE LUZ: ANALISE DE ALGUNS
ELEMENTOS QUE MARCAM A OBRA

4.1 Memodrias e contrastes de uma escuridao bonita

Todos os povos buscam repassar aos seus antecedentes a sua historia e
dessa forma toda a humanidade. Para tanto, expressar uma cultura, uma identidade,
0S pensamentos, temos o registro escrito, as artes plasticas, mas é através da
tradicdo oral, ou seja, da oralidade, a forma principal de nos expressarmos.

Partindo de Angola que neste trabalho € o cenario de pesquisa para entdo
compreendermos a obra “Uma escuriddo bonita” de Ondjaki em analise, néo
podemos pensar nela sem remeter a sua histéria marcada por guerra e massacre.
Angola é um pais de expressdo de lingua portuguesa, tem como capital Luanda
cenario in loco ja apresentado neste trabalho.

Angola ap6s sua independéncia tinha a responsabilidade de expressar sua
cultura e ideologia, de reconstruir novos objetivos e novas conquistas. Foi por meio
das literaturas que essas mudancas puderam ocorrer. E nesse sentido que as
memorias através dos espagos sdo na obra “Uma escuriddo bonita” de Ondjaki
reveladas e podemos conferir a intertextualidade que nela é presente, pois faz
relacdo com pensamentos, imagens, estoria e memoria.

A histéria se passa em Luanda, cidade do autor (cidade muito representativa
em suas obras) e da qual vamos conhecendo desde o inicio da narrativa marcada
pela falta de luz elétrica. Assim, vamos dando conta dos contrastes sociais
existenciais daquele momento e denunciados por Ondjaki, pois em suas obras, ele
revela tantos outros problemas estruturais quanto o momento de transi¢ao pelo qual
passava sua terra natal e isso faz com que em suas obras va tecendo sua propria

biografia.

A escuridao
“a luz faltou de repente” (ONDJAKI, 2013. p. 11)

Adentrando a narrativa, podemos dizer que o primeiro elemento que marca a
obra, j& mencionado anteriormente, € o escuro decorrente da falta da luz elétrica na
cidade, “a luz faltou de repente” (ONDJAKI, 2013. p. 11). Essa falta de luz elétrica
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provém da deficiéncia estrutural presente em Luanda naquele cenario, sem fazer

mengao a tantas outras questdes basicas de que passava.

Imagem retirada do Blog Claro como a agua. Disponivel em:
< https://clarocomoaagua.blogs.sapo.pt/opiniao-uma-escuridac-bonita-46017>.

Acesso: 10/11/2018.

Escuridao que inicia a historia e encerra com a mesma. Podemos citar varias

passagens que o autor faz lembranga da mesma:

“‘Nessa escuriddo de melodia doce ou silencio quente [...]"
(ONDJAKI, 2013, p. 13)

“Nessa auséncia de luz [...] falta de luz.” (ONDJAKI, 2013, p. 16)

“[...] aquela nossa escuriddo. [...] escuriddo sozinha” (ONDJAKI,
2013, p. 25)

“O silencio fica nitido na auséncia da luz.” (ONDJAKI, 2013, p. 28)
“[...] sem a luz que faltou [...]" (ONDJAKI, 2013, p. 44)

“A luz ainda ndo voltou, temos tempo.” (ONDJAKI, 2013, p. 51)

“A falta de luz também inventava mais tempo” (ONDJAKI, 2013, p.
53)

“[...] no nosso escuro repartido[...]” (ONDJAKI, 2013, p. 85)

Nessa escuriddo, surge a possibilidade de sonhar, mas também surge a
presenca da guerra e do conflito que é narrado ndo somente quando faz mencao,
por exemplo, sonhar mesmo para uma crianga que perdeu seu pai, mas sim de se

fazer latente a visdo de mundo.

— Os desejos de estrelas podem ser falados?

— Sim. Sentes um?

— Mas nao é um féacil. Desejava um arco-iris mesmo agora.
— No céu escuro ninguém consegue desenhar um arco-iris.
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— Eu acho que os anjos que roubam vozes conseguem... Eu queria
um arco-iris, de presen¢a bem noturna, tipo uma ponte.

— Uma ponte?

— Para o outro mundo. E vice-versa. Para chamarmos quem tivesse
partido ainda em hora de ca estar. Assim o teu pai podia voltar. E
também as criancas de todas as guerras (ONDJAKI, 2013, p.42).

Avo Dezanove e o segredo soviético

“[-..] sim, um dedo do pé esquerdo. Ela ficou s6 com dezanove dedos” (ONDJAKI, 2013, p. 55)

O segundo elemento € a Avé Dezanove e 0 segredo soviético. A avo do
jovem, conhecida por Dezanove é caracterizada na obra pela perda de um dos
dedos do pé esquerdo, “[...] sim, um dedo do pé esquerdo. Ela ficou s6 com
dezanove dedos” (ONDJAKI, 2013, p. 55), ap6s um acidente causado por seu
companheiro, um soviético, que nao aceitou bem o fim do relacionamento e partiu
todas as garrafas que a tinha presenteado e exatamente a ultima garrafa, ao
escapar de suas maos, caiu no pé da avo e cortou - lhe um dedo e assim ficou com

dezenove dedos.

7:&’)“!@& Ba varanda? — falou a minha avd
= rrpresan, levando a vela para dentro de casa

Imagem retirada do Blog Antonio Jorge Gongalves. Disponivel em:
< hitp://iwww.antoniojorgegoncalves.com/archives/3381>.
Acesso: 10/11/2018.

Essa é uma estéria inventada pelo narrador para que na situagdo de

escuridao, siléncio e pouca conversa com a jovem, pudesse entrosar-se, criando

uma posic¢ao confortdvel com a mesma ao tempo que dava ao fato e a situacao do
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casal, maior contato fisico. Nesse sentido, a relacao entre texto e a extensao do
corpo sao ampliadas pelo cheiro do cabelo da jovem, o ouvir do respirar, o toque das
maos, entre outras.

A relacdo entre a AvO Dezanove e o0 segredo soviético demostra
intrinsicamente as mudancas que ocorriam em Luanda. Demostram 0s contrastes
entre colonizagao versus independéncia, identidade versus diferenga, modernidade
versus tradicdo que o pais enfrentava, bem como, a mudancga de governo, de cultura
e 0 mais importante, da memodria de Luanda. Ondjaki situa bem essa relagdo em
2008 guando publica o romance “Avo Dezanove e o segredo soviético”, do qual lhe
rende diversos prémios.

A Av6 Dezanove representa a tradicdo oral através da memoria mitica “Um
dia perguntaram a minha avo Dezanove 0 que era a poesia. Primeiro ela ficou muito
tempo calada, entdo pensaram que ela nao tinha resposta. Mas ela depois falou: a
poesia ndo € a chuva, é o barulho da chuva” (ONDJAKI, 2013, p.62), ela é presenca
recorrente e importante como tantas outras avos para a tradigdo oral com o povo

angolano.

A fantasia do Cinema Bu

“Ela nao sabia, mas quando um carro fizesse aquela curva, na parede branca iamos ter Cinema Bu.”
(ONDJAKI, 2013, p. 58)

A memoria do autor em certos detalhes, sua memoaria individual, € percebida
e armazenada como forma de preservar as estorias diversas que fazem parte de
uma memoaria coletiva de seus contadores, de um povo, de um lugar.

Dessa forma € a projecao que se faz no terceiro elemento da obra, a fantasia
do Cinema Bu. Caracterizado pelo reflexo das luzes dos faréis dos carros na parede
branca na varanda da Avo Dezanove que se assim acontecesse, era certa a magia

desenhada no siléncio de um rapido espago de tempo tomado pela escuridao.

Atras de nés havia um jardim com flores, com uma goiabeira e
muitos arbustos. L& longe, fora do quintal, havia uma curva onde
passavam poucos carros. Ela ndo sabia, mas quando um carro
fizesse aquela curva, na parede branca iamos ter Cinema Bu.”
(ONDJAKI, 2013, p. 58)
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A linguagem expressa através da escrita e imagens como se espera
acontecer com o Cinema Bu, é a expressdao de memo0ria caracterizada pelo
armazenamento, um mecanismo possivel para gerar novos signos e significados

através de fatos passados e de constru¢des mentais com a ajuda da imaginacao.

Imagens retirada do Blog Miida. Disponivel em:
< https://www.miudabooks.co.uk/blogs/news/um-livro-por-dia-uma-escuridao-bonita>.

Acesso: 10/11/2018.

Dependendo da leitura e projecdo que se possa fazer desse elemento,
Cinema Bu, ha contida nele uma imposicdo, negacdo e resisténcia do que
conhecemos como lazer. O cinema nessa realidade, assim como em outros
contextos € uma imposi¢ao. Na realidade, a situacdo a que Luanda enfrentava,
comprar o lazer dificilmente fazia parte do seu contexto, pois com uma realidade de
pos independéncia, era quase impossivel conseguir o lazer de curtir de fato um
cinema.

Ondjaki deixa claro na narrativa um pouco dessas dificuldades quando
relaciona a qualidade de um carro com a condicao de viver a experiéncia de um

cinema:

Mas era um carro sem fardis acesos, e esses carros sao inimigos do
nosso cinema pobre. Assim o Cinema Bu ndo funciona. O carro fez a
curva com uma velocidade boa, mas com as luzes completamente
apagadas, nem ja os fardéis minimos para aquecer a tela. (ONDJAKI,
2013, p.71)

Por outro lado, visivelmente o processo de mercantilizacdo deste tipo de

lazer, por exemplo, ndao faz parte da rotina das criangas e isso se encontra na
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simplicidade com que a imaginacdo constréi as imagens. “A coisa mais bonita do
Cinema Bu é que cada um pode encontrar ali as memorias, 0os sonhos, e os futuros
gue mais deseja’. (ONDJAKI, 2013, p. 82) e assim passava a magia que 0S
encantara e a memorizacao de cada uma delas.

Faz parte desse elemento, outro, a meméria. E através dela que a construcéo
imagética traz a tona elementos vivenciados. A memoéria € o instrumento das
narrativas imageéticas, principalmente, e de que dependem os discursos.

“O carro fez a curva devagar, as sombras das arvores, dos morcegos, as
nossas proprias sombras mais a sombra da mao dela a mexer no cabelo, tudo
ganhou nova dimenséao projetada na parede” (ONDJAKI, 2013, p. 83) esse contexto,
permite como em uma poesia de luz e sombra, dois jovens se enamorarem. Essa
projecdo do Cinema Bu contribui também na possibilidade de expressao do

pensamento, busca gerar novos signos e significados.

O romance e o beijo de uma escuridao bonita
“Empresta-me s6 os teus labios” (ONDJAKI, 2013 p. 83)

Imagem retirada do Blog Miada. Disponivel em:
< https://www.miudabooks.co.uk/blogs/news/um-livro-por-dia-uma-escuridao-bonita>.

Acesso: 10/11/2018.

“Empresta-me so6 os teus labios” (ONDJAKI, 2013 p. 83), assim chegamos ao
quarto e ultimo elemento, o romance e o beijo de uma escuriddo bonita. A obra em
si trata-se de um romance entre dois adolescentes diante de uma escuridao pela

falta de energia elétrica, apds siléncios, troca de olhares, toque de mao, conversa e
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a magia de um Cinema Bu, acontece um beijo, “Era um beijo num baile solto de
linguas, coqueiros que dangavam no vai-e-vir das ondas com algas bonitas e o mar
em nos também. Um beijo todo salgado, sem nenhumas palavras de explicagédo”
(ONDJAKI, 2013 p. 102).

O beijo que tanto foi aguardado por ambos, leva o narrador a acreditar que
dentro deles “havia um cheiro de terra depois de chover” (ONDJAKI, 2013 p. 103).
Nesse sentido, observamos a evocagao que a narrativa da ao simbolo da fertilidade,
a terra. Logo, por se tratar de dois jovens, remete essa simbologia ao conhecimento
do corpo, da vida, dos sentimentos, da fertilidade, do sexo e porque ndo dizer da
reproducdo, visto que, ap0s a agua em contato com a terra, ha a esperanca desta.

E perceptivel na narrativa que sempre quando se trata do romance, ha
algumas paginas sem textos verbais, compreendemos nesse sentido, a funcdo das
ilustragdes da obra bem como a imagética e consequentemente a combinag¢ao das
cores e os tracos de luz que nos diz algo que nao esta escrito, mas que é sentido. A
imagética é presente também, como por exemplo, nas duas paginas apés o pedido
do beijo pela jovem, levando-nos nesse espaco de tempo a imaginarmos pela falta
de texto verbal a pensar na sincronia dos corpos para que se cumpra o que de fato
aconteceu.

E para encerrar esse momento de luz apés o beijo, o narrador € questionado
pela jovem “ Porqué que inventas estorias?” (ONDJAKI, 2013 p. 104), ele seduzido
e envolto de emogdao responde com o titulo do livro “— Pra nossa escuriddo ficar
mais bonita”. (ONDJAKI, 2013 p. 104).

Imagem retirada do Blog Miuda Dlspomvel em:

" Acesso: 10/11/2018.

CONSIDERAGOES FINAIS
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A partir dos apontamentos feitos neste trabalho e considerando a fase de poés-
independéncia de Angola marcado por conflitos, fragmentacbes e ambivaléncias,
observamos no romance “‘Uma escuriddo bonita” (2013), de Ondjaki, sua
manifestacao enquanto escritor que se coloca na histéria e principalmente como um
narrador de memaria, espécie de um “grié”, que busca afirmar os valores culturais
angolanos e assume diante da narrativa resisténcia e responsabilidade.

Ambientado em seu espaco, Luanda, ele busca através de memodrias,
recuperar um tempo passado observando algumas questdes como o periodo da
guerra angolana, uma unido bastante significativa. Nesse sentido, a identidade, a
memaria e 0 espago compdem e configuram o sujeito angolano em seu processo de
formacao.

Compreendemos essa triade na narrativa, quando fazemos a relagdo entre as
estruturas verbais e as nao verbais, quando levamos diretamente os elementos e a
valorizacao de uma cultura que nesta obra trata-se do espac¢o angolano, a entender
profundamente essas relagbes estruturais que estdo intrinsicamente e
simbioticamente relacionadas.

De forma subjetiva, pela literatura, a expressdo e representacao de uma
realidade pés-guerra sdo nesta obra projetada pela reconstru¢do memorialista que
denota. Assim, o sentimento de pertenga e africanidade serviu como uma projecao
futura para esta e outras geracdes, mas precisamente para os angolanos em todo e
qualquer momento.

De maneira geral, a literatura precisa ser um dos meios de colocar o leitor em
épocas diferentes da sua, para perceber um determinado contexto ou situagao
vivida. A literatura tem e revela projecbes importantissimas por vezes nado
perceptiveis, mas essenciais, principalmente quando proporciona um momento de
prazer, de afetividade e envolvimento. A depender da circunstancia a que seja
analisada ou interpretada, revela projec6es importantes do fazer histérico, social,
politico e cultural.

Ao analisamos a obra “Uma escuriddo bonita”, conhecemos um pouco do
espaco luandino, seu autor e sua importancia ao fazer poético e literario presente.
Adentramos as questdes sociais e bastantes pertinentes a que viveram 0 povo
luandino na busca por afirmacédo de identidade e legitimidade.

A leitura da obra leva ao leitor a expandir-se para além das palavras, leva o

leitor a envolver-se com os sentimentos, expressdes corporais como € 0 caso do
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toque, do cheiro, adaptando-se a uma escuriddo for¢cada, porém, significativa,
palpavel, com sons e cheiros. Uma escuriddo que ndo sentimos medo, mas que
permite até sonhar com arco-iris. Desprendendo-se dos processos de decodificacéo,
construcao ou reconstru¢ao do discurso.

Em sintese, duas impress6es marcam a obra: as palavras que delineiam a
narrativa de Ondjaki e as ilustracbes que alcam vOos de imaginacdo por Antonio
Jorge Gongalves na obra. Juntos, formam o encantamento em que residem as
palavras e as imagens, tornando essenciais as figuras de estilo e combinagdes

inesperadas, porém, cheias de detalhes que surpreende e emociona.
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