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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como proposta a utilizagcdo do género literario fabula
como instrumento para o ensino de Matematica. A teoria das probabilidades foi o conteudo
escolhido para tal fim. A participacdo do género ¢ notoria nas aulas de Pedagogia e Literatura,
contribuindo de forma significativa nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
principalmente por despertar o interesse de varios estudantes pela leitura. Nao obstante sua
importante colaboragdo, concernente ao estimulo a leitura, faz-se necessario fazer mencao de
suas contribui¢cdes morais, uma vez que o género fabula carrega na sua esséncia ensinamentos
de carater moral, o que contribuiu para formagao da personalidade de inimeros individuos.
Existe uma impregnagdo mutua entre a Matematica e a Lingua Materna, conforme afirma
Machado (2011), e que se estende a outras vertentes da Literatura, o que nos leva a afirmar
que a Matematica pode se relacionar com a Literatura de maneira intensa. A parceria entre
estas duas vertentes do conhecimento tem proporcionado um aprendizado bem mais
significativo por parte dos alunos em ambas as areas. De acordo com Vieira (2016), o uso de
alegorias, analogias e metaforas facilita na compreensao do abstrato, ajuda a enxerga-lo, além
de estimular o interesse dos estudantes para estudar o novo tema. Para a defesa de nossa
proposta, optamos pela apresentacdo e andlise da fabula A raposa Astuta, o rato Cautela e o
caracol Nao-Desisto. Com um texto alegorico, esta obra de nossa propria autoria, apresenta
em sua composicdo conceitos probabilisticos, podendo ser explorados mediante andlise. A
fabula em analise se revela como uma alternativa para o ensino deste conteudo, haja vista que
a mesma, comporta variados conceitos provenientes da teoria das probabilidades.

Palavras-Chave: Fabula. Matematica. Literatura. Probabilidade.



ABSTRACT

This work of conclusion of course has as proposal the use of the fable literary genre as
instrument for the teaching of Mathematics. Probability theory was the content chosen for this
purpose. The participation of the genre is notorious in the classes of Pedagogy and Literature,
contributing significantly in the first years of Elementary School, mainly for arousing the
interest of several students by the reading. In spite of his important collaboration, concerning
the stimulus to reading, it is necessary to mention his moral contributions, since the fable
genre carries in its essence teachings of moral character, which contributed to the personality
formation of countless individuals. There is a mutual impregnation between Mathematics and
the Mother Language, according to Machado (2011), and that extends to other aspects of
Literature, which leads us to affirm that Mathematics can relate to Literature in an intense
way. The partnership between these two strands of knowledge has provided much more
meaningful learning by students in both areas. According to Vieira (2016), the use of
allegories, analogies, and metaphors facilitates the understanding of the abstract, helps to see
it, and stimulates students' interest in studying the new theme. For the defense of our proposal,
we opted for the presentation and analysis of the fable The Astute fox, the Cautela rat and the
Non-Desisto snail. With an allegorical text, this work of our own, presents in its composition
probabilistic concepts, and can be explored through analysis. The fable in analysis reveals
itself as an alternative to the teaching of this content, since it contains several concepts
derived from the theory of probability.

Keywords: Fable. Mathematics. Literature. Probability.
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INTRODUCAO

De acordo com Lajolo (2011), as fabulas constituem um género literario antiquissimo,
documentado em civilizagdes pré-cristds. Nao ¢ de se admirar que um género tdo antigo
apresente contribui¢des para a humanidade. Dentre essas contribui¢des podemos citar o papel
que a fabula desempenha nas aulas de Literatura e Lingua Portuguesa, colaborando de forma
assidua no desenvolvimento de inumeras criangas, que passaram a enxergar no geénero uma
divertida maneira de aprender a ler. Os retores gregos foram grandes estudiosos da fabula,
vendo no género um bom recurso para exercitar a competéncia argumentativa dos futuros
oradores, Lima (2012).

Discorrendo ainda sobre o género, Lima (2012) afirma que,

Sendo as fabulas pequenas narrativas em que animais s3o 0s personagens
protagonistas, o comportamento humano ¢ criticado através de atitudes de
animais que poderiam ser bons, maus ou apresentar diferentes virtudes ou
defeitos. (LIMA, 2012, p. 155)

Sendo assim, a fabula é vista como um meio de instrugdo moral. Uma vez que o
comportamento humano ¢ criticado em determinados momentos, colaborando para que a
crianga aprenda desde cedo, preceitos morais. Mas além dessas contribui¢des mencionadas do
género, 0 mesmo poderia colaborar com o ensino de Matematica? Alguns autores estudaram a
relagdo entre Matematica e Literatura e enxergaram diversas pontes que ligam esses universos
aparentemente tdo distantes. Machado (2001), por exemplo, avistou que a Matematica se
relaciona com a Lingua Materna, o autor ainda aponta a existéncia de uma impregnacao
mutua entre ambas.

D’Amore (2012) analisa a relagdo entre a Matematica e a Literatura, através da ponte
da poesia, citando diversos poetas que fizeram uso da Matematica em suas obras poéticas, €
matematicos que optaram pelo sentido oposto, isto €, usar a poesia em seus escritos
matematicos. De fato, a Matematica relaciona-se com a Literatura por meio de diferentes
modos.

O presente trabalho, organizado em trés capitulos, apresenta uma proposta para a
utilizacdo do género fabula no Ensino de Matematica. No primeiro capitulo, intitulado
Aprendendo Sobre Fébula, temos acesso a algumas informagdes sobre esse género literdrio. A
primeira parte deste trabalho estd dividida em sete seg¢des, buscando um aprofundamento no
género abordado através da discussdo sobre a palavra fabula, o conceito desse género,

abordando os principais autores que se detiveram a sua producado e as caracteristicas que se
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sobressaem. Ademais, as discussdes seguintes enfatizam as construgdes dos seus personagens,
a historicidade do género no Brasil e os principais fabulistas nacionais. Conclui-se a primeira
parte enfatizando a utilizagdo da Fabula no contexto da sala de aula.

O segundo capitulo possui como titulo Literatura e Ensino de Matematica, esse ¢ um
elo tematico entre o primeiro capitulo e o terceiro, dividindo-se em duas partes. A primeira
parte dessa secao dedica-se a abordagem sobre as relagdes entre Matematica e Literatura,
enquanto que a segunda deposita sua atencdo no conteudo matematico que ¢ alvo do terceiro
capitulo, a teoria das probabilidades.

O terceiro e ultimo capitulo do trabalho ¢ nomeado Uma Maneira Fabulosa de Estudar
Probabilidade, encarrega-se de explicar nossa proposta de intervengao escolar, qual seja, a de
ensinar matemdtica por meio de fabulas, mais especificamente, ensinar o conteudo de
probabilidades utilizando esse género literario. Tal capitulo € constituido por duas secdes, na
primeira delas ¢ apresentada como corpus literario, e, logo em seguida ¢ feita uma analise da
obra, preocupada em discorrer sobre seus principais elementos. Essa se¢do ¢ subdividida em
oito subsecdes, de maneira tal que cada uma delas aborda e analisa elementos selecionados da
nossa obra. A segunda e Ultima se¢do do capitulo responsabiliza-se por transcorrer sobre os
principais aspectos probabilisticos contidos na obra, ou seja, os conceitos referentes a
probabilidade apresentados na narrativa. Tal se¢do subdivide-se em quatro subsegdes, de
maneira que cada uma delas é responsavel por discorrer sobre determinado assunto

probabilistico contido na fabula, além de apresentar como tal assunto faz-se presente na obra.
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CAPITULO 1

APRENDENDO SOBRE FABULA

O presente trabalho apresenta uma proposta para a utilizacdo do género fabula no
Ensino de Matematica. Neste capitulo temos acesso a informagdes sobre esse género literario.
O capitulo estd dividido em sete secdes, buscando um aprofundamento sobre o género
abordado através da discussao sobre a palavra fabula, o conceito desse género abordando os
principais autores que se detiveram a sua producdo e as caracteristicas que se sobressaem.
Ademais, as discussdes seguintes enfatizam as construgdes dos seus personagens, a
historicidade do género no Brasil e os principais fabulistas nacionais. Conclui-se a primeira
parte do trabalho enfatizando sobre a utilizacdo da Fabula no contexto da sala de aula.

Pereira (2000, p. 4) afirma que tal género ¢ um tipo especial de narrativa que faz o
individuo pensar, ndo permite que fiquemos parados, e ainda nos provoca a nos
pronunciarmos, convidando-nos ao debate. E provavel que essas razdes expliquem um dos
motivos pelos quais esse género foi e continua sendo bastante utilizado nos primeiros anos do
Ensino Fundamental, tendo como principal missdo a de fazer com que as criancgas despertem
gosto pela leitura. O encanto pelas fabulas fez e faz com que muitos dos meninos € meninas
sintam prazer ao ler. Sendo assim, nota-se que as fabulas estdo servindo ao longo dos anos
como uma ponte, cuja finalidade ¢ estreitar o caminho e tornar mais prazeroso o trajeto
chamado de alfabetizagao.

Ao discorrer sobre a utilizagdo do género fabula na pratica docente, Souza (2018)

afirma que,

Os professores geralmente optam por esses géneros por questdes puramente
pedagogicas ja que com as morais de cada historia muito pode-se aprender e
discutir, ensinando-os através da ludicidade a criar um pensamento
independente. (SOUZA, 2018, p. 10)

Quao bom seria que a moralidade ocupasse o lugar que merece na nossa sociedade,
mas infelizmente ¢ notério que essa palavra tem caido em desuso nos dias atuais. Mais uma
razao pela qual as criancas devem ter acesso a esses textos ¢ exaltacdo a moralidade. E tal
como uma flecha atirada por um excelente arqueiro, a moral das fabulas acerta com precisao e
de maneira aguda o intelecto e desperta o senso moral dos seus leitores. De acordo com Lima
(2012, p. 160), diversos valores podem ser trabalhados por meio das fabulas, tais como: amor,

curiosidade, prudéncia, honestidade, paciéncia, respeito, responsabilidade, entre outros.
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Além de servirem como uma auxiliadora na promocao do despertar do gosto de alguns
individuos pela leitura e de suas contribui¢des morais, porventura, poderiam as fabulas ser
usadas como uma ferramenta no ensino da Matematica? Sera que o encanto produzido pelas
fabulas pode fazer com que os estudantes se encantem também pela Matematica? Ou ainda,
em que as fabulas podem contribuir ou de que modo elas podem colaborar com o ensino dessa
disciplina que ¢ considerada como a mais temida e menos desejada pela maioria dos
estudantes? Até que ponto os textos fabulosos podem facilitar o contato dos nossos alunos
com o mundo dos nlimeros, das abstracdes, da geometria etc.?

De acordo com Passos e Oliveira (2005, p. 1), a utilizacdo de narrativas como
estratégia de formacdo docente revela-se como uma excelente aliada para a superagdo das
dificuldades relativas a matematica que estdo relacionadas a linguagem e a escrita, obstaculos
1dentificados nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Nota-se entdo, de acordo com essa
perspectiva, que uma nova porta ¢ aberta para a utilizacdo do género em sala de aula.

A Literatura e a Matematica relacionam-se de maneira bem mais amigavel do que nos
foi passado, uma vez que segundo Souza e Oliveira (2010, p. 957), “[...] a escola negligencia
a existéncia da conexdo entre a matematica e a lingua materna” podendo acarretar, ainda, em
um prejuizo enorme para o aprendizado significativo do aluno nessas areas do conhecimento,
haja vista que existe uma relacdo de impregnacdo mutua entre elas, conforme defende
Machado (2001, p. 10), pois como ele afirma “E necessério reconhecer a essencialidade dessa
impregnacao e té-la como fundamento para a proposigao de agdes que visem a superagao das
dificuldades com o ensino de matematica.”

De acordo com Souza e Oliveira (2010, p. 958) a articulagdo entre Matemadtica e
Literatura Infantil possibilita a criagdo de situa¢des de ensino que permitem a exploracao das
relagdes existentes entre a Matematica e a Lingua Materna. Desse modo, a literatura pode ser
enxergada como uma importante ferramenta no ensino de Matematica. Ndo ¢ uma tarefa
simples preparar uma aula diferente para ser apresentada em sala de aula, principalmente em
uma aula de matematica. Mas, como educadores, temos a responsabilidade de lecionar da
maneira mais eficaz possivel dentro das nossas possibilidades, nos empenhando na criacdo de
estratégias para que o saber seja conquistado e amadurecido por parte dos nossos estudantes.

E preciso compreender, também, que a fabula enquanto texto literario carrega
discursos sobre inumeros meios. Assim, na aula de Matematica esses discursos devem ser
explorados, de modo que possam contribuir de forma interdisciplinar para o desenvolvimento

das capacidades leitoras, pois, como afirma Lima (2012), a fabula enquanto discurso,
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[...] dirige-se a inteligéncia, provoca discussoes, desafia a critica e fomenta
capacidade dos alunos de analisar e julgar. As fabulas fazem o aluno
observar situagdes de conflito, que os levam a afastar-se delas sob
determinadas circunstancias e a oferecer situacOes estratégicas para resolvé-
las; as fabulas desafiam a fazer exames criticos de comportamentos e, ao
mesmo tempo, a autocritica, ao rever os proprios modos e posturas. (LIMA,
2012, p. 159-160)

Neste capitulo, introduziremos os estudos referentes ao género literario fabula,
procurando em sete se¢des, apresentar e explicar informagdes concernentes a esse género. Na
primeira delas, dedicamos uma atencdo especial ao significado desta palavra, buscando
conceitua-la. Faz-se necessario, portanto, explicitar a qual significado de fabula esta sendo
referido, haja vista que tal palavra possui variados sentidos em nosso idioma. Na segunda
secdo, abordamos o conceito de género discursivo e a importancia de sua utilizagdo no ambito
escolar.

Na terceira secdo fazemos mengdo ao surgimento da fabula como género literario,
explicando a origem da fabula na literatura a luz da historia. De acordo com Ubiali (2013), a
origem da fadbula como narrativa se perde na origem dos tempos, uma vez que sua origem esta
relacionada com a oralidade, ndo se pode estipular o surgimento desse género como sendo
discursivo. Essa se¢do ainda aborda os principais fabulistas da historia, a partir de trés
cendrios, o primeiro ¢ dedicado ao lendario escravo grego Esopo, o segundo ao escravo
romano Fedro e o terceiro ao francés La Fontaine, esse ultimo como sendo o grande
responsavel pela divulgacao do género no ocidente.

Dedicamos a quarta secdo ao estudo da fabula como género literario, procurando
explicar suas principais caracteristicas como género. Além dessa caracterizagdo, procuramos
abordar alguns elementos que o constitui. Tais como: os personagens, o corpo, a alma, a
narrativa, a moral e etc. Nesse sentido, consideramos, ainda, a definicdo do que vem a ser
alegoria, e como se faz presente nas fabulas.

Na quinta secdo, estudamos sobre os personagens que participam da narrativa e suas
principais caracteristicas. Tal se¢do nos ajuda a compreender sobre o porqué da utilizacdo de
animais como personagens da fabula, além de observarmos a importancia deles para a
realizacdo do objetivo da trama.

Na sexta e pentltima secdo desse capitulo discorremos sobre a fabula no Brasil, de
maneira sucinta conhecemos um pouco dos principais expoentes desse género, com destaque

para o escritor Monteiro Lobato, principal fabulista em cendrio nacional. Por fim, a sétima e
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ultima secdo do capitulo dedicamos a abordagem no género fabula na pratica docente,

pensando de que maneira o trabalho com fabulas pode contribuir para a vivéncia dos alunos.

1.1 A Palavra Fabula

Na Lingua Portuguesa, a palavra fabula possui mais de um significado. Assim sendo,
pode ser compreendida como uma lenda, ficcdo, mito, como uma quantia cujo valor ¢ muito
elevado ou ainda como sendo uma narragdo alegoérica, cujos personagens sao animais, a qual
se encerra com uma licdo de moral. Este ultimo significado serd o objeto do nosso estudo
juntamente com o estudo da fabula como género literario. Tal palavra ¢ derivada do latim
fabulare, que significa dizer, contar algo, narrar. Lima (2012) conceitua fabula como sendo
“[...] uma narracdo alegoérica, cujos personagens siao, geralmente, animais, € que encerra em
uma licdo de carater mitologico, ficcdo, mentira, enredo de poemas, romance ou drama”.
(LIMA, 2012, p. 154). No entanto, ¢ valido ressaltarmos que as afirmagdes de carater
mitologico contidas nela ndo sao com a intengdo de enganar, antes, de promover uma crenga
na realidade dos acontecimentos. Pode parecer contraditorio usar fatos mitologicos para
promover uma crenga em acontecimentos reais, porém os grandes fabulistas conseguem fazer
das fabulas uma maneira agradavel de apresentar uma verdade, que os homens ndo aceitariam
com tanta facilidade se a fosse apresentada de outro modo.

Nesse mesmo viés, Souza (2004, p. 16) apresenta a fabula como uma narrativa criada
que tem por finalidade a transmissdao de preceitos morais, usando tradicionalmente como
personagens, animais irracionais geralmente. Tal afirmacdo evidencia a ideia de que a
finalidade da narrativa € o de transmitir preceitos morais, o que refor¢a a concepgao de que as
afirmativas ficticias inclusas no texto ndo possuem intuito de ludibriar, pois ndo so6 parece,
como também ¢ contraditorio andarmos de maos dadas com esses dois objetivos tdo opostos,
isto €, transmitir ensinamentos de carater moral e simultaneamente procurar enganar o outro.

Na tentativa de, ainda, conceituar o género, consideramos a defini¢do dada por
Portella, uma vez que ele defende que, se de um lado a fabula designa a série ou a sequéncia
de incidentes que compdem a acdo de qualquer obra narrativa, por outro lado, como forma
literaria especifica, a fabula é uma narragdo breve, em prosa ou em verso, Cujos personagens
sdo, via de regra, animais e, sob uma ag¢do alegoérica, encerra uma instru¢do, um principio
geral ético, politico ou literdrio, que se depreende naturalmente do caso narrado.

(PORTELLA, 1983, p. 121)
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Fica notoério que o segundo ponto de vista € o que se relaciona melhor com a énfase
deste trabalho, Portella (1983) consegue, nessa definigdo, ser mais detalhista que os demais,
haja vista que fornece outras informagdes relacionadas a narrativa, aos personagens e sobre as

licdes de carater moral que se almeja referir.

1.2 O Conceito de Género Discursivo

O interesse por estudar os géneros discursivos ndo vem de hoje. Na Grécia antiga, por
exemplo, eram realizados estudos sobre gé€neros textuais concentrando-se na literatura.
Porém, nos dias atuais, tais estudos ndo se limitam apenas a literatura, mas sim a quaisquer
tipos de discurso, quer seja falado ou escrito, ndo levando em conta se possui literatura.

Género discursivo ¢ conceituado como sendo o conjunto de caracteristicas comuns
existentes em cada tipo de texto, podendo ser orais ou escritas. Dentre os detalhes que sdo
analisados para identificarmos a que tipo de género cada texto pertence, destaca-se sua forma
de organizagdo, sua estrutura e o estilo que o compde. Assim sendo, sdo essas particularidades
que nos ajudam a identificar um texto como sendo: carta, receita culindria, convite de
casamento, musica, poema, outdoor, e-mail, uma noticia e assim por diante.

De acordo com Marcuschi (2002), os géneros textuais sdo fenomenos historicos que
estdo profundamente ligados a vida cultural e social. A carta, a titulo de exemplo, tem sido
substituida por muitas outras formas de comunicagao nessa era globalizada. Assim sendo, um
estudo minucioso sobre os géneros textuais pode revelar e muito sobre a cultura de uma
sociedade em determinada época, se comportando como uma eficiente, excelente e utilitaria
lupa nas maos de bons historiadores. Oliveira (2010, p. 337), refor¢ando essa ideia, conclui
que: “Um género €, em suma, um modo proprio de dizer que revela quem fala e de que lugar
fala”. E importante observar que o fato de um texto no apresentar uma ou outra caracteristica
marcante de tal género, ainda assim, ele pode ser considerado como integrante desse género,

conforme cita Marcuschi (2002),

Os géneros nao sao entidades naturais como as borboletas, as pedras, os rios
e as estrelas, mas sdo artefatos culturais construidos historicamente pelo ser
humano. Nao podemos defini-los mediante certas propriedades que lhe
devam ser necessarias e suficientes. Assim, um género pode ndo ter uma
determinada propriedade e ainda continuar sendo aquele género. Por
exemplo, uma carta pessoal ainda é uma carta, mesmo que a autora tenha
esquecido de assinar o nome no final e s6 tenha dito no inicio: "querida
mamae". (MARCUSCHI, 2002, s/p)
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Nessa mesma perspectiva, Marcuschi (2010), defendendo a utilizagdo da escrita no

ambiente escolar, apontando para o seu papel na formagao de cidadaos criticos e conscientes,

Se, portanto, a escola propde - se formar alunos autonomos, que produzam
textos possiveis de circular também nas esferas extraescolares, € importante
que ela privilegie o trabalho de escrita como um processo interlocutivo e
contextualizado em praticas sociais e culturais. (MARCUSCHI, 2010, p. 82)

O autor evidencia o dever da escola em privilegiar essa pratica, deixando claro que
ndo basta a escola se propor em formar alunos autobnomos, mas que também, faz-se necessario
um maior empenho para que esse objetivo possa ser alcangado. A pratica deve se aliar ao

discurso teorico.

1.3 Origem do Género Fabula

As fabulas sdo historias bastante antigas, originadas no Oriente e repassadas através da
tradicdo oral. Muitos estudiosos citam a India, como sendo o lugar de surgimento do género.
Nesse sentido, Souza (2004, p. 16) menciona que, “A fabula, no sentido considerado, possui
uma longa tradigdo e estd entre as mais antigas manifestagdes literdrias. Suas origens
confundem-se com as da literatura como um todo”. O sentido considerado a que se refere, € o
da fabula como sendo uma narrativa que tem por finalidade ensinar preceitos morais, cujos
personagens sdo geralmente animais. A fabula como narrativa oral, ja era utilizada pelas
civilizagdes antigas antes mesmo do dominio da escrita. Goes (2013, s/p), por sua vez, conclui
sobre a origem da fabula que, “podemos, pois, afirmar que a fadbula nasceu em tempos
primevos, entre as ragas, etnias e culturas as mais diversas”.

O Primeiro fabulista de que sem tem conhecimento no Ocidente foi o lendario escravo
grego Esopo que viveu por volta do século VI a.C., ¢ bem verdade que a sua real existéncia
ainda ¢ questionada, pois se, de fato, ele existiu, ndo deixou nada escrito, no entanto grande
parte das fabulas conhecidas pela humanidade foi atribuida a sua pessoa. Suas narrativas
apresentavam didlogos envolvendo animais que apresentavam caracteristicas humanas, seja
no pensar, no agir, no falar e nas mais diversas situagoes. A principal finalidade era transmitir

uma mensagem de carater moral aos homens. Nessa direcao, Souza (2004) afirma que,

Esopo era praticamente um orador popular, e acredita-se que boa parte das
fabulas que contou na Grécia foi colhida nos paises orientais de onde veio e
nos lugares por onde passou. As fdbulas eram contadas oralmente, de
improviso e adaptadas a uma situagdo imediata. (SOUZA, 2004, p. 27)
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Mais tarde, o escravo romano Fedro escreveu tais fabulas em versos e as atribuiu a
Esopo. Nesse momento, temos a evolugdo do género que a partir de entdo ndo ¢ apenas
discursivo, mas também se torna literdrio. E com Fedro que a poesia comega a ganhar o seu
espago, para cle, a fabula possui duas missdes em especial: a missao de ensinar ¢ a missao de
entreter os seus ouvintes e leitores. Em suas fabulas sdo retratados a sua revolta e o seu
repudio contra as injusticas e crimes cometidos na sua €poca.

O grande responsavel pela divulgacdao e reconhecimento no Ocidente moderno foi o
poeta e fabulista francés Jean de La Fontaine ou, simplesmente, La Fontaine, ao publicar, no
ano de 1668 o livro intitulado “As fabulas”. De acordo com Mateus (2013, p. 63), La Fontaine
utilizava desse género para relatar a situagdo social de sua época: misérias, desigualdades e
injusticas. Sobre suas fabulas, Lima (2012, p. 154) diz que, “Os textos desse escritor nao
apresentam grande originalidade temadtica, mas recebem um tempero de fina ironia”.

A fabula é caracterizada por ser um texto narrativo, simples e curto, que através de
seus personagens, geralmente animais com caracteristicas humanas, tem por objetivo ensinar
uma licdo de cunho moral. Diante de tantas suposi¢des ¢ dificil informar com precisdo a
origem da fabula, mas podemos afirmar que esta ligada a oralidade, tendo em vista que a
fabula ¢ uma palavra que deriva do latim, do verbo fabulare, o qual significa dizer, contar

algo, e ¢ desse verbo que, em portugués, deriva o verbo falar.

1.4 A Fabula Como Género Literario

De acordo com Portella (1983, p. 121), a fabula ¢ uma narracao breve, em prosa ou
Verso, cujos principais personagens, obrigatoriamente, sdo animais e, que sob uma agdo
alegoérica encerra uma instru¢do, um principio geral ético, politico ou literdrio. Assim sendo,
ele afirma que a fabula ¢ constituida por duas partes essenciais, sao elas: 1) uma narrativa
breve e 2) uma licdo ou ensinamento. Onde, La Fontaine as nomeia de corpo e alma,
respectivamente. O corpo ¢ constituido por toda a narrativa, desde a apresentagdo dos
personagens com suas respectivas caracteristicas, passando pela problematica que compde o
texto, até a sua conclusdo cujo desfecho se da na resolucdo do problema. J4 a alma esta
relacionada aos aspectos morais, ou seja, aos ensinamentos de carater moral que se almeja
passar, designando a popular expressdo: moral da historia. Conclui-se, portanto, que o corpo

pode ser considerado toda a historia, ao passo que a alma se relaciona com a moral.
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E possivel que a moral das fabulas ndo esteja explicita nos textos, ou ainda, que o
autor ndo a cite abertamente, contudo, ela tem que, de alguma maneira, se fazer presente.
Caso contrario ndo seria uma fibula. E caracteristico das fibulas de Esopo explicitarem sua
moral no final do texto, enquanto que Fedro preferia apresentar a moral no inicio, ja La
Fontaine dava muita énfase a narrativa, enquanto que a licdo de carater moral deixava a cargo
do leitor ou ouvinte deduzir. Devido ao carater narrativo e expressao de uma moral, a fabula
pode ser confundida com outros géneros que apresentam caracteristicas semelhantes, porém
Portella apresenta os fatores que a distingue dos demais, uma vez que “Sob o aspecto da
moralidade, situa-se a fabula entre o provérbio e anedota. O provérbio ¢ s6 moralidade, ao
passo que a anedota € s6 narrativa. A fabula contém ambos, sob o manto de uma alegoria”.
(PORTELLA, 1983, p. 123). O autor ainda menciona que a alegoria se comporta como sendo
o terceiro elemento estrutural do género, uma vez que a narrativa toda ¢ desenvolvida através
de figuras e animais. Diante disso, ¢ preciso deixar claro o que se compreende por alegoria
enquanto modo de formalizar esses textos. Portanto, de acordo com Ceia (1998) uma alegoria
¢ aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através de uma ilagao moral. Ele

ainda prossegue afirmando que,

Etimologicamente, o grego allegoria significa "dizer o outro", "dizer alguma
coisa diferente do sentido literal", e veio substituir ao tempo de Plutarco
(c.46-120 d.C.) um termo mais antigo: hypdnoia, que queria dizer
"significacdo oculta" e que era utilizado para interpretar, por exemplo, os
mitos de Homero como personificagdes de principios morais ou forcas
sobrenaturais, método que teve como especialista Aristarco de Samotracia
(c.215-143 a.C.). (CEIA, 1998, s/p)

Assim, percebemos que esse carater alegorico do género fabula estd relacionado ao
modo como a mensagem ¢ passada, trata-se de historias predominadas pelo sentido figurado.
Lima (2012, p. 155), abordando sobre a licdo de conduta que a fabula tradicional direciona,
afirma que “mesmo que as personagens sejam animais, cOmo ocorrem muitas vezes, elas
representam emocdes e sentimentos humanos, servindo para divertir e educar”.

A frequente utilizacdo de animais com caracteristicas humanas permite aos bons e
sabios fabulistas ensinarem duras verdades sem que o publico alvo possa se sentir ofendido,
assim sendo, de modo direto, os preguicosos, os aproveitadores, 0s mentirosos, os ingénuos,
0s arrogantes, 0s teimosos sdo animais, os quais recebem a devida corre¢do que merecem. No

entanto, sabemos que tais animais possuem caracteristicas humanas, nessa perspectiva de

modo indireto o ensinamento ou corregdo moral transpassa os personagens das narrativas e
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atinge as pessoas que apresentam tais caracteristicas. Portella (1983, p. 126), ao tratar dessa

peculiaridade do género, a chama de verdade camuflada.

1.5 Os Personagens da Fabula

Como mencionado, os personagens da fabula sdo geralmente animais. Devido a
brevidade e objetividade dos textos caracteristicos do género, ndo ¢ comum utilizacdo de um
numero exagerado, desse modo, a maior parte dos textos apresentam o minimo de animais
necessarios para que a agdo alegorica possa se desenvolver de maneira leve e objetiva. E
importante salientar que as fabulas apresentam o minimo de dois personagens, em que esse
segundo pode se comportar de maneira ativa, o que ¢ mais comum, ou de maneira passiva,
como acontece com as uvas em relacdo a raposa, na popular fabula atribuida a Esopo e
reescrita por La Fontaine de titulo A Raposa e as Uvas. Portella (1983) comentando sobre os

personagens da fabula afirma que,

As caracteristicas da fabula, como brevidade, objetividade, unidade de acdo,
espago e tempo e especialmente a finalidade, determinam o reduzidissimo
numero de personagens. Fabula em que funcionem quatro personagens como
aquela de "A VACA, A CABRA, A OVELHA E O LEAQ" séo rarissimas.
Fica também entendido que fabula de uma personagem s6 ndo ¢ possivel.
(PORTELLA, 1983, p. 133)

Desse modo, entendemos que a fabula possui um numero minimo de personagens,
porque suas caracteristicas limitam essa quantidade, ou seja, ha um niimero necessario para

que a trama se desenvolva. Bunn (2008) menciona que,

A fabula agrega dois principais elementos, o ludico e o pedagégico, pois ao
mesmo tempo em que distrai o leitor, mostra de forma camuflada as virtudes
¢ os defeitos humanos por meio de animais que ao longo do tempo
assumiram metaforas como a raposa, sinonimo de esperteza. (BUNN, 2008,

p-51)

Assim, percebemos o papel que esses personagens desempenham no texto,
colaborando constantemente, com ambos os elementos citados, pois, suas presencas, além de
encantar, fascinar, e de trazer consigo o ludico conseguem, também, promover ensinamentos
indispensaveis para a vida em sociedade. Portella (1983) atribui a preferéncia pela atualizacao
de animais como personagens ao fato de que as caracteristicas de alguns animais sdo bem

conhecidas, ndo sendo necessaria uma prévia descricdo. Nesse sentido, ¢ comum que na
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fabula haja a constante associacdo de determinados animais com respectivas caracteristicas
proprias, por exemplo: corriqueiramente, a figura da raposa estd associada a astucia,
esperteza, inteligéncia; a figura do ledo, geralmente, associamos a forg¢a, majestade,
prepoténcia; a imagem da lebre ¢ associada a rapidez, enquanto que a imagem da tartaruga ¢
relacionada com frequéncia a persisténcia ou lerdeza, e assim por diante. Alguns criticos
acreditam que a utilizacdo dos animais nesse género esta associada ao fato das civilizagdes
orientais se preocuparem com a vida depois da morte, uma vez que depois de morrer nossa

alma seria transmitida aos animais.

1.6 As Fabulas no Brasil

Quando se trata de fabula e Brasil em uma mesma frase, o primeiro nome que vem a
tona ¢ do escritor, diretor e produtor brasileiro, José Bento Renato Monteiro Lobato, ou
simplesmente, Monteiro Lobato. Ele foi o grande expoente desse género no cendrio nacional,
e através dos personagens do famoso Sitio do Pica-pau amarelo, comegou a escrever ¢ a
reescrever inspirado nas celebres fabulas de Esopo e La Fontaine.

Monteiro Lobato publicou em 1921 o livro Fabulas de Narizinho. Apesar de ser uma
das suas primeiras obras, tal livro deve-se ao sucesso da obra publicada um ano antes, A
menina do narizinho arrebitado, obra langada pela Editora Monteiro Lobato & Cia em 1920.
Lajolo (2011, p. 56) enxerga a possibilidade de o sucesso da primeira obra recomendar a
inclusao do nome da personagem-titulo do livro anterior, na obra que a sucederia.

Além de Monteiro Lobato, podemos citar Donald Schiiler ¢ Millor Fernandes como
fabulistas que se destacaram em solo brasileiro. Estes deram uma nova cara as fabulas
conhecidas e acrescentaram a elas a ironia. De acordo com Lima (2012, p. 156), Schiiller se
destaca pela sabedoria que atravessa os seus textos, sendo sempre inquietante e provocativa,
utilizando-se de pitadas de humor e de satiras politicas nos temas atuais.

Millor Fernandes se rendeu ao género nos anos 60, onde no seu livro “Fabulas
Fabulosas”, acrescentou temas politicos com humor sarcastico dando uma cara atual a

imagem da tradicional fabula que conheciamos. Santos (2001), afirma que:

[...] as narrativas de Millor Fernandes, constituem-se em uma critica
aos valores da sociedade humana, alegorizados pelo texto, e a fabula
candnica, pela “desconstrugdo” de seu corpo narrativo, pela
caracteristica de as historias de animais e homens, transposta a
realidade social brasileira, constituirem-se numa narrativa grotesca, o
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que faz dele um fabulista contemporaneo. (SANTOS, 2001, p. 110-
111)

Desse modo, Schiiller ¢ Millor Fernandes nos mostram de um modo claro e simples,
quao rico esse género ¢, podendo assim ser utilizado para mais de um fim, e que as fabulas
ndo apenas podem melhorar uma ou outra aula, como também contribuir para melhora do
nosso pais, haja vista que tal género pode promover a discussdo de temas polémicos e atuais

da sociedade contemporanea.

1.7 O Género Fabula na Pratica Docente

Em que o uso das fabulas pode acrescentar aos alunos nos seus estudos sobre a
realidade e a vida futura? Procurando responder essa pergunta, Lima (2012, p. 159), menciona
que a fabula oferece ao aluno um modelo de raciocinio, que reduz uma satisfacdo a uma clara
relagdo de fundamento da vida, cujos niveis de resultados sdo alcangados em poucas e
famosas formas.

Mais do que ensinar a ler e escrever € necessario que a escola forme cidadaos criticos,
pessoas que sejam capazes de contribuir para a sociedade, que opinem, argumentem,
analisem, questionem e reflitam procurando melhorar o seu meio social. Por isso, quanto mais
cedo nossos alunos comegarem a raciocinar, mais rapido colheremos os frutos dessa

semeadura. Nesse raciocinio, Lima (2012) prossegue afirmando que,

Uma vez que o aluno compreende e reconhece a fabula, isso lhe possibilita
uma orientagdo para a vida em dois aspectos; um em que concluem o
entendimento de situagdes humanas fundamentais, e o outro em que a
verdade abre seus olhos para o real, desconfortivel lado da vida. (LIMA,
2012, p. 159)

Desse modo, percebemos que a utilizagdo desse género ¢ importante para a vivéncia
do aluno, fornecendo ensinamentos que podem ir além das paredes da sala de aula, ndo
ficando restritos na vida escolar do individuo, pois além de sua utilidade na escola,
demonstrardo relevancia no seu trabalho, na sua familia ¢ em sua vida social.

A utilizagao da fabula no ambiente escolar ndo ¢ uma ideia recente, os gregos, por
exemplo, eram grandes apreciadores desse género. Até Aristoteles se rendeu aos seus
encantos e o incluiu em sua retorica. Goes (2013, s/p) afirma que os gregos enxergavam na
fabula um bom exercicio para desenvolver a competéncia argumentativa dos alunos, algo pelo

qual eles prezavam bastante. Ora, ndo ¢ esse um dos deveres da escola defendido por
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palestrantes da educacao? Que o papel da escola ¢ formar um cidadao critico? Os gregos

conseguiram enxergar na fabula potencialidades que satisfazem esse anseio.

E impossivel falar em educagio sem trabalhar valores com os alunos.
Através das fabulas, nota-se que a vivéncia dessa experiéncia aumentara
bastante a possibilidade de um melhor relacionamento social. Eis o porqué
de trabalhar valores com as criangas, através das narrativas,
especificadamente as fabulas por serem curtas e bastante diretas. (LIMA,
2012, p. 160-161)

De acordo com essa perspectiva, os géneros textuais em geral, s3o essenciais no
processo de formagio do aluno. E também observado que eles se comportam como enormes
aliados dos professores de Pedagogia e Lingua Portuguesa, na responsabilidade de despertar o
gosto ¢ o habito dos estudantes pela leitura, além de ampliar o seu vocabuldrio. O género
fabula, em especial, apresenta caracteristicas que despertam o encanto, instiga a curiosidade
na busca pelo tdo esperado desfecho da historia, de modo sutil, porém eficaz, ensina valores
morais, faz o estudante pensar, provoca reflexdes, além de promover descobertas.

Outras caracteristicas apresentadas pelas fabulas, que colaboram para esse despertar do
estudante para gosto pela leitura, é que, por se tratar de narrativas curtas, por ser um texto de
facil entendimento, pela sua linguagem simples, tais aspectos promovem a fabula a um 6timo
instrumento para introduzir os estudantes no mundo da leitura.

Em decorréncia das virtudes apresentadas por tal género, a fabula pode ser utilizada
nao s6 para facilitar o desenvolvimento da leitura no nosso idioma, mas também auxiliar os
professores de outras linguas, tanto na tradugdo, como na questdo de vocabulario, prontiincia
das palavras, andlise textual, dentre outras. De acordo com Tonelli (2005, p. 46), as criangas,
enquanto ouvintes ou até leitoras, podem ter suas necessidades de imaginar, criar e até
fantasiar plenamente satisfeitas e, simultaneamente, aprender o idioma inglés, constituindo
outra contribui¢do da fabula para o contexto da sala de aula, o ensino de linguas estrangeiras.

Bagno (2011) afirma que,

[...] as fabulas podem ser um importante aliado, tanto para o trabalho
pedagodgico com a lingua oral, a leitura e a lingua escrita, quanto para um
trabalho numa perspectiva sociologica e antropologica, ja que oferecem
esquemas de andlise e ou explicagdo para um sem-numero de
comportamentos sociais e¢ de tracos de personalidade dos individuos.
(BAGNO, 2011, p. 52)
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Desse modo, além de argumentar favoravelmente, pela importancia da atualizagdo da
fabula no ambito pedagodgico com a lingua oral, a leitura e a lingua escrita; o autor menciona

outros possiveis horizontes que podem ser explorados por esse fascinante género.
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CAPITULO 2

LITERATURA E ENSINO DE MATEMATICA

Este capitulo dedica-se a estreitar a relacdo entre Matematica e Literatura, haja vista
que em grande parte das escolas é passado para os alunos que essas duas areas do
conhecimento ndo podem andar juntas. Através de diversos tedricos que estudaram essa
relagdo, procuramos mostrar na primeira secdo que de fato, estas duas vertentes do
conhecimento ndo s6 podem andar de maos dadas, como também podem dialogar entre si,
promovendo um aprendizado bem mais significativo por parte dos alunos em ambas as areas.

Na primeira se¢do fica evidente que a distancia que separa o mundo da Literatura do
mundo da Matematica ¢ menor do que pensavamos, € que existem pontes que possibilitam o
acesso entre eles. Seja por meio da Lingua Materna, por meio da Literatura Infantil, através
do sugestivo caminho da interdisciplinaridade, seja através da utilizacdo dos meios de
transporte da alegoria ou até da fabulosa nave espacial da poesia. O fato € que a distancia que
separa esses dois mundos que apresentam condi¢des necessdrias para que o conhecimento
viva, ¢ menor do que aparentava ou que havia sido repassada até nos.

A segunda se¢do compromete-se em abordar o ensino de probabilidade nas escolas. E
nesta secao que ¢ tratado sobre a importancia desse conteudo matematico para a vivéncia do
aluno e que, apesar de proporcionar um leque de aplicagdes praticas, os alunos ainda assim

apresentam dificuldades para a compreensdo desse conteudo.

2.1 Relacionando Literatura e Matematica

Quem foi que disse que ndo ¢ possivel ensinar Matematica através da Literatura? Ou
que a Literatura ndo pode contribuir para o ensino desta disciplina? Desde antes mesmo de
irmos para a escola, ja tinhamos uma nogao que ler era algo util. Como ¢ ruim depender das
outras pessoas, principalmente naquilo que temos a capacidade de fazer. A partir do momento
que aprendemos a entender as palavras nossa dependéncia diminui e, a0 passo que vamos
tendo um maior dominio da leitura, e, consequentemente, nos tornando habeis nas
interpretagdes textuais, vamos compreendendo que a dimensdo da importancia da leitura
transpassa a visdo que tinhamos no inicio da nossa vida escolar.

A leitura enriquece o conhecimento de qualquer pessoa e facilita o aprendizado das

criangas em qualquer area. As palavras estdo em todos os lugares ¢, inclusive, a Matematica
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esta repleta de textos, de enunciados e de problemas que necessitam de uma melhor
interpretagdo textual para melhor compreensao desses.

Aprender a ler ¢ um dos primeiros desejos que as criangas que estdo iniciando sua vida
letiva apresentam. Quando estdvamos aprendendo a ler, era muito gratificante poder olhar
para determinada palavra quer seja em uma camiseta, quer passasse em uma propaganda na
TV ou, at¢ mesmo, em uma embalagem e conseguir entender o que aquela juncao de
caracteres significava. Era semelhante a alegria de quando a luz voltava depois de um
repentino apagao, pois, de fato, o conhecimento traz a luz, clareando as nossas vidas até entdo
atingidas pela natural escuriddo da ignorancia.

O fato ¢ que lidamos com palavras o tempo todo e, obviamente, necessitamos entender
0 que as tais significam, fazendo do estudo do nosso idioma algo fundamental para o nosso
desenvolvimento como ser humano. Consonante a importancia do mundo das letras, podemos
fazer mencdo do fantdstico mundo dos nimeros, das abstragdes, universo esse que, assim
como o das letras, esta presente em nossas vidas desde antes mesmo de irmos para a escola.

Sabemos que a Matematica ¢ de extrema importincia para as nossas vidas. Sua
utilidade e aplicagdo sdo inquestiondveis e tal conhecimento ¢ indispensavel nos dias atuais.
Entretanto, também ¢ sabido que nem todas as pessoas gostam de Matematica, umas até
reconhecem que precisam desta ciéncia, porém nao gostam de estuda-la. Geralmente, quando
perguntados qual a disciplina que os alunos menos gostam, a Matematica com frequéncia é a
primeira que eles mencionam. E se continuarmos nosso questionamento, iremos nos deparar
que um dos principais motivos que explicam essa tal resposta por parte dos alunos se encontra
na propria aula de Matematica que, de acordo com eles, ¢ chata, tediosa, desestimulante,
dificil e outros tantos de adjetivos negativos mais que queriamos acrescentar.

Alguns tedricos ja dedicaram uma atengao especial para a relacdo entre a Matematica
e a Literatura, pesquisando ndo s6 a utilizacdo de alguns aspectos da leitura e da escrita nesta
ciéncia, como também o ensino desta através da Literatura. Dentre eles destacamos, Smole ¢
Diniz (2009), Souza e Oliveira (2010), Carneiro e Passos (2007), Machado (1991; 2001),
Roedel (2016), Menezes (2011). De acordo com Souza e Oliveira (2010), “A articulagdo entre
matematica e literatura infantil possibilita a criagdo de situagdes de ensino que permitem
explorar as relacOes existentes entre a lingua materna e a matematica”. (SOUZA E
OLIVEIRA, 2010, p. 958). Assim sendo, essa parceria pode desenvolver as potencialidades
dos alunos sem desprezar os saberes que eles possuem em outras areas do conhecimento,
antes explorando tais informagoes e utilizando-as de modo que esses estudantes possam se

sentir mais a vontade, o que possibilita a criagdo de um ambiente propicio a interagdo, ao
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desenvolvimento e, consequentemente, a aprendizagem dos discentes. Consonante com essa

ideia, Smole e Diniz (2009), afirmam que,

Organizar o trabalho em matematica de modo a garantir a aproximacao dessa
area do conhecimento e da lingua materna, além de ser uma proposta
interdisciplinar, favorece a valorizacdo de diferentes habilidades que
compdem a realidade complexa de qualquer sala de aula. (SMOLE E DINIZ,
2009, p. 29)

Nesse viés, ¢ possivel identificar que no dia a dia varias expressdes matematicas sao
utilizadas nas mais variadas conversas que se desenvolvem em ambito social e, por vezes, as
pessoas que fazem uso desse vocabuldrio ndo se dao conta de que tais expressdes sdo de
carater matematico. Dentre elas € até comum encontrar pessoas que afirmam ndo gostar de
Matematica, mas que de um modo espontdneo e inconsciente pronunciam tais expressoes.

Machado (2001), por sua vez, afirma que,

De modo geral, a linguagem ordindria e a Matematica utilizam-se de tantos
termos “anfibios”, ora com origem em uma, ora com origem em outra, que
as vezes ndo percebemos a importancia desta relacdo de troca, minimizando
seu significado. (MACHADO, 2001, p. 97)

Os termos “anfibios” aqui citados se referem justamente a essas expressdes de carater
matematico que também sdo utilizadas corriqueiramente nas conversagdes diarias. E provavel
que Machado tenha escolhido esta palavra para nomear esses termos, devido a uma
caracteristica que esses serem possuem, podendo viver na terra e na dgua, ou seja, em dois
ambientes bem diferentes. Ele associa essa peculiaridade dos anfibios a essa caracteristica que
essas expressdes possuem de se adaptarem com facilidade, tanto no ambiente matematico
como também fora dele. Machado (2001, p. 97,98) apresenta diversos exemplos dessas
expressdes que comumente utilizamos, tais como: chegar a um denominador comum; dar as
coordenadas; aparar as arestas; sair pela tangente; ver de um outro angulo; retidao de carater;
o xis da questdo; o circulo intimo; a esfera do poder; possibilidades infinitas; perdas
incalculaveis; numa fragdo de segundos; no meio do caminho; semelhanga; equivaléncia;
estrutura; fungdo; categoria.

Quem nunca se pegou falando uma expressdo dessas acima fora do ambiente
matematico, sem raciocinar o que tal expressdo significa em sua natureza epistemoldgica?
Antes mesmo de irmos a escola ja haviamos ouvido algumas expressdes desse tipo e até
pronunciado. O fato ¢ que a Matematica se relaciona de um modo bem amigavel com a

Linguagem Materna, proporcionando diversos “anfibios”, conforme cita Machado.
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Ao enxergar uma possivel dependéncia mutua entre esses relacionaveis, Machado

(2001) observa que,

A alimentagdo reciproca, resultante deste permanente ir e vir, do qual os
exemplos apontados ndo passam de minimas amostras, tem-se revelado
extremamente fecunda, ao longo da historia da Lingua e da Matematica. Esta
fecundidade ¢ a motivacdo maior para que busquemos uma exploracdo
consciente da impregnagdo entre os sistemas referidos, dado que a propria
frequéncia com que ela se manifesta faz com que quase ndo mais a notemos.
(MACHADO, 2001, p. 99)

Seria interessante que a escola desse uma atengdo especial a essa ligagdo involuntaria
que existe. Por que ndo aproveitarmos esse elo que a nds se apresentou de modo natural? Os
alunos ja ouviram algumas dessas expressoes, alguns ja utilizaram e, outros até, entendem o
que elas querem dizer no ambiente ndo matematico. A ponte esta feita. Temos a oportunidade
de explicar essas expressoes que eles ja conhecem, s6 que agora no seu ambiente de origem.
Desse modo, os alunos ndo irdo mais minimizar o significado de cada expressdo desse tipo e,
mesmo que falem matematicamente de modo involuntario enxergardo de modo amplo o
significado de tais frases. Carneiro e Passos (2007), procurando responder a possibilidade de

estabelecer uma conexado entre Matematica e Literatura Infantil, afirmam que,

[...] a literatura infantil nas aulas de matematica ¢ uma das possibilidades
para tornar essa disciplina mais interessante e motivadora, o que possibilita
diminuir os elevados indices de insucesso matematico dos alunos.
(CARNEIRO E PASSOS, 2007, p. 2)

E ainda que,

A conexdo da matematica com historias infantis além de transformar esse
ensino tradicional, ainda provoca o desenvolvimento de habilidades
matematicas e da linguagem. (CARNEIRO E PASSOS 2007, p. 2)

Entretanto, nem todos pensam dessa maneira, Menezes (2011), por sua vez, afirma

que,

A Matematica e a literatura sdo duas areas que tradicionalmente tém estado,
em termos escolares, pouco interligadas. Talvez por isso, existe uma certa
dicotomia entre a Matematica e a lingua materna, as duas principais areas
curriculares do ensino basico, o que leva, por vezes, alguns alunos a
afirmarem o gosto por uma delas em oposi¢ao a outra. (MENEZES, 2011, p.
68)
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Nesse sentido, por vezes, a escola ¢ a culpada disso, devido parte dos professores,
principalmente os mais tradicionais, promoverem essa dicotomia. Internamente, ¢ como se
houvesse uma disputa sobre o que ¢ mais relevante para a vida daquele aluno. Desse modo,
quase sempre, o aluno ¢ levado a se aproximar da drea que possui maior afinidade e ndo da o
devido valor ou até despreza a outra.

Tais profissionais, ao contrario de procurar evidenciar as diferengas entre uma e outra
disciplina caminhando separados, deveriam dar as maos e explorar as particularidades,
procurando por meio da interdisciplinaridade, promover um aprendizado mais significativo
para os seus alunos, afinal, todas as partes t€m a ganhar com essa unido e o aprendizado

agradece. De acordo com essa perspectiva, Souza e Oliveira (2010) afirmam que,

Desenvolver um ensino que aborde matematica e literatura ¢ uma alternativa
metodologica repleta de possibilidades, pois contribui para a formagao de
alunos leitores que se apropriam da leitura como pratica social, capazes de
utilizar os elementos necessarios para compreender um texto. (SOUZA E
OLIVEIRA, 2010, p. 960)

Ao discorrer sobre a interdisciplinaridade, Roedel (2016) a trata como uma

possibilidade do trabalho com literatura afirmando que,

A historia pode agucar o interesse, a partir do seu enredo, para varios
componentes curriculares a0 mesmo tempo, envolvendo os estudantes,
promovendo a investigacdo e a pesquisa diversos contetidos e temas de
forma interligada. (ROEDEL, 2016, p. 5)

Com respeito aos papéis do professor nas possibilidades de conexdo entre Literatura e
Matematica, Souza e Oliveira (2010, p. 960) afirmam que, “[...] ¢ fundamental que o
professor valorize e incentive a compreensdo do texto literario e estabeleca as relacdes entre
lingua materna e linguagem matematica”. Assim, percebemos que o papel do professor ¢ de
fundamental importancia nesse quesito, uma vez que esta mais do que na hora de quebrarmos
paradigmas que nos impedem de evoluir como pessoas, educadores e profissionais. Nao
podemos privar os alunos de conhecerem uma metodologia que possibilite uma visdo mais
ampla dos conhecimentos abordados, ou que facilite a relacdo entre as areas do conhecimento.
A zona de conforto ndo ¢ um lugar interessante para ficarmos hospedados, sempre podemos
melhorar. Smole e Diniz (2009, p. 12), escrevendo sobre a utilizagdo de recursos da

comunicagdo nas aulas de Matematica afirmam que,

De fato, em termos de aprendizagem, a separagdo artificial das disciplinas
tem impedido que as relagdes naturais entre significados importantes de
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conceitos e procedimentos sejam percebidas pelos alunos, porque
simplesmente ndo hd espaco para o estabelecimento dessas relagdes nas
rigidas programagdes das disciplinas. (SMOLE E DINIZ, 2009, p. 12)

Nao podemos esquecer que no nosso cotidiano, tais conhecimentos trabalham em
constante conexao uns com outros ¢ as diferentes 4reas apresentam-se bastante interligadas.
Por que na escola ao invés de tentarmos aproximar da realidade que os alunos irdo enfrentar,
na maioria das vezes, ¢ preferivel passa-los de modo que tais assuntos ndo tenham nenhuma
relagdo entre si, quando sabemos que no cotidiano eles estdo tdo proximos tais como o0s
componentes de uma salada? Por mais que exista uma distancia natural entre a Matematica e
Literatura, devemos acreditar que a tal ndo ¢ tdo distante quanto aparenta, haja vista que
existem pontes facilitando o percurso. Vieira (2016), escrevendo sobre o uso de analogias,

alegorias e metaforas no ensino dos numeros inteiros, afirma que,

O uso de analogias, alegorias ¢ metaforas pode facilitar a compreensao do
abstrato, ao apontar semelhancas com o mundo real; permitir certa
visualizac@o do abstrato; promover o interesse € a motivacdo pelo novo tema
¢ pode também permitir a percepcao das concepgdes prévias que podem ser
obstaculos para a aprendizagem de conceitos novos. (VIEIRA, 2016, p. 18)

Ao procurar defender a ideia que a metdfora ¢ um instrumento fundamental no

estabelecimento de pontes entre diferentes contextos, Machado (1991) argumenta que,

Especialmente quando se trata de aproximar dois contextos, um dos quais se
apresenta mais familiar, em termos de percepcdo das relagdes constitutivas,
enquanto o outro afigura-se como o novo, onde se busca o estabelecimento
de relagdes germinais, ou o inacessivel a experiéncia direta, onde as relagdes
precisam ser instauradas pela imaginacdo, a Metafora emerge como um
poderoso instrumento para a construcdo analdgica de pontes entre os temas
considerados. (MACHADO, 1991, p. 82)

Ele ainda defende que a alegoria é uma construgdo que tem metaforas como tijolos. O
que evidencia essa ideia de que a metafora ¢ um importante instrumento para a constru¢ao
analogica. Portanto, como os tijolos sdo um dos primeiros materiais que podem ser associados
a construcao civil, a metafora passa a ser um dos primeiros materiais a qual se pode associar a
construcdo alegorica.

Nesse mesmo viés, como podemos compreender a relacdo entre matematica e poesia?
Existem pontes que aproximam esses extremos aparentemente tdo distantes? A relagdo entre
Matematica e Literatura parece se estreitar ainda mais, a medida que nos aprofundamos nesse

assunto somos surpreendidos, descobrindo que esse lago de aguas cristalinas ¢ mais fundo do
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que pensavamos outrora. D’Amore (2012, p. 63) afirma que: “[...] alguns poetas utilizaram a
matematica, de modo mais ou menos sério, mais ou menos correto, em sua obra [...]”. Dentre
os poetas citados por ele, estdo: Aldo Palazzeschi (1885-1974), Leonardo Sinisgalli (1908-
1981), Wislawa Szymborska, esta inclusive ganhou o prémio Nobel de literatura em 1996,
Dante Alighiero (1265-1321), Niccolo Fontana (1499-1557). D’Amore (2012) ainda

menciona que,

A matematica entdo pode muito bem reivindicar um papel literario
equivalente ao da poesia, embora se tratem de dois géneros normalmente
independentes e incomensuraveis. As vezes, porém, ocorre o encontro de
maneira inesperada, quando um poeta encontra inspiragdo para seus versos
na matemadtica, ou quando um matematico recorre a poesias para exprimir
suas formulas. (D’AMORE, 2012, p. 65)

Se, de modo inesperado ou de maneira proposital, o que importa ¢ o fato desse
encontro acontecer € por vezes, promover a geragdo de preciosas pérolas, os apreciadores da
poesia e da matemdtica aguardam ansiosamente o proximo encontro entre estas duas
vertentes. A torcida € para que tais momentos venham a se repetir com uma maior frequéncia.
Seja por iniciativa dos poetas da matematica ou por iniciativa dos matematicos da poesia ou,
ainda, que seja por meio de algum dos candidatos a cupidos desse romance, o que importa ¢

que aconteca e proporcione novas pérolas.

2.2 O Ensino da Teoria das Probabilidades

Segundo Morgado (1991, p. 119), a teoria das probabilidades € o ramo da Matematica
que cria, desenvolve e em geral pesquisa modelos que podem ser utilizados para estudar
experimentos ou fendmenos aleatorios. De acordo com ele, a primeira definicdo formal de
probabilidade, foi a definicao de probabilidade como sendo o quociente do numero de “casos
favoraveis” sobre o niumero de “casos possiveis”. Defini¢do essa, que apareceu pela primeira
vez em forma clara na obra Liber de Ludo Aleae de Jeronimo Cardano (1501-1576).

Assim, podemos entender probabilidade como sendo o conteido matematico que nos
possibilita calcular a chance de determinado evento acontecer € que nos permite entender
melhor suas possibilidades. Quando afirmamos que determinada coisa € dificil, facil, possivel
ou até impossivel de acontecer, fazemos isso baseado em algum conhecimento que possuimos

e, ainda que seja de um modo espontdneo, utilizamos conceitos probabilisticos.
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Existem assuntos matematicos que nos proporcionam dificuldade para que possamos
encontrar uma aplicagdo pratica e que seja de extrema importancia para o nosso contexto
social, o que levam os alunos a fazerem aquelas tradicionais perguntas: professor, para que
vamos usar esse contetdo na nossa vida mesmo? Realmente precisamos aprender isso? Isso
realmente ira facilitar a minha vida no futuro? Perguntas essas que na grande maioria das
vezes deixa os professores em uma situagao desconfortavel.

Alguns conteudos de fato s terdo utilidade para aqueles que continuarem a estudar
matematica ou areas afins depois que sairem da escola, ndo apresentando assim uma aplicagao
pratica no cotidiano dos demais. Outros conteudos possuem até algumas aplicagdes
interessantes que poderiam ser mencionadas, porém nem sempre o professor conhece, ou
consegue fazer alguma associagdo significativa. Entretanto, o contetido de probabilidade ¢ um
dos mais faceis de visualizarmos sua importancia e aplicacdo pratica constante. Lopes (1998)
tratando sobre o estudo de probabilidade e estatistica afirma que, “acreditamos que tais
assuntos sejam tio importantes quanto o estudo da Geometria, da Algebra ou da Aritmética
que, trabalhados significativamente, também contribuem para essa formagao”. (LOPES, 1998,
p. 12).

O que refor¢a a importancia desses assuntos, afinal, quem ndo quer saber a real
probabilidade de obter sucesso em qualquer projeto da sua vida? Seja na vida profissional,
afetiva, ou qualquer outra area. Quem, em sa consciéncia, podendo contratar um eletricista do
qual s6 se ouve elogios, ird optar por contratar um que tem um historico repleto de
reclamacgoes? Quem vai querer correr o risco? Ainda sobre a relevancia sobre o conhecimento
da probabilidade, Lopes (2008) menciona que, “[...] ao considerarmos o mundo em rapida
mudanca como o que estamos vivendo, ¢ imprescindivel o conhecimento da probabilidade de
ocorréncia de acontecimentos para agilizarmos a tomada de decisdo e fazermos previsdes”.
(LOPES, 2008, p. 60). Diante disso, um dos fatores que contribuem para o desenvolvimento
da compreensdo sobre a probabilidade ¢ a curiosidade espontanea das pessoas, pois ela
possibilita a elaboracdo de perguntas que de maneira natural remetem a um problema que
envolva probabilidade, por exemplo: Sera que vai chover hoje a tarde? Qual a chance de a
selecdo brasileira vencer a copa do mundo? Qual a chance daquela menina aceitar ir ao
cinema comigo? Tenho alguma chance de ganhar na loteria? E mais provéavel que eu passe em
qual dos dois concursos? Enfim, para respondermos tais perguntas de modo coerente,
precisamos recorrer a importantissima teoria das probabilidades. Mas, mesmo em meio a uma
gama de aplicagdes no nosso dia a dia, ainda assim a teoria das probabilidades ¢ um dos

conteudos que recebem maior desprezo dos professores de matematica. Mesmo dentre os
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estudantes de graduag@o, em conversas informais, ha varios relatos sobre a ndo abordagem
desse conteido durante a formagdo na educagdo basica. Ao procurar responder esse dilema,

Lopes (2008) afirma que,

Acreditamos que um dos principais impedimentos ao ensino efetivo de
probabilidade e estatistica na educagdo basica refira-se a formagdo dos
professores que ensinam matematica nesses niveis de ensino: educacdo
infantil, ensino fundamental e ensino médio. (LOPES, 2008, p. 69)

Lopes (1998, p. 12) tratando sobre o estudo de probabilidade e estatistica afirma que,
“[...] ele proporciona possibilidades para esse desenvolvimento, que se efetivard, caso haja
uma pratica pedagdgica coerente com essa proposta”’. O desenvolvimento aqui citado faz
mencdo ao pensamento critico € a autonomia do aluno, deixando claro que a fungdo do
professor ao lecionar sobre tal contetido tem que transpassar a mediocre concepg¢ao de que a
finalidade do conteudo de probabilidade ¢ simplesmente fazer com que o aluno decore
formulas, aprenda a aplica-las e que entenda as porcentagens que sdo apresentadas nas
pesquisas estatisticas sobre assuntos relevantes a sociedade. Antes, faz-se necessario a
aplicagdo de praticas pedagodgicas adequadas para que tal desenvolvimento posso ser
alcancado.

No capitulo seguinte sera apresentada uma fabula de nossa propria autoria, que além
de transmitir um ensinamento moral, apresenta conceitos de probabilidade, um ramo da

matematica de fundamental importancia para a sociedade.
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CAPITULO 3

UMA MANEIRA FABULOSA DE ESTUDAR PROBABILIDADE

Este capitulo dedica-se a explicar nossa proposta de trabalho, ensinar Matematica por
meio de fabulas. O contetido escolhido para esse fim foi a teoria das probabilidades. O
capitulo ¢ composto por duas se¢des. Na primeira, ¢ apresentada uma fabula matematica, mais
precisamente uma fabula probabilistica, pois este ¢ o conteudo matematico que impera no
desenrolar da narrativa.

Tal secdo subdivide-se, ainda, em oito subse¢Oes, em cada uma delas discorremos
sobre os elementos que a constituem. Assim sendo, a primeira dedica-se ao titulo, a segunda
frisa a narrativa, a terceira encarrega-se da analise do didlogo, a quarta transcorre sobre os
personagens, a quinta enfatiza a linguagem, a sexta aborda o corpo, a sétima trata de analisar a
alma da fabula, enquanto que a oitava e Ultima subsecdo tem por finalidade analisar sua
moral.

A segunda secdo do capitulo aborda conceitos probabilisticos presentes na narrativa.
Tal se¢do subdivide-se em quatro subse¢des, a primeira trata de experimento aleatorio, a
segunda aborda espaco amostral, a terceira subsecdo discorre sobre eventos e os tipos, a
ultima e quarta subsec¢do desta secdo dedica-se ao calculo de probabilidades a partir da
formula tradicional, além da dedugdo da frequéncia relativa através daquela.

Nesta segunda se¢do conceituamos cada conceito probabilistico mencionado, além de
discorrermos sobre o modo como o tal foi aplicado na narrativa ou como se relaciona com a
nossa fabula. O que proporciona outro olhar para a probabilidade, uma vez que ela, assim
como a matematica, pode estar presente de diversos modos nos mais variados ambientes que

queira habitar.

3.1 Uma Fabula Probabilistica

Como corpus literario, apresentamos a fabula A raposa Astuta, o rato Cautela e o
caracol N&o-Desisto, de nossa autoria. Apos, a partir do referencial tedrico que adotamos,
apresentamos sua andlise. Tal narrativa apresenta conceitos relacionados a teoria das
probabilidades, revelando-se como uma possivel ferramenta a ser utilizada no ensino deste
conteudo. Ja que a probabilidade ¢ fabulosa, tomamos a liberdade de apresentar uma fabula

probabilistica.
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A raposa Astuta, o rato Cautela e o caracol Nao-Desisto

Arielson Pereira Gomes

Parecia um dia como outro qualquer na sinistra Escola das Possibilidades, até que, bem no meio da
aula do professor coruja Sabido, uma visita desesperada e inesperada chega toda euférica gritando em alto e
bom som:

— Carta para o professor, carta para o professor, carta para o professor..

Era o Pombo Correio! A carta consistia em um convite do professor urso polar Mestre, convidando o
professor Sabido para ver a Aurora Boreal. Ao relatar o contelido da carta aos alunos, a euforia tomou conta
da sala. Todos pediram para ir junto ja que havia duas passagens no envelope. Foi quando o professor teve a
ideia de fazer um sorteio. Aquele que fosse sorteado acompanharia e realizaria o sonho de ver a Aurora Boreal.

Achando bem interessante a ideia, a raposa Astuta sugeriu fazer uma urna onde cada um que
desejasse ir deveria depositar um papel com o seu nome. Ela ndo s6 construiu a urna como também recortou 0s
papeizinhos. Enquanto recortava, teve a astuta ideia de colocar o seu nome em varios, assim era bem maior a
chance de ser sorteada, ja que cada um dos demais alunos teria um unico papel na urna, enquanto que ela teria
um monté&o!

O rato Cautela foi até a casa da raposa para ver se ela precisava de ajuda. Chegando /4, depois de
chamar varias vezes, e ninguém responder, resolveu entrar de fininho. Ela tinha ido tomar banho e, por
distragéo, deixou a porta da sua casa aberta.

Para a surpresa do rato Cautela, ele se deparou com um montao de tirinhas de papéis contendo o
nome da raposa. Rapido como quem rouba, saiu de la correndo, com medo dela aparecer.

Diante do que viu na casa da raposa, Cautela desistiu de participar do sorteio. Apesar de ter muita
vontade de ver a Aurora Boreal, achou impossivel ser sorteado com apenas um papelzinho na urna, enquanto
qQue a raposa possuia Varios.

Voltando para a sua casa, encontrou o caracol Nao-Desisto a sua espera. Ao perceber a empolgacao
de N3o-Desisto, relatou a ele o que viu. Cautela nao quis falar nada do que tinha visto para mais ninguém, e
pediu para Ndo-Desisto também ndo contar, uma vez que entrou na casa da Astuta sem permissao.

Com excegdo dele, todos os demais alunos colocaram seus nomes na urna.

O caracol pensou em desistir depois do relato de Cautela. Porém repensou, e chegou a concluséo que,
embora sua chance fosse pequena, ainda assim era possivel.

Ao pegar a urna o professor coruja Sabido disse:

- Essa é a urna dos sonhos possiveis.... Lembrem-se: um evento certo é que o sonho de um dos nomes
que estiverem aqui ira acontecer. E um evento impossivel € que acontega o sonho de alguém cujo nome nao
esteja aqui.

E para decepgao da Astuta, surpresa de Cautela e alegria de Nao-Desisto, o caracol, mesmo com
apenas um papelzinho na urna, foi o grande sorteado!

Moral: “Uma das maneiras de tornar um sonho possivel em impossivel é desistir dele”.
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3.1.1 O Titulo

Os titulos das fabulas geralmente apresentam os personagens que participam da
narrativa, por isso que corriqueiramente nos deparamos com titulos de fabulas constituidos
por animais. O titulo dessa fabula analisada nao foge dessa caracteristica das narrativas do
género, entretanto acrescentamos a espécie do animal, o seu nome adquirido na narrativa,
substantivo esse que ¢ associado a uma caracteristica adotada pelo personagem no decorrer da
historia.

O titulo da fibula em questdo comporta os trés personagens principais da trama,
personagens esses que ilustram trés atitudes diferentes sobre uma mesma situacdo. E essas
diferencas de personalidades e consequentemente de comportamentos criam um contraste no
enredo da narrativa que dinamiza a historia, aproveitando-se disso, o fabulista coloca tais

personagens no titulo, com o intuito de levar esse contraste até ele.

3.1.2 A Narrativa

A narrativa ¢ um elemento de extrema importancia para o género, ainda que a tal seja

bastante breve, ou um pouco mais elaborada.

As féabulas, por exemplo, trazem a tona caracteristicas narrativas diferentes
de cartas e biografias, dentre outros tipos de textos, deixando explicito o
discurso direto e indireto. E por serem concisas, centradas em um so conflito
e apresentarem belas expressdes sdo ideais para explorar diversas questdes,
com turmas das séries ou anos iniciais do Ensino Fundamental. (LIMA,
2012, p. 161)

Aprendemos que o género fabula apresenta uma narrativa breve e que, ¢ proprio do
género, buscar a todo instante a objetividade. Em decorréncia dessas peculiaridades, os
fabulistas procuram evitar descri¢des minuciosas sobre os personagens, assim como também ¢
evitado acrescentar informagdes irrelevantes ao desenvolvimento da narrativa alegorica, tais
como: local, data, etc.

Na fabula em analise, a narrativa € breve, o cendrio € um tanto sugestivo, pois se trata
de uma sala de aula. Em muitas fabulas o lugar em que acontece a trama ndo ¢ retratado,
porém o intuito dessa informacao estar explicita no texto ¢ louvavel, pois o ambiente onde se
desenvolve praticamente toda a narrativa ¢ a sala de aula, pensado propositalmente com a

astuta ideia de aproximar o texto do contexto em que as criangas vivem.
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3.1.3 O Dialogo

De acordo com Portella (1983, p. 131), existem quatro tipos de didlogo que podem
aparecer durante a narrativa, sdo eles: o didlogo direto, o didlogo indireto, o didlogo misto e o
dialogo interior, também chamado de monologo. Portella (1983, p. 131) afirma que: “didlogo
direto, quando o fabulista faz as personagens conversarem entre si diretamente”. Portella
(1983, p. 132) continua dizendo que o didlogo indireto se define pela narrativa do fabulista
sobre a conversa dos interlocutores, sem permitir que eles falem diretamente entre si. O
didlogo misto ¢ quando o fabulista permite apenas a um dos interlocutores o discurso direto e
o dialogo interior (monologo) ¢ aquele que se passa na mente da personagem. O conflito é
resolvido internamente e apenas o resultado ¢ enunciado.

Na fabula em analise ¢ possivel perceber a atuagdo de dois tipos de didlogos que sao
apresentados durante a narrativa. Na primeira parte do texto, na fala no pombo, podemos
perceber a presenca do didlogo misto, onde apenas ao pombo ¢ permitido o discurso direto. A
presenca do didlogo misto na narrativa aparece novamente no seu final, na fala do professor
sabido. Desta vez, € o professor que se apropria do discurso direto.

O outro tipo de didlogo se desenvolve entre o comeco e o fim da narrativa, trata-se do
didlogo indireto, quando o fabulista narra a conversa dos interlocutores. Isso pode ser
observado quando o professor conta aos seus alunos o contetido da carta, fazendo com que
eles demonstrem o desejo de acompanha-lo que, consequentemente, sugere fazer um sorteio,
o que levou a raposa a sugerir a cria¢do da urna. Esse tipo de didlogo também pode ser notado

quando o rato vai relatar ao caracol o que viu na casa da raposa.

3.1.4 Os Personagens

Como foi visto na secdo 1.5 os personagens da fabula geralmente sdo animais.
Também vimos que, no minimo, existem dois personagens, ainda que o segundo se comporte
de maneira passiva e seja um objeto inanimado. Entretanto, também foi informado que ndo
existe apenas uma quantidade limite minima, mas que as caracteristicas do género limitam a
quantidade méaxima, a quantidade de personagens necessarios para que a agdo alegorica se
desenvolva.

Na fabula em andlise, podemos perceber a presenga de um numero bastante
consideravel de personagens, o que ndo ¢ muito comum. Todavia, vale ressaltar que a

atualizacdo dessa quantidade contribuiu para a coeréncia e desenrolar da narrativa. Como
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caracteristico desse género todos os personagens dessa estoria sdo animais. Apesar de
podermos citar seis personagens que foram mencionados na narrativa, o titulo ¢ composto por
apenas trés deles, justamente, os que sdo apresentados como sendo os mais importantes da
trama.

Geralmente, as fabulas ndo apresentam nomes especificos dos personagens, tratando
pelo nome genérico de sua espécie. Na fabula em andlise, o autor faz uso ndo somente do
nome da espécie do animal, mas também o nomeia com um substantivo relacionado a
caracteristica marcante do personagem. Na fdbula em questdo, o rato ¢ relacionado a cautela,
a coruja a sabedoria, o caracol a perseveranca, a raposa a astiicia. E comum aos fabulistas
consonantes com a sabedoria popular ndo especificar tais caracteristicas, assumindo essas

relagdes creditando que os leitores a conhecem.

3.1.5 A Linguagem

De acordo com Portella (1983, p. 131) ainda que a fabula seja constituida por imagens
e linguagem figurada, ndo cai jamais no vazio. Antes, porque a fdbula deve ser relacionada
com a vida, deve promover a plausibilidade entre a vida e a realidade. “A fabula, na
concepcao de seus criadores, tem finalidade didascalica e, assim sendo, a linguagem em que ¢
vazada deve ser eminentemente didatica, simples, objetiva” (PORTELLA, 1983, p. 131).

Na fabula em questdao, podemos perceber que a linguagem empregada ¢ bem simples,
de modo que os leitores ndo terdo dificuldade quanto a questdo de vocabulério, ainda que
comporte algumas palavras do ramo probabilistico. Os empregos das palavras montéo,
tirinhas e papelzinho devem-se ao intuito de aproximar o texto a linguagem da crianga. O
modo sutil como foram apresentadas as palavras ou expressdes probabilisticas se deve ao

mesmo motivo.

3.1.6 O Corpo

Vimos que a fabula possui duas partes essenciais, nomeadas por La Fontaine de corpo
e alma, em que o corpo esta relacionado a narrativa. Portela (1983, p. 121) afirma que “o
corpo ¢ representado pela narrativa que trabalha as imagens e d4 forma sensivel as ideias
gerais“. Assim, podemos entender o corpo como sendo aquilo que ¢ narrado, ou seja, a parte
que enfatiza os fatos narrados. A fabula narra que o professor ao receber um convite para ir

ver a aurora boreal e, ao perceber que seus alunos queriam lhe acompanhar, resolveu fazer um
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sorteio para que o vencedor fosse o seu acompanhante, ja que s6 podia levar um deles. No
desenrolar da narrativa, observamos um aluno que trapaceia e dois alunos que ficam sabendo
da trapaca. Um dos que ficam sabendo resolve desistir do sorteio, enquanto que o outro,
mesmo sabendo, resolve insistir. O enredo acaba premiando a insisténcia deste ultimo,

promovendo o incentivo a esta pratica.

3.1.7 A Alma

Aprendemos, portanto, que alma ¢ a parte do texto que se relaciona com a moralidade,
ou seja, que representa os ensinamentos morais que se almeja passar. Portella (1983, p. 121)
relata que, “a alma sdo exatamente as verdades gerais corporificadas na narrativa®. Assim
sendo, ao passo que o corpo representa aquilo que foi dito, a alma se remete aquilo que o
fabulista quis dizer. O que engloba todas as licdes moralistas que o texto fornece. Fica
evidente que a inteng@o do fabulista em questdo ndo foi simplesmente relatar uma ficcdo, mas
que tal acdo foi um instrumento alegorico utilizado para propor um ensinamento oportuno.
Varias ligdes poderiam ser abstraidas da fabula em analise, pois cada um dos trés
personagens principais, os que sdo mencionados no titulo, nos presenteiam com li¢des com
bastantes significados. O personagem da raposa poderia muito bem ter sido o escolhido para
fazer parte da moral da historia escolhida pelo autor. Todavia, ainda que a mesma nao tenha
sido a focada pela moral proposta pelo autor, nos fornece pelo menos um ensinamento moral.
Com o personagem da raposa, aprendemos que nem sempre os trapaceiros obterdo
éxito, que nem sempre obterdo vantagens. Desde os primérdios da humanidade, existiam
pessoas trapaceiras, nos dias atuais essa caracteristica nao foi extinta da sociedade. Entretanto,
tal personagem soa como um alerta aos ouvidos das pessoas que querem a todo instante obter
vantagens com relacdo aos demais, fazendo uso de meios desleais. Com a personagem da
raposa ¢ possivel aprender que a desonestidade mais cedo ou mais tarde ird frustrar seus
adeptos.
Assim como o personagem da raposa, o personagem do caracol também poderia ser o
escolhido pelo autor para ser aquele que fornecesse o ensinamento moral de maior destaque,
que consequentemente seria a moral da historia. Apesar do personagem do caracol ndo ter
sido o alvo da moral, consegue repassar algumas ligdes bem importantes para as nossas vidas.
Com o personagem do caracol aprendemos que a persisténcia € recompensada, que se

queremos realmente algo, ainda que as circunstancias nao nos ajudem, devemos continuar
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perseverando. Com o personagem do caracol aprendemos que a semente da perseveranga
pode produzir saborosos frutos de alegria.

O que falar entdo dos ensinamentos que o personagem do rato nos passa? Personagem
esse escolhido pelo fabulista para protagonizar a moral. Com o personagem do rato
aprendemos que quando desistimos de algo, perdemos a chance de conquistar coisas
importantes para nds que eram possiveis. Sempre foi comum, diante das circunstancias
desfavoraveis, pessoas desistirem dos seus projetos, dos seus sonhos, e alguns até chegaram a
desistir da propria vida. O rato evidencia o que podemos deixar de ganhar ao desistir de certas

coisas.

3.1.8 A Moral

Vimos que a moral ¢ um elemento indispensavel na fabula, mesmo que o autor nao
explicite qual seja, ou cite, contudo ela tem que se fazer presente, uma vez que uma fabula
sem moral ndo existe. Também vimos que ¢ caracteristico do fabulista 0 modo como a moral
¢ impregnada na fabula. Na fabula em andlise, o fabulista faz questdo de explicitar qual ¢ a
sua moral, colocando no final da narrativa, como também fazia o lendario Esopo. De acordo
com Maia (2008), “a fabula pretende prender a atengdo do leitor a uma situagdo central,
vivida por duas ou trés personagens, ¢ dela extrair a moral da historia, que pode servir de
conselho, critica ou satira” (MAIA, 2008, p. 8). Assim, sdo fornecidos trés tipos de
finalidades que podem ser apresentadas na moral das fabulas. A moral da fabula em questao,
tanto pode servir como um conselho para as pessoas perseverarem na busca por seus
objetivos, como também pode ser compreendida como uma critica as pessoas que desistem
com facilidade dos seus sonhos.

Bagno (2011, p. 51) atribui o costume de utilizarmos a expressao moral da historia, ao

término de uma narrativa, justamente a moral das fabulas. Conforme descreve:

Até hoje, quando terminamos de contar um caso ou algum acontecimento
interessante ou curioso, ¢ comum anunciarmos o final de nossa narrativa
dizendo: “moral da historia”... Pois ¢ justamente da tradicdo das fabulas que
nos vem esse habito de querer buscar uma explicagdo ou uma causa para as
coisas que acontecem em nossa vida ou na vida dos outros, ou de tentar tirar
delas, algum ensinamento util, alguma li¢cdo pratica. (BAGNO, 2011, p. 51)

Como ja mencionado, o fabulista poderia ter colocado na énfase de sua moral algo

relacionado a perseveranga do caracol. Pois ndo alteraria o objetivo da moral, que ¢ semear na
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mente dos leitores a persisténcia. No entanto, o autor prefere alcancar tal anseio alertando

sobre o que podemos perder quando optamos pela desisténcia.

3.2 Conceitos Probabilisticos Fabulosos

A fabula em andlise pode ser usada para introduzir o ensino da teoria das
probabilidades no Ensino Fundamental. O vocabulario bastante propicio e facil faz com que o
aluno se sinta um pouco mais familiarizado com o conteudo tendo em vista que ele conhece
grande maioria das palavras ali escritas.

Nao precisamos ir a escola para termos no nosso vocabuldrio palavras que remetem a
tal contetido, porém ¢ interessante que a instituicdo de ensino possibilite que os alunos
conhecam tal relagdo, fazendo com que eles possam perceber e entender que ja falaram e
falam palavras e expressdes que remetem a um assunto tdo amplo, mas que ¢ pouco explorado
principalmente no Ensino Fundamental.

Uma sugestdo de atividade introdutoria seria a andlise do vocabulario, poderia ser
pedido aos alunos que listassem as palavras que tém a ver com o assunto. Assim, desde o
nome sugestivo do ambiente da fabula, Escola das Possibilidades, até aos termos utilizados
em sua moral, encontramos palavras ou expressdes que podem ser associadas ao contetido de
probabilidade.

Diversas atividades podem ser desenvolvidas a partir dessa fabula. A ndo utilizagao de
numeros faz com que o professor ndo fique restrito a calcular certas probabilidades com
espagos amostrais ja definidos, possibilitando assim uma maior liberdade na elaboragao do
enunciado das questdes que o professor almeja trabalhar em sala.

Comumente nos enunciados das questdes que envolvem probabilidade encontramos
referéncia a alguns objetos que sdo caracteristicos, tais como dados, cartas de baralhos,
moedas, jogos etc. Na fabula em questdo, o objeto responsavel por dar essa dindmica
probabilistica no desenrolar da historia ¢ a tradicional urna, objeto que também ¢&
corriqueiramente usado quando estamos tratando do assunto. No final deste capitulo
apresentamos alguns exercicios que sugerimos para apresentagdo aos alunos depois da leitura
da fabula.

Ao ler esta fabula, as pessoas que t€m uma no¢ao de probabilidade ndo precisam de
muitos esfor¢os para perceber os conceitos probabilisticos que ela contém. Por outro lado, as
pessoas que ndo tém essa percepgdo, poderdo, através da fabula, adquirir nogdes sobre tais

conceitos. Na fabula A raposa Astuta, o rato Cautela e o caracol Ndo-Desisto sdo citados
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diversos conceitos estudados na teoria das probabilidades que podem ser explorados através
de sua leitura, tais como, experimento aleatério, espago amostral, eventos, além da empirica e

tradicional nogdo de probabilidade.

3.2.1 Experimento Aleatdrio e como é Apresentado na Fabula

Podemos entender um experimento aleatorio como sendo um experimento no qual ndo
podemos afirmar qual sera o seu resultado, possibilitando assim diferentes possibilidades ao
passo que repetimos o experimento, por exemplo: ao langarmos uma moeda ndo viciada,
apesar de sabermos que ela caird ou com a face da coroa virada para cima ou com a face da
cara virada para cima, ndo podemos afirmar qual das faces da moeda caira virada para cima e
se repetimos tal experimento mais de uma vez, ndo podemos garantir que obteremos 0 mesmo
resultado do primeiro langamento.

O mesmo ocorre quando langamos um dado ndo viciado, vejamos: supondo que foi
langado um dado ¢ obtido como resultado a face 6, ao fazer um segundo langamento, é
possivel de fato obter novamente a face 6 como resultado, entretanto, ndo podemos garantir
que ela realmente sera obtida, pois, como bem sabemos, um dado comum contém 6 faces,
enumeradas de 1 a 6, sendo assim, qualquer uma das 6 faces poderia ser resultado de um
segundo langamento. Tais exemplos, portanto, ilustram bem a no¢do do que vem a ser um
experimento aleatorio.

Em nossa fabula, o maior exemplo de experimento aleatorio se dd na hora do sorteio
que ¢ realizado. O professor Sabido poderia ter sorteado a raposa, o caracol, e até outro
personagem que tivesse depositado seu papel, como bem fez, sorteando o caracol. Todavia,
nao podemos garantir que se o professor tivesse refeito o sorteio obteria o mesmo resultado.
Apesar de a raposa Astuta ter uma probabilidade bem maior de ser sorteada, a aleatoriedade

do experimento possibilitou com que outro aluno ganhasse.

3.2.2 Espaco Amostral e como é Apresentado na Fabula

Correa (2003, p. 67) define espaco amostral do seguinte modo: “Espaco amostral de
um experimento aleatorio € o conjunto de todos os possiveis resultados desse experimento”.
Assim, pode ser entendido como o conjunto formado por todos os resultados possiveis de um
experimento, o que em alguns livros ¢ denotado por Q. Dessa maneira, ao langarmos um dado

ndo viciado o espaco amostral contempla 6 elementos, elementos esses que correspondem as
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faces do dado, quais sejam: as faces correspondem aos numeros 1, 2, 3, 4, 5, 6. Desse modo
temos que Q = {1, 2, 3, 4, 5, 6}. De forma semelhante, ao langarmos uma moeda, podemos
obter dois resultados possiveis. Um corresponde a face da cara e o outro a face da coroa.
Assim, temos que Q = {cara, coroa}.

Na fabula, o espaco amostral s3o os nomes nos papéis colocados na urna, assim, o
conjunto Q = {raposa, caracol, aj, az, ..., an}, onde aj corresponde a cada um dos demais
alunos da turma. Também podemos considerar outros espacos amostrais, como 0 conjunto
formado por todos os alunos da classe, assim, a quantidade de elementos desse conjunto ¢

igual a quantidade de alunos.

3.2.3 Evento e Tipos de Eventos como sao Apresentados na Fabula

Sobre Evento aleatério Correa (2003, p. 67) afirma que “é qualquer subconjunto de
um espago amostral. E também o resultado obtido de cada experimento aleatorio, que nio é
previsivel”. Logo, qualquer conjunto que esteja contido em determinado espago amostral pode
ser considerado um evento, independendo de sua quantidade de elementos. Evento pode ser
denotado por qualquer letra maitscula do nosso alfabeto. Assim, ao langarmos um dado, onde
Q={1,2,3,4,5, 6}, temos: A= {1, 2} esta contido em Q; logo, A ¢ um evento de Q. B = {1,
2,3,4,5, 6} esta contido em Q; logo, B ¢ um evento de Q. C = {1} esta contido em Q; logo,
C ¢ um evento de Q. Outro exemplo pode ser percebido facilmente, ao considerar o conjunto
dos dias da semana como sendo o nosso espago amostral (), assim, D = {Domingo} esta
contido em €; logo, D ¢ um evento de Q.

Na fabula, considerando como espaco amostral (€2) o conjunto formado pelos papéis
colocados na urna, podemos encontrar diversos subconjuntos de {2, como por exemplo; F=
{raposa}, G = {raposa, caracol}, H = {qualquer outro aluno diferente da raposa, caracol, e
rato}. Desse modo, concluimos que F, G e H estdo contidos em Q; portanto, sdo eventos de Q.

Depois de termos conceituado evento, iremos agora explorar alguns tipos de eventos e
analisar como podemos encontrd-los na fabula, ou como podemos aborda-los utilizando a
fabula.

Evento certo para Correa (2003, p. 70) ¢ conceituado como aquele evento que ocorre
em qualquer realizagdo de um experimento aleatorio, por exemplo: ao lancarmos um dado ndo
viciado, ¢ certeza obtermos uma face de numero menor que sete, sendo assim, o subconjunto
de Q, formado por todas as faces com niimero menor que o niimero 7 € um evento certo.

Quando E =Q, entdo E ¢ um evento certo. Um exemplo de evento certo que podemos
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encontrar na fabula esta na propria fala do professor Sabido, antes de fazer a realizagdo do
sorteio ele diz: “Um evento certo é que o sonho de um dos nomes que estiverem aqui ird
acontecer”. O sonho referido aqui se trata do sonho de ver a aurora boreal, sonho esse que
poderia ser alcangado por aquele que vencesse o sorteio. O que o professor quis dizer era que
certamente algum dos papéis da urna iria ser sorteado.

Outro evento que pode ser considerado é o Evento elementar, compreendido por
Correa (2003, p. 70) como sendo aquele que ¢ formado por um tUnico elemento do espaco
amostral. Quando E esta contido em €, onde E ¢ um conjunto unitario, entdo E ¢ um evento
elementar. Consideremos o conjunto das sele¢des de futebol masculino que foram campeds da
copa do mundo como sendo o nosso espaco amostral , e seja E o subconjunto de Q tal que E
¢ o conjunto formado pela selecdo que ganhou a tltima copa. Como o conjunto E ¢ unitario,
pois uma Unica selecdo ganhou a tltima copa, concluimos que o evento formado pela selecao
que ganhou a ultima copa do mundo ¢ um evento elementar.

Na nossa fabula, tomando o conjunto de todos os papéis depositados na urna como
sendo o0 nosso espago amostral Q, e tomando E, como sendo o subconjunto de Q tal que E ¢
formado por todos os papéis que foram sorteados. Como o conjunto E ¢é unitario, pois apenas
um papelzinho foi sorteado, podemos concluir que o evento formado pelo papelzinho que foi
sorteado ¢ um evento elementar.

Nessa perspectiva, temos ainda o Evento impossivel que, de acordo com Correa (2003,
p. 70) é tido como um evento impossivel, aquele que nao ocorre em nenhuma realizagdo de
um experimento aleatorio. Quando E = @, entdo E ¢ um evento impossivel, por exemplo: ao
langarmos uma moeda honesta, sabemos que, ou obteremos a face cara ou obteremos como
resultado a face coroa, assim o evento E, formado por outro resultado diferente dos citados, ¢
um conjunto que ndo possui elementos. Desse modo, temos que E ¢ um evento impossivel.
Assim, obter como resultado de um langamento de um dado honesto uma face de niimero 8,
também ¢ um evento impossivel.

Um exemplo de evento impossivel que podemos encontrar na fabula esta na propria
fala do professor Sabido, antes de fazer a realizagdo do sorteio ele diz: “um evento impossivel
¢ que aconteca o sonho de alguém cujo nome nao esteja aqui”’, tomando os papeizinhos da
urna como sendo 0 nosso espaco amostral €2, o professor Sabido quis dizer que era impossivel
que ele sorteasse algum papel que ndo estivesse na urna. Ao considerarmos E como sendo o
evento formado pelo papel referente ao rato, temos que E ¢ um evento impossivel, ou seja, era

impossivel que o rato Cautela fosse o sorteado.
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Devemos considerar ainda a existéncia do Evento complementar, o que, de acordo
com Correa (2003, p. 70) pode ser conceituado do seguinte modo: considerando A como
sendo um evento qualquer, o evento A’ (chamado de complementar de A) tal que A’ = Q — A,
ou seja, ¢ outro conjunto formado pelos elementos que pertencem a € e ndo pertencem ao
conjunto A. Ao tomarmos o conjunto dos meses do ano como sendo o0 nosso espago amostral
Q, e sendo A o subconjunto de €, tal que A € o evento formado pelo més do nascimento, o
evento A’ correspondente ao subconjunto de Q formado por todos os meses do ano com
excecao do més no qual nascemos ¢ um evento complementar de A. Assim, A’= (o conjunto
formado por todos os meses do ano diferentes do més que nascemos), Q= (o conjunto
formado por todos os meses do ano) e A= (o conjunto formado pelo més em que nascemos),
satisfazem A’ = Q — A.

Na fabula, considerando o conjunto formado por todos os alunos da classe como sendo
0 nosso espaco amostral Q, se tomarmos o conjunto formado por todos os alunos que
participaram do sorteio como sendo o nosso evento A, podemos afirmar que o conjunto A’ tal
que, A’ € o conjunto formado pelos alunos que nao participaram do sorteio é o complementar
de A. Desse modo, A’ = Q — A ¢ satisfeita para, A= (o conjunto formado por todos os alunos
que participaram do sorteio), 2 = (o conjunto formado por todos os alunos da turma) e A’= (o
conjunto formado pelos alunos que ndo participaram do sorteio).

Outra associagdo possivel se encontra em sua moral, se considerarmos o conjunto de
todos os sonhos como sendo o nosso espaco amostral 2, tomando o conjunto formado por
todos os sonhos possiveis como sendo o nosso evento A, temos que o conjunto formado por
todos os sonhos impossiveis, 0 nosso evento A’ ¢ o complementar de A. De forma tal que, A=
(o conjunto formado por todos os sonhos possiveis), 2= (o conjunto formado por todos os
sonhos) e A’= (o conjunto formado por todos os sonhos impossiveis), satisfazendo também a
equagdo, A’ =Q—A.

Ha, ainda, que considerar os Eventos equiprovaveis; que, de acordo com Correa (2003,
p. 71): quando se associa a cada ponto amostral a mesma probabilidade, o espaco amostral
chama-se equiprovavel ou uniforme, por exemplo: ao langarmos um dado honesto, perceba
que cada face do dado ¢ um ponto amostral, a probabilidade de obtermos a face de namero 6 ¢
a mesma probabilidade de obtermos a face de nimero 4, 0 mesmo ocorre com a probabilidade
dos demais pontos amostrais. Assim, como cada ponto amostral possui a mesma
probabilidade, podemos afirmar que esses eventos sdo equiprovaveis.

Na nossa fabula, nem todos os alunos participaram de modo honesto, ou seja, sem

trapacear. Se considerarmos o conjunto dos alunos que participaram do sorteio como sendo o
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nosso espago amostral Q, ¢ entendermos cada aluno que participou do sorteio como sendo um
ponto amostral, a probabilidade de o caracol ganhar seria a mesma da raposa, que seria igual a
probabilidade de outro aluno ganhar individualmente, se todos tivessem participado de modo
honesto, ou seja, se houvesse um Unico papelzinho para cada aluno. Como todos teriam as
mesmas chances, poderiamos considera-los tais eventos como sendo equiprovaveis. No
entanto, a raposa Astuta colocou o seu nome em varios papéis, obtendo uma probabilidade
maior que os demais alunos, portanto, tais eventos nao sao equiprovaveis.

Se os n pontos amostrais (eventos) sdo equiprovaveis, a probabilidade de cada um dos

pontos amostrais ¢ 1/n

1, r
Pra) == ]« PrA} =—

h i

Nesse mesmo contexto, podemos considerar os Eventos mutuamente exclusivos,
conceituados por Correa (2003, p. 71) da seguinte maneira: consideremos A e B como sendo
dois eventos, dizemos que os mesmos sdo mutuamente exclusivos se eles ndo poderdo ocorrer
de modo simultaneo, isto é, #A11E =&, por exemplo, ao langarmos uma moeda honesta, ndo
podemos obter a face cara e de modo simultaneo a face coroa, isto €, ou obtemos uma ou
outra.

Na nossa fabula, a moral nos fornece um exemplo ao qual podemos fazer uma
associagdo com esse tipo de evento. Podemos considerar os sonhos como sendo o nosso
espago amostral Q. Assim, podemos compreender o evento correspondente aos sonhos
possiveis como sendo mutuamente exclusivo com o evento correspondente aos sonhos

impossiveis, pois tais eventos ndo podem ocorrer de modo simultaneo.

3.2.4 Formula da Probabilidade e Frequéncia Relativa

Vimos na segdo 2.2 que a primeira definicdo formal deste contetido apresentava a
probabilidade como sendo o quociente do numero de casos favoraveis sobre o niimero de
casos possiveis. Assim, podemos calcular a probabilidade de um determinado evento A
ocorrer simplesmente dividindo o niimero de eventos favoraveis de acontecer tal evento, pela
quantidade total dos eventos possiveis.

Dai:
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A formula acima ¢ classica para calculos de probabilidade
Donde

P (A): ¢ a probabilidade do evento A ocorrer

N (A): ¢ o nimero de casos (eventos) favoraveis ao evento A

N: ¢ o numero de casos (eventos) possiveis

Exemplo 1: Ao lancarmos um dado honesto, qual a probabilidade de sair a face de
namero quatro?

Sabendo que, o numero de casos favoraveis #[{d] = L, pois em um dado honesto s6
encontramos uma face de nimero 4. E ainda, que o niimero de casos possiveis # =#&, pois
sabemos que um dado honesto possui seis faces.

Aplicando a formula anterior temos que:

PlA] = b = L = {156
b e

Assim, a probabilidade de obtermos a face de numero 4 ¢ de 16,6%.

Exemplo 2: Ao retirarmos uma carta de um baralho que contém 52, qual a
probabilidade de obtermos uma carta de paus ou de espada?

Sabendo que, o nimero de casos favoraveis #{A) = 2& pois um barulho contém 13
cartas de paus, e 13 cartas de espada. E ainda, que o nimero de casos possiveis # = 42, pois
essa ¢ quantidade de cartas do baralho.

Aplicando a formula temos que:

= =5

Assim, a probabilidade de obtermos uma carta de paus ou de espadas ¢ de 50%.

Perceba que se a quantidade de eventos favoraveis a determinado evento ¢ zero, temos
que:

Hia) o
Enquanto, que se a quantidade de eventos favoraveis a determinado evento € igual ao

seu espaco amostral, temos que:
e
o &
Assim, usando os resultados acima, podemos deduzir que:
R )

M) =



47

Desse modo a probabilidade de determinado evento acontecer encontra-se entre 0 e 1.
Ou seja, entre 0% e 100%.

Que tal darmos alguns exemplos de problemas nos quais podemos trabalhar essa
formula usando as situagdes da nossa propria fabula?

Problema 1: Se a sala possui um total de 36 alunos e todos os alunos resolvem
participar do sorteio e de modo honesto, qual ¢ a probabilidade de o rato Cautela ser sorteado?
Problema 2: Se a sala possui um total de 36 alunos e todos os alunos resolvem participar do
sorteio de modo honesto, qual ¢ a probabilidade de o rato Cautela, de a raposa

Astuta, ou de o caracol Nao-Desisto serem sorteados?

Problema 3: Se a sala possui um total de 36 alunos e todos os alunos resolvem
participar do sorteio, € a raposa coloca 100 papeizinhos com seu nome na urna, qual é a
probabilidade de a raposa Astuta ser sorteada?

Problema 4: Sabendo que a sala continha 36 alunos no total, ¢ que a raposa colocou
100 papeizinhos com seu nome na urna, qual era a probabilidade de a raposa Astuta ser
sorteada?

Problema 5: Sabendo que a sala continha 36 alunos no total, € que a raposa colocou
100 papeizinhos com seu nome na urna, qual era a probabilidade de o caracol Nao-Desisto ser
sorteado?

Problema 6: Sabendo que a sala continha 36 alunos, que o rato nao quis participar do
sorteio € que a probabilidade de a raposa ser sorteada era de 80%, quantos papeizinhos a
raposa havia colocado na urna?

Problema 7: Sabendo que a sala continha 36 alunos, que o rato ndo quis participar do
sorteio € que a probabilidade de o caracol ser sorteado era de 0.5%, quantos papeizinhos a

raposa havia colocado na urna?
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CONSIDERACOES FINAIS

A Matematica a cada dia nos surpreende. I impressionante como essa ciéncia transita
por diversos lugares, sua importancia e aplicabilidade parecem ser mais evidenciadas em cada
novo amanhecer. A impressao que da ¢ que ela sempre esta por perto, ainda que nossa visao
limitada ndo a veja ou ndo perceba sua presenga em determinados momentos, ndo implica
afirmar que a mesma nao se encontre presente. Por essa e outras razdes nao ¢ de se admirar
que a Matematica se camufle no universo das fabulas, haja vista que o universo parece
apresentar condi¢oes mais do que suficientes para a sua sobrevivéncia.

O mundo das fabulas revela-se como um propicio ambiente para o desenvolvimento da
aprendizagem, ndo obstante suas contribuicdes nas aulas de Pedagogia, Lingua Materna, a
fabula fornece um solo bem fértil, onde a Matematica pode ser semeada e num futuro bem
proximo colhida. O que demonstra, assim, que o gé€nero fabula pode contribuir de maneira
bem significativa também nas aulas de Matematica.

E evidente que a leitura enriquece o conhecimento de qualquer pessoa. De acordo com
Passos e Oliveira (2005, p. 1,2), a utilizag@o de textos nas aulas de Matemadtica contribui para
a formagdo de bons leitores, o que possibilita a autonomia de pensamento juntamente com o
estabelecimento de relagdes e inferéncias, com as quais o aluno pode fazer conjecturas, além
de expor e contrapor pontos de vista.

Sabemos também que, no cotidiano, os conteudos aparecem de forma bastante
compacta, cooperando de maneira bem unida. Razdo esta que faz com que a
interdisciplinaridade se comporte como uma excelente aliada na promoc¢ao do conhecimento
significativo em todas as areas relacionadas. Ja estd mais do que na hora de quebrarmos certos
paradigmas que dificultam uma melhor absor¢do por parte dos nossos alunos. Como
professores, temos a privilegiada fung¢do de disseminar saberes na sala de aula, ora, facamos
com alegria essa proeza, procurando transmitir os conteudos de maneira que facilite a
aprendizagem. Que sejamos facilitadores da aprendizagem e ndo opositores.

A relagdo entre Matematica e Literatura ¢ mais amigavel do que nos foi passado.
Machado (2001) defende que existe uma impregnacdo mutua entre a Lingua Materna e a
Matematica, por exemplo. Até a poesia possui seus encontros com esta fascinante ciéncia. O
fato ¢ que as alegorias estdo contribuindo para o ensino de Matematica, afirmacdo
concernente com Vieira (2016), que defende que o uso de alegorias, analogias e metaforas
pode facilitar a compreender o abstrato, ajudar na visualizag¢do do abstrato, além de motivar o

interesse dos alunos pelo novo tema.
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O presente trabalho possibilita-nos abrir nossos olhos para outras possibilidades no
ensino de Matematica. A fabula analisada enfatiza o conteudo de probabilidades, no entanto,
fica evidente que esse conteudo pode servir de exemplo e inspiragdo para que outros
conteudos matematicos venham a ser também explorados por este fabuloso género. A
Matematica ¢ fabulosa e as fabulas podem ser matematicas. Esse relacionamento pode servir
para tirar aquela ma impressao que ¢ passada sobre esta disciplina.

A féabula analisada apresenta conceitos probabilisticos no seu enredo, os quais sendo
bem explorados podem contribuir e facilitar o ensino deste conteudo de extrema importancia
para o nosso cotidiano. J& que a probabilidade ¢ fabulosa, nada mais justo que equilibrarmos
essas duas vertentes criando uma fabula probabilistica.

De acordo com Lima (2012, p. 159), ao se trabalhar com fabulas, percebe-se que ela
possui nas aulas de Literatura ou Lingua Portuguesa um significado especial na formacao da
personalidade dos alunos. Que a fabula também venha ter essa liberdade em algumas aulas de
Matematica e consequentemente também nestas aulas ela possa desempenhar tal papel na
formacdo da personalidade dos estudantes.

Quando perguntados sobre o porqué ndo gostam de Matematica, alguns alunos
atribuem tal fato a propria aula, ora, a aula ndo devia ser um estimulo a mais para que os
alunos despontassem o interesse por esta fascinante ciéncia? Alguns alunos até afirmam
gostar de matematica no dia a dia, porém também afirmam que ndo curtem a matematica da
escola. Que venhamos fazer das nossas aulas de matemadticas, um momento no qual os
estudantes sejam cada vez mais incentivados a continuar estudando a Matematica, que as
aulas sirvam de motivacao ¢ ndo de desestimulo para eles.

As fabulas podem dar essa contribuicdo necessaria para que os alunos sejam
estimulados a continuarem estudando matematica. O encanto das fabulas pode fazer com que

nossas criangas e jovens também se encantem pela matematica.
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