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Por um outro Jornalismo Literario: a ficcdo como elemento discursivo

nas grandes reportagens

COUTO, Amanda G.!

Resumo

Este artigo busca contribuir com a discussdo de alternativas para dinamizar as narrativas
da contemporaneidade: a ficcdo como elemento que estabelece um vinculo com o
discurso jornalistico dentro do jornalismo literario. Deste modo, propde refletir sobre o
jornalismo literario para além das noticias descritivas, minuciosamente detalhadas com
base apenas na realidade. Para isso, dialogamos com autores do jornalismo literario
(LIMA, 1993; MEDINA, 2008; BELO, 2006; PENA, 2008) e adotamos 0 conceito de
felt life de Henry James (1908), tentando compreender como este elemento contribui e
favorece uma narrativa diferenciada. Atraves do método de pesquisa, nos utilizamos da
revista Piaui e do suplemento Aurora, do jornal Diario de Pernambuco, para
fundamentarmos melhor a discussdo. O campo do jornalismo se apresenta, nesta

perspectiva, uma arena para dispor deste recurso.

Palavras-chave: jornalismo literario; ficcdo; felt life; grandes reportagens.
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Abstract

This article aims to stimulate discussion of alternatives to the narratives of
contemporary society: the fiction as an element to establish a link with media discourse
in the literary journalism. Thus, ponders the literary journalism beyond the news, based
only minutely detailed in reality. For this, we dialogue with authors of literary
journalism (LIMA, 1993; MEDINA, 2008; BELO, 2006; PENA, 2008) and adopted the
concept of felt life of Henry James (1908), trying to understand how this element
contributes and promotes a differentiated narrative. Through the method of research, we
used the magazine Piaui and the supplement Aurora, from the newspaper Diario de
Pernambuco, to better support the discussion. The field of journalism is presented in this
perspective, an arena to have this feature.

Keywords: literary journalism; fiction; felt life; big reports.



1. Apresentagéo

O Jornalismo Literario traz uma proposta ousada que, nos pormenores da
historia, vem oscilando entre admiradores e criticos ferrenhos. Seu conceito passeia
entre relatos humanizados, sensibilidade diante dos fatos, aproximagcdo dos
personagens, liberdade narrativa e, eventualmente, elementos ficcionais. Nesse ponto,
observamos nascer uma discussao de longa data, responsavel por inimeros embates
acerca da credibilidade da producao jornalistica. Deisi Vogel (2005, p.2) em seu artigo
A Ficcdo no Relato Jornalistico, considera que

“as narrativas do jornalismo se distinguem nitidamente de outras formas
narrativas por uma Unica e definitiva atribuigdo, que é eticamente pautada:

elas necessariamente devem se guiar por um contato tacito de pertinéncia e
veracidade, preestabelecido entre jornalista e receptor”.

A autora cita Foucault, lembrando que ele “conceitua a ficgdo atribuindo-lhe um
papel definidor de significados e apontando para a proeminéncia das estratégias de
relato e situa a ficcdo no interior das possibilidades dos atos de fala destacando o carater
performativo do relato, de forma que seu conteido estaria no proprio ato de ser escrito
ou proferido” (VOGEL, 2005, p. 3). Dessa forma, percebe-se que a fic¢do esta implicita
nos relatos, pois possui ligacdo forte com o discurso e sua interpretacdo, nao se
estabelecendo, portanto, como elemento capaz de ferir a credibilidade e a relacdo de
confianca entre quem escreve e quem Ié. Utiliza-la pode ser uma forma de melhorar a

narrativa, tornando-a mais atraente, interessante e prazerosa.

Neste trabalho, defendemos que a ficcdo pode contribuir para uma narrativa
literaria mais diferenciada dentro do jornalismo literario, podendo, inclusive, assumir
uma caracteristica propria no modo de producdo das narrativas da contemporaneidade.
Assim, e de acordo com nosso arcabouco tedrico, pretendemos em segundo plano,

apontar as contribuicdes que este elemento favorece as grandes reportagens.

2. A pratica da profissdo

O jornalista é o profissional responsavel ndao s6 pela transmissdo das noticias.
Ele possui, também, um perfil extremamente relevante de contribuicdo para a educacao
na sociedade. Sentir-se inquieto diante de uma pratica superficial é natural e

-

fundamental para que haja percepcdo da grandiosidade do mundo em que vivemos. E
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preciso acordar para as entrelinhas, para o anénimo e pitoresco. N&o desmerecendo as
grandes historias, apostamos nas pequenas por um simples motivo: uma licdo de vida
possui carga emocional e informativa tdo relevante quanto as decisdes cotidianas dos

cadernos de economia e politica.

Uma boa histéria ndo se esconde. Ela pede para ser encontrada. O Jornalismo
Literario ndo é para qualquer um e nem ¢ facil de fazer. Nele, ndo ha regras de escrita,
nem formulas pré-concebidas para um texto bem construido. E preciso, contudo,
sensibilidade, talento e forca de vontade. Cremilda Medina nos ajuda nisso e dedica
muito de seu livro, Entrevista — Um Dialogo Possivel, para expor sua opinido. No 11°
capitulo, Musas, onde estdo as Musas?, ela se refere a inspiracdo do jornalista. Esta, por
sua vez, segundo a autora, “deve provir da literatura, das narrativas artisticas do cinema,

da fotografia, das artes plasticas, do teatro” (MEDINA, 2008, p.64).

Para lidar com essa questdo, ela propOe adaptar-se a ruptura da linearidade e
exemplifica através de “um entrevistado cujo universo de pensamento, emogdes €
comportamentos ndo se submete a linearidade de um questionario rigido” (p.65), em
que o reporter deve adotar uma postura de conversacao livre de amarras, para que esta
possa correr livre, solta. Nesse ponto, Medina ja& demonstra que até as técnicas de
apuracdo de uma historia jornalistica com visdes literarias pede uma abordagem distinta,

mais sensivel.

As limitagdes existem e as conseqiiéncias desagradam nédo sé ao profissional que

é submetido ao trabalho exaustivo, isento de aprofundamento, mas, da mesma forma, ao

leitor. Este, por sua vez, comumente se depara com matérias mal escritas e informacdes
duvidosas.

Contribui para a deficiéncia, em muitos casos, 0 modo como é conduzido o

trabalho do jornalista na grande imprensa, principalmente nos diarios. (...)

Costuma faltar ao profissional, também, freqlientemente, o salutar habito da

pesquisa mais apurada sobre o tema de sua pauta, antes de partir para a coleta

que vai redundar na matéria. Ou, em certos casos, falta-lhe o dominio de um
instrumental de I6gica que lhe possibilite analisar um tema com amplitude, a

partir dai podendo estruturar uma pauta abrangente, de alcance (LIMA,
1993, p. 32).

Estar diante de situacbes como a que Edvaldo Pereira Lima descreve acima
acaba cansando o repdrter. O processo € lento e, quando o profissional se da conta, ja
estd com altos niveis de stress e, pior que isso: desiludido da pratica jornalistica. Ao

chegar nesse ponto, existem caminhos alternativos que passam a ser considerados. Um



deles pode surgir da necessidade de fazer algo diferente, uma produgédo que contribua
por mais que algumas horas e que sirva de incentivo, orgulho e informag&o para alguém.
Surge a vontade de apurar, de escrever, de ter calma, de ter tempo. Basta olhar para o
lado para ver um sorriso aberto, convidativo. Eis uma simpatia que tem nome e se
chama Jornalismo Literario, um caminho possivel para quem esta cansado das mesmas

histdrias, todos os dias.

O jornal Diario de Pernambuco traz, semanalmente, o suplemento Aurora.
Inserido no contexto regional do Recife e cidades vizinhas, a revista aborda assuntos de
extrema relevancia social e pouca abordagem noticiosa e surgiu justamente dessa
necessidade de trazer algo diferente, tanto em contetdo, quanto em abordagem, ano
passado. Na edicdo do dia 23 de janeiro de 2011, foi publicada a matéria “Os cavaleiros
existentes”, que fala sobre a vida de pessoas comuns, td0 comuns que passam
despercebidas — sdo 0s porteiros, as camareiras, 0s ascensoristas. Na Aurora, elas sao
provas de que existe vida por tras dos uniformes e de que a indiferenca ainda reina na
relacdo que se estabelece entre o servidor e o servido. Sdo testemunhas de hierarquias
sociais e de forca de vontade e fé no futuro. Abaixo, um trecho da reportagem, assinada
pelos reporteres Guilherme Carréra e Luis Fernando Moura, focando em dois garis.

E evento corriqueiro os passantes jogarem todo tipo de lixo ao lado dos
funcionarios. Mas esse é 0 exemplo mais brando. “Ja me disseram: ‘Se eu
ndo jogar no chéo, vocé ndo tem trabalho’”, lembra Adriano. E dai pra pior:
“Tem gente que cospe quando passa pela gente”, continua Rogaciano.
“Ontem mesmo, uma mulher desviou de mim na Avenida Dantas Barreto e
colocou a mao no nariz. Como se eu estivesse fedendo”. Reclamagdo? “Se
for fazer, a gente vai terminar brigando com a maioria”, diz, enquanto um

transeunte joga uma bola de papel no lixo que ele carrega - e erra o alvo”
(Revista Aurora, 23/01/2011).
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OS cavalerros
existeriies

Na fabula de Italo Calvino, uma armadura vazia esconde o
protagonista invisivel. Na serviddo contemporanea, o fardamento
camufla a identidade de nossos herdis cotidianos

“tem gente que cospe quando passa pela gente”

Na caso de José Rogaciano, mais de
40 mil olhares sao desperdigados por dia
na Avenida Conde da Boa Vista. Na es-
quina com a Rua José de Alencar. onde
a calgada hospeda a gigante loja Ria
chuelo e alguns fiteiros empilhados, ele
estaciona com colegas para o lanche

datarde, “As vezes, a gente ganha bo- 488

lo. refrigerante”, conta. Antes do des-
canso, porém. faz pausa para falar com
Aurora e afina o discurso com o cole-
ga Adriano Matias da Silva: "A gente tem
dois beneficios. O primeiro é estar no tra-
balho, & ndo desempregado. O segundo

de’. Repetir a trajetéria diariamente é co-

nhecer 0s ambientes de cor, entender
© percurso das horas no centrdoe, quem 8¢

sabe, até fazer amigos. A maior dificul-
dade ¢ o preconceito,

“Em tudo a gente é discriminado’, diz
Rogaciano

é trabalhar todo dia pela propria cida- emimi

dor, homem gabaritado da classe mé-
dia paulista, vinha se vestindo com seus

= uniformes, a titulo de pesquisa. e enfren-
i tando a rotina da profissdo pelas vias
= paulistanas. O caso saiu no Fantdstico.
da Rede Globo, & fol publicada no livro.

Homens invisiveis: relatos de uma hu-

no de gente como Rogaciano e Adria-
no Viraram parabola televisiva nos 4l-
timos anos. A histéria do psicologo e
professor universitario Fernando Braga
da Costa promoveu a vida dos garis a
B espetaculo com happy ending quando
aimprensa descobriu que o pesquisa-

3lobo), no qual
Fernando detalhae analisa a experién-
cia de. por guase 10 anos. atuar com a
limpeza da cidade. o que Ihe empos-
sou de um novo olhar politico perante
asociedade. Vocé passa o se relacionar
oM pessoas e NAo com sujeitos pro-
fissionais.

Figura 1 - Os cavaleiros existentes”, reportagem publicada pela revista Aurora, suplemento do
Diario de Pernambuco, falando sobre a vida de pessoas comuns, tdo comuns que passam
despercebidas — os porteiros, as camareiras, 0s ascensoristas

A leitura do Aurora inspira 0 sentimento de ‘eu sempre quis escrever sobre algo
assim’ e, para aflorar essa sensacao, é preciso levar em consideracdo o que levou aquele
reporter a buscar (e encontrar) esse “algo assim”. Na obra Entrevista: O Dialogo
Possivel, Cremilda Medina faz uma descricdo proxima do sentimento que aflora quando
o profissional se encontra diante de uma possivel boa histéria. Ela descreve a situacao
ambientada em uma entrevista. “O reporter captou um perfil humano. O depoimento
desceu ao subsolo do entrevistado, afloraram tracos de sua personalidade, revelaram-se
comportamentos, valores. E a humanizacio conquistando um espaco na comunicagio

coletiva” (MEDINA, 2008, p.51).

A autora cita a humanizacao diversas vezes ao longo da obra, pois acredita ser
esta a chave para estabelecer ndo s6 uma relacdo proveitosa entre entrevistado e
repérter, quanto para garantir que o fruto dessa troca de informag6es seja um trabalho
resultante do encontro do comunicador com sua musa. Considerando a literatura como

arte, ela conclui que “quem sempre se esfor¢a por humanizar as circunstancias é o
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artista” e, por esse motivo, ¢, sem duvida, muito valido investir “nos meios literarios

para atingir esse fim”, (MEDINA, 2008, p.64)

3. Jornalismo Literario — O refugio

O jornalista € a figura responsavel pela transmissdo das noticias a sociedade e,
como consequéncia disso, torna-se um elemento crucial na dinamica que se estabelece
entre o fato e o social. Ao profissional que se engaja nesses objetivos, é atribuido um
grande poder e, como toda grande atribuicdo, requer consciéncia de responsabilidade.
Conforme Edvaldo Pereira Lima diz em seu livro Paginas Ampliadas, “o que diferencia
de fato o jornalismo de outras atividades é o desempenho da tarefa informativa e
orientativa”. (1993, p.20)

Para tal, existem diversas maneiras de tornar efetiva a pratica do noticioso
atraves de alguns géneros pré-estabelecidos, a exemplo do jornalismo informativo e/ou
interpretativo. No primeiro, o “papel ¢ informar e orientar de maneira rapida, precisa,
exata, objetiva” (LIMA, 1993, p.24). Ainda segundo o autor, “essa pratica ¢ (...)
criticada como superficial, incompleta”. As criticas mostram uma necessidade crescente
do leitor de acompanhar fatos com mais detalhes e informacGes. Assim, surge a
categoria interpretativa, onde a maior preocupagdo ¢é esclarecer ao leitor “as causas e
origens dos fendmenos que presencia e (...) fundamentar sua leitura da realidade na

elucidacdo dos aspectos que em principio ndo estdo muito claros”. (LIMA, 1993, p.25)

Olhares sensiveis as historias que compdem o cotidiano, os bastidores de
grandes acontecimentos e olhares e gestos que falam mais que palavras tambem
chamam atencdo. O Jornalismo Literario surge com a proposta de

potencializar os recursos do Jornalismo, ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade, exercer
plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do lead (...) e,

principalmente, garantir perenidade e profundidade aos relatos (PENA, 2008,
p. 13).

E um conceito que oferece, ao profissional, liberdade de acdo e pensamento,
levando-o a buscar informar sobre o que é de seu interesse e, principalmente, buscar

assuntos que, de repente, ndo o interessem, mas que sejam interessantes para aprender e
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propagar conhecimento. O jornalista tem como instrumento de trabalho a palavra. Tal
qual ferramentas importantes para o desempenho de uma tarefa, a do profissional da
comunicagdo deve ter sempre o cuidado de ser bem empregada. Na Literatura, ela
também serve para delinear histdrias e fatos. Levando em consideracdo essas duas
vertentes, Adriano Piekas sugere refletirmos sobre a linha ténue que existe entre o que €
real e o que é imaginado, através do artigo Imaginario x realidade: a representacao
ficcional (2007)?, publicado no portal Observatério da Imprensa.

Ele observa ser uma pratica frequente aceitar de prontiddo um romance baseado
em fatos reais, onde o autor literario busca em lugares, histérias e pessoas reais a
inspiracdo para seus textos, levemente (ou fortemente) embasados na ficcdo. Ja o
contrario € incomum, tendo em vista que o jornalismo transmite fatos que realmente
aconteceram, tomando como base (leia-se fontes) testemunhas das histérias e do
contexto em que determinado acontecimento se desenrolou. “Porém, até que ponto a
construcdo jornalistica, ou a representacdo jornalistica, ndo possui sua pitada de
imagina¢ao?” (PIEKAS, 2007)

Como reforca Mark Kramer, em Regras Rompiveis do Jornalismo Literario®
(1995), alguns escritores de décadas atras, comumente ligados ao Jornalismo Literario,
“cometeram atos que (...) seriam considerados pecaminosos: compunham e
improvisavam cenas, fundiam personagens, enfeitavam citacGes e (...) alteravam a
natureza de suas produ¢des”. Em outras palavras, fere os principios da profissdo. Sérgio
Rodrigues, jornalista que assina a coluna Todo Prosa’, do site da Veja traz um exemplo
de como essa pratica pode acontecer. Ele nos conta a histéria de um reporter italiano,
Tommaso Debenedetti, que adquiriu o costume de realizar entrevistas ficticias com
ficcionistas americanos. O resultado dos dialogos era vendido como se fosse verdadeiro
e publicado nos jornais em que ele colaborava. Quem descobriu a farsa, primeiramente,
foi o romancista norte-americano Philip Roth, que apareceu “descendo a lenha no

presidente Barack Obama (que na verdade apoia)” (2010). A atitude de Tommaso ¢é

2 Acesso através do link http://observatoriodaimprensa.com.br/news/view/imaginario-x-realidade-a-
representacao-ficcional.

3 Texto disponivel no portal Texto Vivo. Acesso através do link

http://www.textovivo.com.br/seminario/nota07.htm

* Acesso através do link http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/jornalismo-ficcional/.



polémica e ndo vai de encontro ao que propde o0 exercicio do jornalismo que, por sua

vez, esta associado, entre muitos outros oficios, & propagagdo da informacéo.

Quando se une literatura e jornalismo, o rep6rter tem a chance de trabalhar uma
historia com algo mais do que a tipica objetividade. Felipe Pena desenvolve a teoria da
estrela de sete pontas® para tentar definir o que pode, o que ndo pode, o que deve e o que
ndo deve ser feito pelo profissional que busca o exercicio dessa proposta diferente. Para
Pena, a aplicagdo do jornalismo literario ndo dispensa as técnicas narrativas e 0s
recursos aprendidos no exercicio do jornalismo diario, pelo contréario, todas essas
técnicas sdo fundamentais. E preciso potencializar tudo o que ja é aplicado no texto e
acrescentar, a isso, 0 rompimento com a periodicidade, a atualidade e a pratica do lead®,
significando, assim, ser preciso deixar para tras a pressdo dos horarios a cumprir, prazos
para seguir e ndo mais ter objetividade como palavra chave. O jornalismo literario visa
“proporcionar uma Visdo ampla da realidade, [...] exercitar a cidadania”. (PENA, 2008,
p.14)

O autor discute, também, a necessidade de buscar outras maneiras de apuracao
de uma determinada histdria. E preciso fugir das fontes comuns, dos entrevistados de
praxe, das pessoas que dizem sempre a mesma coisa e ja sdo figurinhas batidas na midia
por conta de suas especialidades. Em uma historia bem apurada, deve haver a consulta
ao incomum, ao cidaddo que precisa dar seu testemunho, a denincia anénima, ao
trabalho realizado nos bastidores do cotidiano. Acima de qualquer coisa, um bom
jornalista literario deve ter sensibilidade. N&o s6 para construir sua historia, como
também para que ela ndo se torne uma obra superficial, afinal, “o objetivo aqui é a
permanéncia. [...] Para isso, é preciso fazer uma construcdo sistémica do enredo,
levando em conta que a realidade é multifacetada, fruto de infinitas relagdes”. (PENA,
2008, p.15)

® O autor propde sete principios basicos para um bom Jornalismo Literério. So eles, potencializar os
recursos do jornalismo, ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano, proporcionar uma visdo ampla
da realidade, exercitar a cidadania, romper as correntes do lead, evitar os definidores primarios
(entrevistados de plantdo) e, por fim, fincar-se na perenidade.

® Espécie de formula jornalistica que determina que o repérter deve fornecer respostas as principais
perguntas (O qué? Quando? Como? Onde? Por qué?) ainda no primeiro paragrafo da matéria.



4. O New Journalism e a polémica da ficgdo

Para entender o movimento New Journalism, é preciso buscar artefatos
historicos que possam servir de base para compreender a sua presenca. Ligia Coeli, no
trabalho que desenvolveu para conclusdo do curso de Comunicagdo Social na
Universidade Estadual da Paraiba, Jornalismo Gonzo: Tracando linhas de fuga para o
estudo de um género invisivel (2009), busca uma fundamentacdo nas raizes do
movimento: a revista The New Yorker. A autora define o periédico como uma espécie
de indice enciclopédico onde estd disposto um roteiro dos principais nomes de
escritores-jornalistas da época, além de curiosas maneiras de se manter a qualidade,
“desde as excentricidades dos editores em busca de um texto limpo a quantidade de
paginas dedicadas a uma Unica reportagem” (2009, p.29). Fundada em fevereiro de
1925, era “uma revista diferente e inovadora” que manteve-Se,

durante 62 anos, sem o habito essencial de qualquer veiculo de comunicagdo
— 0 de pautar os reporteres. Esse desafio foi 0 que a manteve distante das
informac6es macilentas e ja gastas, exigindo dos repdrteres esforcos pessoais
e 0 minimo de criatividade para tentar irromper na midia com assuntos
achados & propria sorte ou escavados com as proprias maos, que fossem

capazes de despertar o interesse dos leitores e, assim como o0s grandes
romances da época, comover. (COELI, 2009, p.29)

André Felipe Pontes Czarnobai, em seu trabalho Gonzo — O Filho Bastardo do

New Journalism (2003), volta a década de 1960, para onde este movimento comeca a se

articular e ganhar forca, uma atitude que “nasce para, de certa forma, satisfazer uma

necessidade que muitos jornalistas possuem: o sonho de escrever um grande romance”

(2003, p. 2). Citando Tom Wolfe (1976, p.16), o autor compartilha “uma espécie de

hierarquia da literatura, na qual o status de romancista era o ponto mais alto a ser

buscado. Em contrapartida, o jornalista desempenhava o papel mais baixo na escala de

valores literarios”. Na época, as redagdes abrigavam dois tipos de jornalistas, onde o

primeiro preocupava-se com as noticias e o outro grupo ficou conhecido como
“especialistas em reportagem”.

O que lhes conferia um trago em comum era o fato de todos considerarem o

jornal como um motel onde se passa a noite em sua jornada a caminho do

triunfo final. O objetivo era conseguir emprego em um jornal, permanecer

integro, pagar o aluguel, conhecer "o mundo", acumular "experiéncia", talvez

polir alguma imperfei¢do do seu estilo... logo, em um momento, deixar 0

emprego sem vacilar, dizer adeus ao jornalismo, mudar-se para uma casinha
em qualquer lugar, trabalhar dia e noite durante seis meses e iluminar o céu



com o triunfo final. O triunfo final s6 poderia se chamar O Romance (Wolfe
apud Czarnobai, 2003).

A reportagem costumava dar conta de historias de interesse humano, versando
sobre acontecimentos tragicos ou comicos de pessoas comuns, possibilitando, inclusive,
mais liberdade para quem os escrevia. No entanto, por mais parecidas que fossem com
narrativas realistas de ficcdo, eram textos em que ndo havia absolutamente nada ficticio.
Por mais esforcos, fisicos e psicologicos, que o0s repdrteres praticassem para
disponibilizar um material diferenciado, o reconhecimento ndo vinha facil e,
comumente, os profissionais sentiam-se frustrados e fugindo da oportunidade de
escrever seu tdo sonhado romance (Czarnobai, 2003, p.2).

Nesse contexto, surge o New Journalism, ou Novo Jornalismo, onde reside a
iniciativa de praticar o jornalismo de uma maneira tdo proxima que quase poderia se
tornar um romance. E isso, na pratica, acontece ao narrar um fato sem se preocupar
apenas com o essencial, mas, da mesma forma, ter o cuidado de descrever cenas,
expressdes e comportamentos, a fim de que o leitor possa mergulhar na historia e senti-
la a ponto de concluir a leitura com a certeza de estar bem informado e, a0 mesmo
tempo, com as imagens e cenarios claros na cabeca. Mesmo um artigo jornalistico
poderia valer-se de qualquer recurso literario para cativar o leitor tanto pelos
argumentos quanto pelo lado emocional (Czamobai, p.3). Na pratica, os profissionais
procuraram fugir da neutralidade do jornalismo e aplicar caracterizacbes de
personagens, tratar o narrador de forma distinta e dindmica e buscar novos pontos de

vista e citacdes literais.

Gay Talese’, no prefacio do livro Fama & Anonimato (2004), esclarece que a
maioria dos textos ali publicados pode enquadrar-se “num tipo de reportagem que se
costuma classificar de “novo jornalismo”, “nova ndo-ficcdo” ou “parajornalismo” e cita
a constante desconfianca que havia em relacdo ao género, pois muitos criticos achavam
“que seus autores deturpavam os fatos para conseguir um maior efeito dramatico”

(TALESE, 2004, p.9). Segundo o autor, o novo jornalismo nédo € ficcdo e classifica-se

" Gay Talese nasceu em 1932 e é um dos grandes nomes do New Journalism. Entre suas publicacdes,
estdo os livros Fama & Anonimato, com crénicas e historias sobre a cidade de Nova lorque; O reino e 0
Poder, que conta a historia do jornal The New York Times; Honrados mafiosos, sobre uma familia de
imigrantes italianos e A mulher do proximo, sobre a moral sexual americana em meados do século XX.
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como um género que exige uma abordagem mais imaginativa, que ndo necessariamente
significa ficticia. Claudia Lemos, falando sobre jornalismo e fic¢do, afirma que contar
historias é inerente a qualquer jornalista, no entanto, contar casos pede um pouco mais
de atencdo:
Ao transformar um acontecimento em historia, a narrativa opera uma
diferenciacdo daquele fato no continuo do tempo e atribui a ele um
significado. Isso quer dizer que contar historias é organizar a experiéncia,
localizando ocorréncias naturais e acdes humanas na compreensdo de mundo

de individuos e sociedades, papel desempenhado tanto pela ficcdo quanto
pelas narrativas ndo ficcionais (LEMOS, 1998, p.69).

5. Uma pitada de ficcdo as grandes histérias

Lancada em 2006, a revista Piaui ja nasceu com uma proposta ousada. Sylvia
Colombo, da Folha de S3o Paulo®, definiria a publicacdo como hibrida e carregada de
reportagens inspiradas no New Journalism, “com cronicas, perfis ¢ diarios — de temas
preferencialmente nacionais —; além de textos ficcionais” (2006). Em entrevista
concedida a Julio Daio Borges, do site Digestivo Cultural®, o criador e editor da Piauf,
Jodo Moreira Salles, afirma que a proposta apresentada pela revista ¢, mesmo, um
marco no jornalismo brasileiro. “Ndo ha nada muito parecido com a Piaui nem aqui,
nem fora”, disse Salles, ao discorrer sobre como a revista é feita e o que ela pede aos
seus colaboradores. “O bom texto nada mais ¢ do que uma histéria bem contada. E

historias bem contadas nunca saem de moda. A Piaui busca isso.

“Temas interessantes contados com verve, drama, tensdo narrativa”,
complementa. Borges questiona o uso da ficcdo, tracando um paralelo entre
documentarios, literatura e jornalismo, através da pergunta: “Do mesmo jeito que o
documentario vem sutilmente ocupando o lugar do cinema de ficcdo, acha que
continuara a tendéncia do jornalismo ir ocupando, também no século XXI, muito do

espaco dedicado anteriormente a literatura de fic¢ao?”. Salles faz alusdo a Tom Wolfe,

& A noticia foi publicada no portal da Folha, em 09/10/2006, assinada por Sylvia Colombo, com o titulo

de  “Jornalismo  literario e  ficcdo marcam  estréia da  revista  “Piaui”’. Link:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u64970.shtml

° O Digestivo Cultural é um site que prefere ndo se encaixar no género portais ou blogs. Trabalha com
Cultura e pratica o Jornalismo Cultural. Faz entrevistas periddicas com grandes nomes do jornalismo
cultural. O didlogo com Jodo Moreira Salles pode ser acessado através do link
http://www.digestivocultural.com/entrevistas/entrevista.asp?codigo=8&titulo=Joao_Moreira_Salles.
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que ja disse ser a ndo-ficcdo mais atraente do que a ficcdo nos dias de hoje, e completa:
“A afirmagdo ¢ tdo bombastica quanto seu autor. Um exagero. (...) o texto de ndo-ficgdo
ndo precisa se sentir inferiorizado em relagdo a literatura tradicional, assim como o

documentario ndo precisa ter vergonha de nao ser longa de ficgdo”.

Quanto a préatica do Jornalismo Literario, aconselha-se fazer uma imersdo na
historia e aproximar-se ao maximo dos personagens. O escritor Henry James lancou, em
1908, o conceito felt life. Segundo ele, era esse o segredo de um bom romance, de uma
boa historia. Traduzindo para o portugués, o significado seria “sentir a vida” e, como
propde o titulo da teoria, a melhor forma de entender uma boa histéria, é fazendo parte
dela, sentindo-a. Em entrevista concedida a Franciele Orsatto — Mestranda em Letras
(Unioeste) — em 2009, Jodo Moreira Salles garantiu que para estar na Piaui “é preciso
sair, ver, apurar, voltar e escrever. Nunca publicamos uma matéria sobre o Iraque de
alguém que a escreveu sem por os pés no pais”. Um exemplo claro da necessidade da

vivéncia e do contato com aquilo sobre 0 que se escreve.

A proposta principal do felt life é levar em consideracdo 0s principais aspectos
de uma histéria, analisando-a de todas as formas e através de diversos pontos de vista.
“Néo existe verdade mais nutritiva e sugestiva do que essa conexao de perfeita
dependéncia do senso moral de um trabalho artistico baseado no “sentir a vida””
(JAMES, 1908). No Novo Jornalismo, que ja colocava em primeiro plano “uma atitude
diferente: o mergulho de corpo e mente na realidade que se desejava mediar”
(FONTANA, p. 4), ha a presenca desse conceito. A partir dessa priorizacdo e dos
resultados dela, a exemplo da obra A Sangue Frio, escrita por Truman Capote e lancada
em 1966 — tratando do assassinato de uma familia em uma cidade do interior do estado
do Texas, nos Estados Unidos — com abordagem incontestavelmente semelhante aos
romances, surgiu o termo “romance de ndo-ficcdo”, denominado pelo préprio Capote.
Eduardo Belo, em seu livro Livro-Reportagem (2006, p.43), afirma que Capote, ao criar
esse novo “género” atentou para o fato de que “nem toda ndo-ficcdo é jornalismo, mas
todo o jornalismo tem de ser, por principio, ndo-ficcional”. Nesse ambito,

a narrativa jornalistica parece compartilhar alguma especificidade com a
narrativa histérica. Por mais que estejam comprometidas com a fidelidade a
realidade concreta, as duas sdo interpretativas e nenhuma delas é passivel de
controles experimentais; ambas sdo suscetiveis a revisdo, com o ingresso de
novas informacdes, novas testemunhas. O que significa que, por esse aspecto,

as narrativas historicas e as jornalisticas permanecem bem mais préximas da
literatura do que da ciéncia (VOGEL, 2005, p.4).
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De qualquer forma, o relato ficcional esta implicito ndo s6 em grandes historias,
como, também, nas construgdes textuais cotidianas. Hoje, a Piaui comanda o blog de
noticias The i-Piauf Herald'® que produz um jornalismo com muito mais que simples
pitadas de ficcdo. As noticias possuem um embasamento real, tendo em vista que séo
escolhidas de acordo com o que esta na midia, ou seja, fatos que realmente
aconteceram. No entanto, a construcdo do texto que se observa no Herald possui
elementos ficticios de forma nem um pouco discreta. E possivel enxergarmos como eles
fazem esse apanhado através da noticia “Inspirado por Palocci, Ronaldo ndo deixara a
Selecao”, publicada no dia 07 de junho de 2011, no contexto de despedida do jogador
de futebol Ronaldo dos gramados e da Selecdo Brasileira. Ela comeca veridica. “O ex-
jogador Ronaldo concedeu hoje dezesseis entrevistas coletivas para se despedir de cada
um de seus patrocinadores”. Logo apos, ja mostra elementos que ndo correspondem a
realidade.

Enquanto saboreava um toucinho, o craque declarou: "Olho para a cabine de
imprensa e vejo o Galvao Bueno, aos 92 anos, sendo alimentado a papinha e
leite morno pela Globo. Olho para a CBF e vejo o Ricardo Teixeira agarrado
ao 0sso. E principalmente, olho para Brasilia e fico comovido com o apego
de Palocci ao servico publico. Ndo h& quebra de sigilo, enriquecimento
vertiginoso ou apartamento de laranja que o faca desistir de prestar servicos

ao povo brasileiro. Foi baseado neste exemplo de abnegacdo que decidi
também permanecer na Sele¢do” (2011)

E, como exemplo desse mesmo tipo de abordagem, agora na edi¢do impressa da propria
revista Piaui, trazemos a reportagem Palhaco Municipal, publicada na edicdo 48", de
setembro de 2010. Nela, o repdrter Luciano Domingues Dutra trata da eleicdo para
prefeito de um cidaddo, no minimo, irreverente, na cidade de Reykjavik, na Islandia.
“Ao justificar a decisdo de se lancar candidato as elei¢cbes parlamentares, (ele, Jon
Gnarr — o candidato) explicou que estava cansado das dificuldades da vida de
autdbnomo e “precisava garantir um salario fixo para cuidar dos meus assuntos”
(DUTRA, 2010). O personagem estaria concorrendo ao segundo cargo mais importante
da hierarquia politica do pais. A narrativa chama atencao:

Gnarr resumiu assim a plataforma politica de seu partido: “A verdade ¢ que

ndo temos nenhuma plataforma partidaria, mas fingimos ter uma.” O Melhor
Partido tem a grande vantagem de poder fazer muito mais promessas do que

19 Disponivel através do link http://revistapiaui.com/blogs/herald

1 Acesso pelo link http://revistapiaui.com/edicao-48
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seus concorrentes politicos pelo fato de ndo ter, assumidamente, a menor
intencdo de cumprir qualquer uma delas. (...) No seu discurso de vitoria,
Gnarr tranquilizou a populagdo: “Ninguém deve ficar assustado com o
Melhor Partido”, assegurou, “porque ele ¢ o melhor partido. Se ndo fosse,
seria chamado de Pior Partido, ou Partido Ruim. “Nés nunca trabalhariamos
para um partido assim”. Aduziu, a titulo de argumento definitivo: “E pior ndo
fica.”” (DUTRA, 2010)

Disse Salles a respeito do que entra na Piaui: “Vale tudo, contanto que seja bom
e interessante” (2006).

No ambito das producdes jornalisticas cotidianas, podemos utilizar a reflexdo
proposta por Piekas, onde imaginamos o contexto de uma redacédo e um repdérter que, de
repente, se torna responsavel pela apuracdo de um assalto a banco que ocorreu ha
pouco. Ao sair da redacdo e chegar a cena do crime, busca conversar com policiais,
testemunhas e curiosos, a fim de tentar entender o que aconteceu. Os relatos que apura
sdo variados e ele mantém na cabeca a certeza de que precisa oferecer uma materia
imparcial. Na hora de redigir a matéria, ele conta como tudo aconteceu e da o trabalho
por encerrado. Serd? Esse relato ndo possui um apanhado ficcional? “Mesmo tendo
ouvido diversos relatos (...) e narrado os fatos da maneira mais fiel e imparcial possivel,
o0 jornalista teve que usar uma parcela de ficcdo/imaginacdo para remontar 0 momento
do ocorrido, os fatos de maiores destaques” (PIEKAS, 2007). Mas a agdo ficticia ndo
aparece apenas quando o trabalho termina. Ainda de acordo com o autor, “desde a
coleta de informagbes comeca a se construir um mundo imaginario que parte de uma
historia real e sua representagdo”. Com essa proposta, Vogel diz que

se se aceita a idéia de que todo discurso é propenso a escapar dos dados
concretos da realidade, pois ele se volta para as estruturas de consciéncia de
que dispomos para tentar dar conta desses dados, e que desse modo a
interpretacdo se organiza sobre o desvio, definem-se alguns pontos de
referéncia para pensar os relatos: para comecar, o desafio de aceitar 0s
discursos jornalisticos em sua materialidade prdpria, saber que nao refletem o
real, mas, sim, tém efeito de real, e que qualquer tipo de ordenacdo do
discurso é uma operagdo linglistica, significativa de uma dada visdo do
mundo. A relagdo da consciéncia com o mundo permanece, nesse caso,

cognoscivel apenas como interpretacdo, o que exige uma atitude politica
reflexiva por parte de quem a descreve (VOGEL, 2005, p.5).

A reflexdo da autora acerca da presenca dos elementos ficcionais nas producées
jornalisticas de cunho literario nos remete as estratégias narrativas que Monica Fontana
aponta sobre a estética jornalistica: “a construgdo e¢ 0 entrelacamento de artificios
complexos, que concorrem para o efeito de real que se deseja obter”. (p.4) Dentro de

toda a argumentacdo utilizada por um jornalista para submeter o melhor discurso,
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surgem os artificios da prosa de ficgdo, tais como “predigao, pressentimento, obsesséo,
recordacdo, flashback, motivacdes psicoldgicas, extensas descri¢des e reproducdo
detalhada de dialogos”. (FONTANA, p. 4)

Truman Capote, mesmo com toda a pompa ndo-ficcional que sempre fez questéo
de exibir, pegou emprestados todos esses elementos para a construgdo de A Sangue Frio
e, conforme pesquisas feitas posteriormente pela equipe da The NewYorker, se
constatou que nem tudo o que havia no livro era 100% verdadeiro. “Capote foi acusado
de distorcer e inventar dialogos, induzir declaracbes e até de ter mantido um
relacionamento afetivo com um dos personagens da historia”. (BELO, 2006, p.43-44)
Em sua defesa, Capote afirmou que sempre teve uma étima meméria e que fazia testes
com freqliéncia — para garantir a eficiéncia, chegando a constatar, inclusive, que teria
uma memoria capaz de absorver 93% de tudo o que seus entrevistados diziam e faziam.

N&o existem provas que garantam a veracidade do que afirmou.

E ambigua e curiosa essa relagdo que se estabelece entre ficgdo e realidade na

pratica jornalistica. Piekas ressalta, citando Nanami Sato:
“Apesar da vocagio para o ‘real’, o relato jornalistico sempre tem contornos
ficcionais: ao causar a impressdo de que o acontecimento estd se
desenvolvendo ho momento da leitura, valoriza-se o instante em que se vive,

criando a aparéncia do acontecer em curso, isto é, uma ficcdo” (Sato apud
Piekas, 2007).

E, através da observacdo dos teoricos, entende-se que a ficcdo é inerente e,
muitas vezes, inocente, pois esta presente desde 0 momento da apuracdo e se estende
durante o processo de criacdo do texto, quando o repOrter precisa montar, em sua
cabeca, os fatos e as descricOes obtidos anteriormente. Essa dualidade confirma a
presenca da ficcdo como elemento discursivo, que pode apresentar-se de forma
consciente ou inconsciente pelo reporter. A pitada exata de ficcdo existente em um texto
s6 pode ser confirmada pelo autor de tal construcdo, no entanto, vale ressaltar que o
principio ético deve ser o norte da producdo jornalistica e nenhuma ficcdo deve ser tdo
forte a ponto de construir didlogos e falas que de forma alguma existiram, bem como
acontecimentos imaginarios, pois, nesse momento, a ficcdo ndo deve ser encarada como
ndo-realidade absoluta, e sim como artificio para a constru¢cdo de um texto mais

prazeroso e atraente.
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6. Considerac0es finais

A dindmica das redacgdes, a aplicacdo do jornalismo objetivo e direto, a
veiculacdo de noticias e a falta de tempo para refletir sobre 0o que se escreve sdo
algumas situagdes que podem levar jornalistas a desiludirem-se com a profissdo. No
entanto, muitos deles enxergam no jornalismo literario uma fuga, pois o género oferece
maior tempo de apuracdo, oportunidade de convivio com o0s personagens, chance de
reflexdo sobre o tema e liberdade nos recursos estilisticos da construgdo do texto. Diante
da oportunidade de trabalhar com liberdade em cima de um tema que o agrade, o
jornalista encontra-se, entdo, prestes a realizar uma producdo que devera contribuir
positivamente para a sociedade, afinal, esse aspecto € um dos nortes do jornalismo

literario.

Na construgdo do texto, surgem as técnicas narrativas e o fantasma da néo-
ficgdo, propagada e reafirmada pelo Novo Jornalismo. Nesse ponto, o reporter comega a
preocupar-se em absorver todos os detalhes das cenas e das falas dos personagens, para
que, ao transmiti-las ao texto, a situacdo ndo seja distorcida e nem deixe de refletir uma
verdade absoluta. No entanto, conforme discutimos nesse trabalho, elementos ficticios
estdo implicitos em muitas narrativas jornalisticas, pois a partir do momento que o
jornalista preciso do relato de outros para construir sua propria imaginacdo dos fatos,
essa construcao se da a partir de bases frageis e incertas. Isso pode ser confirmado ao
ouvir relatos de duas ou mais testemunhas de um mesmo fato, onde elas podem fornecer

visdes, e cronologias, inclusive, distintas.

Assim, como saber quem esta repassando o fato como ele realmente aconteceu?
O imaginéario é forte e intrinseco, estd presente nos personagens e no repolrter e
estabelecer uma linha que separe real e imaginado é muito complicado. Por esse motivo,
a unido do jornalismo — onde o propdsito estd em veicular informacbes e
acontecimentos comprometidos com a verdade — com a literatura — que se utiliza de
elementos ficcionais para construcdo de suas narrativas — € e sempre foi tdo polémica.
Ndo deixard de ser, assim acreditamos, mas deve ser claro para quem pratica o
jornalismo literario que o uso da ficcdo ndo deve converter a obra em um festival de
invengOes, mas, pode ser utilizado para que o objetivo principal seja alcancado com
éxito, e este seria o de transmitir o acontecimento sem distorcé-lo e sem ferir a

mensagem principal que deve passar.
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ANexos

conceicio

Figura 2 — Capa e contracapa da revista Aurora. Nessa edicao, a editoria prop6s a troca de lugar
entre andnimos e famosos. Cada capa possui uma personalidade publica e um personagem da
matéria.
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Figura 3 — Capa 2

o

Figura 4 — Capa 3

Figura 5 — Capa 4
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Na fabula de Italo Calvino, uma armadura vazia esconde o
protagonista invisivel. Na servidao contemporanea, o fardamento
camufla a identidade de nossos herois cotidianos
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"fem gente que cospe quando passa pela gente”

No caso de José Rogaciano, mais de
40 mil olhares sao desperdigados por dia
na Avenida Conde da Boa Vista. Na es-
quina com a Rua José de Alencar, onde
a calgada hospeda a gigante loja Ria-
chuelo e alguns fiteiros empithados, ele
estaciona com colegas para o lanche
da tarde. "As vezes, a gente ganha bo-
lo, refrigerante”, conta. Antes do des-
canso, porém, faz pausa para falar com
Aurora e afina o discurso com o cole-
ga Adriano Matias da Silva: “A gente tem
dois beneficios. O primeiro € estar no tra-
balho, & nao desempregado. O segundo
¢ trabalhar todo dia pela propria cida-

de’. Repetir a trajetéria diariamente é co-
nhecer os ambientes de cor, entender
o percurso das horas no centrdo e, quem
sabe, até fazer amigos. A maior dificul-
dade € o preconceito.

“Em tudo a gente é discriminado”, diz
Rogaciano.

Os causos que atravessam o cotidia-
no de gente como Rogaciano e Adria-
no viraram parabola televisiva nos ul-
timos anos. A histéria do psicélogo e
professor universitario Fernando Braga
da Costa promoveu a vida dos garis a
espetéculo com happy ending quando
aimprensa descobriu que o pesquisa-

dor, homem gabaritado da classe mé-

= diapaulista, vinha se vestindo com seus

uniformes, a titulo de pesquisa, e enfren-
tando a rotina da profissao pelas vias
paulistanas. O caso saiu no Fantdstico,
da Rede Globo, e foi publicada no livro
Homens invisiveis: relatos de uma hu-
milhacao social (Editora Globo), no qual
Fernando detalha e analisa a experién-
cia de, por quase 10 anos, atuar com a
limpeza da cidade, o que Ihe empos-
sou de um nova olhar politico perante
asociedade. Vocé passa a se relacionar
€Om pessoas e nao com sujeitos pro-
fissionais”.

personificar dd medo

0 gue pode soar radical ganha ecos
no que outros profissionais de limpeza
publica, ndo muito longe da movimen-
tada Boa Vista, confessam a reporta-
gem. Na Estacéo Recife, que faz do bair-

ro de Sao José ponto central de con-

vergéncia das trés linhas de metré da
Regido Metropolitana, o funcionario Ver-
lanio Neves da Concei¢ao, de vassoura
em punho, reclama que “tem muito li-
X0', enquanto varre, sem cessar, 0imen-

s0 saldo de acesso aos trens, cortado por
passageiros apressados. Sao 15 minu-
tos de siléncio e labor, até que o rapaz
retorna e desabafa: “Quer saber mes-
mo? Se nao tivesse lixo no chao, corta-
vam o quadro de funcionarios pela me-
tade. E a gente, como ficaria?”
Andeval Luiz, que, aos 32 anos, € es-
trela da estacdo ~ garantem os colegas
-, diz que “isso nao € servico para nin-
guém”. Prefere que, se for para jogar o

lixo no chao, fagam a sujeira na sua fren-
te."Assim eu estou vendo, € menos des-
respeitoso. No comego vocé quer € bri-
gar, mas depois vai entendendo que é
assim mesmo que funciona, e n4o vai
mudar”. Carpinteiro desistente, cultiva
0 sonho de partir dali pela rodovia, co-
mo motorista. “Mas, por enquanto, vou
de trem. S6 conhego o nome de trés
ruas da cidade’.

Quem faz a limpeza do metrd per-

nambucano se alterna para deixar as
estagdes impecaveis, por isso o traba-
Iho nao cessa e as jornadas sdo cruza-
das. Os empregados cumprem expe-
diente de oito horas e folgam um dia a
cada cinco, além de um domingo por
més. Ganham um salario minimo e, por
vezes, acumulam empregos de ambu-
lante ou zelador, como Severino Lopes
dos Santos, que espera semanas para
tirar uma folga simultanea dos dois lo




