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RESUMO

Relatério técnico da produgéo do documentario produzido com base na entrevista de
Anténia Ribeiro de Mendonga, professora e artesa. Aos 20 anos saiu da casa de sua
familia para trabalhar em uma comunidade rural, com pouco tempo transformou a
realidade das mulheres do lugar através do artesanato. Hoje a comunidade é
referéncia na produgao da renda Labirinto. O filme foi produzido partindo da ideia de
resgate da cultura local através da valorizagdo da histéria oral e como forma de
preservacdo da memoria da localidade. Para sua execugdo pensamos em
experimentar as novas possibilidades que as tecnologias mais recentes oferecem,
fazendo o filme com um smartphone. As filmagens passaram por edicdo e
roteirizagdo, dando como resultado o relatério escrito e o produto audiovisual.

Palavras-Chave: Cultura, Documentario, Humanizagéao, Oralidade.



ABSTRACT

Technical report on the production of the documentary produced based on the
interview of Anténia Ribeiro de Mendonga, teacher and craftsman. At the age of 20
she left her family's home to work in a rural community, with little time transformed
the reality of the women of the place through crafts. Today the community is a
reference in the production of labyrinth income. The film was produced starting from
the idea of rescue of the local culture through the valorization of oral history and as a
way of preserving the memory of the locality. For its implementation we think of trying
the new possibilities that the latest technologies offer, making the movie with a
smarphone. The filming went through editing and scripting, resulting in the written
report and the audio-visual product.

Keywords: Culture, Documentary, Humanization, Orality.
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SENTE-SE, O FILME VAI COMECAR

Acreditamos que algumas explicagbes se fazem necessarias para melhor
entendimento de nosso trabalho.

Esse trabalho n&do é apenas para a conclusdo do Curso de Jornalismo, mas
um projeto pessoal que foi sendo desenvolvido desde a participagdo do projeto de
extensdo no ano de 2016: Memodrias Revistas, sob a orientagdo da Professora Ada
Guedes, e acompanhado de trés amigos de curso. Fomos até a Escola Estadual da
Liberdade para ensinar aos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental algumas
técnicas de entrevista para a produgédo de uma matéria jornalistica.

Esta produgao, que deveria ser um video, traria a historia de alguma pessoa
que os proprios alunos acreditassem que valia a pena ser contada. Surgiram as
personagens das mais diversas e no fim as duas turmas produziram seus videos,
desde a elaboragdo da pauta, passando pela produgéo e execugao, tudo foi feito
inteiramente por eles.

Ao ver os alunos produzindo as entrevistas percebemos que alguns
ensinamentos que recebemos na graduacgao de Histéria, que concluimos em 2008,
seria de grande auxilio para o desenvolvimento de nossa graduagdo em Jornalismo.

Passamos a pensar em uma maneira de juntar as duas formagbes e a
resposta foi: produzir um documentario que contasse a historia de alguém, ou deixar
alguém contar sua historia diante de nossa camera. Assim surgiu o projeto de
conclusao de curso: Antdnia. E este relatério servira como guia para entender as
escolhas que tomamos para a produgao desse projeto.

Anténia € o nome de nossa personagem, para conhecé-la basta continuar
lendo o presente trabalho e recomendamos que veja também o video que o
acompanha. Mas vamos adiantar uma informagao fundamental para entender a
construcao do texto. Anténia é artesa e produz uma renda chamada Labirinto.

Para produzir o Labirinto & preciso quatro passos: riscar o tecido, desfiar os
fios, fazer o enxerto e torcer os pontos. Em nosso texto também dividimos conforme
a producao do labirinto.

A nossa primeira parte compreende o riscar o tecido e desfiar os fios. Nessa
parte vamos delimitar os nossos objetivos, apresentar nossa personagem, explicar a
importancia de sua histéria e informar que tipo de trabalho pretendemos fazer. E a

narrativa do processo de construgéo do projeto.
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Na segunda parte vamos fazer os enxertos, no Labirinto € quando a artesa
comeca a construir seu desenho através do preenchimento dos espagos vazios que
o desfiar dos fios deixou. Em nosso texto vamos abordar os conceitos teéricos
escolhidos para a produgao do filme.

A terceira parte é o acabamento, quando sao feitas as amarragées dos fios
para que nao desfie. Aqui vamos descrever o processo técnico, a pré-produgédo com
a construgao do roteiro, sinopse, argumento e tratamento; a produgdo com os dias
de gravagao e encerrando com o processo de pés-producdo, a edigao e finalizagéo
do video.

Feitas essas explicagbes, acreditamos que € hora de desligarmos as luzes e

desejar uma boa sessao de cinema.
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RISCANDO O TECIDO

Olé muié rendera

Olé muié renda

Tu me ensina a fazé renda
Que eu te ensino a namora
(Zé do Norte)

Manter viva as tradigbes esta cada vez mais dificil, os avangcos a modernidade
tem chegado cada vez mais longe e cada vez mais rapido. Parece ndo haver limites
para o alcance deste mundo de certezas liquidas. E um conflito entre o que
permanece (solido) e o que esta em constante transformacao (fluido), para entender

melhor usaremos o conceito apresentado por Bauman:

O que todas essas caracteristicas dos fluidos mostram, em linguagem
simples, é que os liquidos, diferentemente dos soélidos, ndo mantém sua
forma com facilidade. Os fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espago, nem
prendem o tempo. Enquanto os sdlidos tém dimensbes espaciais claras,
mas neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a significagdo do tempo
(...), os fluidos ndo se atem muito a qualquer forma e estdo constantemente
prontos (e propensos) a muda-la; (2001, p. 08)

Essa fluidez da sociedade atual faz parecer que as coisas precisam estar na
velocidade da internet. Tudo é para ontem, as significagbes sdo hoje e ndo séo
amanh3, os fluidos se moldam, ndo se preocupam com fixar.

Essa postura ameaca as tradicbes, as manifestacées que sdo passadas de
geragao em geracao comegam a ser questionadas, algumas coisas perdem o valor,
outras vao sendo simplesmente esquecidas. Diante disso, qualquer tentativa de
resgatar a Historia de um povoado, de uma tradigdo, de uma geragéo ou até mesmo
de uma familia € uma peca importante para manter viva a cultura deste povo.

Por isso concordamos com Montenegro ao afirmar que

(...) o trabalho da histéria oral junto aos segmentos populares resgata um
nivel de historicidade que comumente era conhecida através da verséo
produzida pelos meios oficiais. A medida que os depoimentos populares sédo
gravados, transcritos e publicados, torna-se possivel conhecer a prépria
visdo que os segmentos populares tém de suas vidas e do mundo ao redor.
(2003, p. 16)

E para nés que temos o titulo de historiador, acreditamos que a preservacgao
da memoéria através do registro dos acontecimentos possui uma fundamental
importancia para manter viva uma tradicdo, e com a divulgagdo dos resultados

contribuimos para difundir e preservar a identidade de um povo. Com isso
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mantemos a mesma ideia de Ramos (2005) quando afirma que o documentario
“Nanook” do diretor Flaherty! esteve focado na valorizacdo dos padrées e na
preservacao das tradigbes, além de ter a missdo documental de reproduzir essas
tradigbes.

Por esse motivo viajamos até o distrito de Cha dos Pereira, na cidade do Inga,
Agreste da Paraiba, para contar a histéria de Anténia Ribeiro de Mendonga, ou Dona
Tonha para os intimos e para nés, Vovoé Tonha. O resultado dessa viagem € um
produto midiatico em formato de documentario, mas preferimos pensa-lo como uma
biografia filmada. Esse documentario a priore servira como projeto de concluséo do
Curso de Jornalismo.

Dona Antdnia tem 86 anos, chegou no povoado de Cha do Pereiras aos 20 e
assumiu a fungdo de primeira professora da localidade. L3, além de aulas deu nova
oportunidade de vida para boa parte dos locais e principalmente para as mulheres.
Através da valorizagdo do trabalho arteséo na confec¢ao do Labirinto, ela e outras
12 mulheres fundaram a Associacao de Labirinteiras da Cha dos Pereiras.

Mas afinal, o que & Labirinto?

A pesquisa para definir a renda labirinto € dificil, ndo encontramos definigées
técnicas, conseguimos encontrar o registro’ que esse tipo de renda é uma
adaptagdo de rendas europeias que foram introduzidas no Brasil durante a
colonizagao, no Brasil ela conseguiu ganhar novas caracteristicas chegando ao que
€ hoje, sendo reconhecida como uma produgao brasileira.

A producédo do Labirinto é feita em tecidos nobres, quase sempre o linho e
diante da dificuldade de conceituar esse tipo de renda, usaremos a explicagdo que

Nossa personagem nos deu:

Para produzir primeiro é riscado o tecido, criando uma espécie de base para
o desenho, depois € desfiado, em seguida o trabalho é de enxerto, onde vai
sendo preenchido os buracos criados entre os fios, onde os desenhos vao
ganhar forma. Feito isso € hora de torcer, que é amarar todos os fios, sem
seguida é feito o contorno, para evitar que desfie depois de pronto. Feito
isso € sO lavar e engomar e esta feito o trabalho.

1 Roberth Flarerty filmou Nanook, o esquimé em 1922, sendo considerado por muitos como o
primeiro documentario.

2 Conseguimos encontrar uma referéncia que corrobora com o discurso das préprias artesas no link
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bordado_labirinto
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Com a criacdo da Associagdo, o Labirinto se torna pegca chave para a
subsisténcia de grande parte das mulheres locais e ja chamou atengao de diversos
veiculos de comunicagdo, com a produgéo de diversas reportagens?, por isso nosso
foco sai do produto artesanal e parte para a pessoa responsavel pelo fortalecimento
da tradigédo. O foco é a histéria de Dona Tonha.

Com a veiculagdo de diversas matérias e reportagens especiais sobre o
assunto e algumas delas tendo nossa personagem como narradora central fizemos
uma escolha que para alguns possa parecer arriscada. Nossa decisao foi de trazer
apenas ela e sua fala, sem outros recursos, sem contracenar com outras falas.
Nossa intencdo € valorizar a sua memoria, o seu olhar sobre si e sobre o local onde
vive.

O produto final sera um documentario que servira como registro da luta, da
coragem e acima de tudo dos valores de bem comum que regem até hoje a vida de
professora e artesa Antonia Ribeiro de Mendonga.

Objetivos

Objetivo Geral:

Produzir um documentario com base em entrevista coletada com Dona Anténia. O
documentario seguira a linha de biografia, com relato em primeira pessoa.

Objetivos Especificos:

Desenvolver a capacidade técnica de elaborar um roteiro para producao audiovisual;
Reforgar a importancia da Histéria Oral para a preservacao da Cultural local;

Relatar a histéria de vida de Dona Anténia;

Mostrar as possibilidades de criagdo a partir das tecnologias acessiveis a grande
parte da populagdo, como por exemplo: smartphones.

DESFIANDO OS FIOS

3__https://www.youtube.com/watch?v=8glUyxzGSMs Link do programa Sabados Azuis da TV Brasil,
que trata exclusivamente sobre o labirinto . Escolhemos essa matéria como ilustrativa para ajudar
no entendimento da importancia do artesanato para o local.
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Acompanhamos de perto e com ativa participagdo a luta para a construgdo de
uma nova sociedade, nos ultimos 16 anos o Brasil avangou na melhoria de vida das
mulheres, dos negros, da Comunidade LGBT e dos mais humildes através de
programas sociais, de consolidagado dos direitos civis e trabalhistas, trazendo com
iSs0 uma nova experiéncia de vida para essa parte da populagao.

Enquanto isso, a ala mais conservadora da sociedade e da politica
acompanhou de forma timida esses avangos sociais. Mas atualmente observamos
de maneira assustada o retorno de discursos de 6dio contra esses grupos sociais e
ao grande numero de pessoas que passam a concordar com esse discurso que
busca culpar a vitima por tentar buscar direitos e melhores condi¢des de vida.

Entdo, € com esse cenario que resolvemos dar vez e voz para uma
representagao dessa minoria, que em sua luta diaria ao longo desses 86 anos néo
percebeu que estava lutando no mesmo lado que diversas mulheres brasileiras.
Dona Tonha nasceu pobre, parda e ainda mulher. Ousou aos 20 anos sair de sua
casa para trabalhar, foi cumprir uma missao que nao sabia ser tdo honrosa. As maos
nao escondem as marcas dos anos ja vividos, os cabelos ralos de cachos leves nao
tiram dela a vaidade de se arrumar antes de falar conosco.

Dona Anténia hoje € a artesd mais antiga em atividade no Programa de
Artesanato da Paraiba, tendo viajado boa parte do Brasil em feiras, teve pecgas
produzidas por ela exportadas para Europa, tem clientes em quase todas as regides
do Brasil e ainda recebeu uma homenagem na Assembleia Legislativa do Estado da
Paraiba no ano de 2015% Como lider comunitaria e fundadora da Associacédo das
Labirinteiras da Cha dos Pereira recebeu em 2016 o Prémio Ceci Melo de
Participagcao Social, uma homenagem do Governo do Estado da Paraiba através do
Orgamento Democratico.

Trazer a tona a histéria de Antdnia Ribeiro de Mendonga € mostrar também
que diversas Antbnias ainda vivem por ai, escondidas, caladas, mas trabalhando,
buscando uma vida melhor para si e para os outros. E que essas pessoas podem
sim, ter historias inspiradoras, possuirem um conhecimento profundo sobre o mundo

em que vivem, sobre a ideia de coletividade, sobre fazer o bem.

4 Link para acesso da matéria http://paraiba.pb.gov.br/programa-de-artesanato-paraibano-e-tema-
de-sessao-especial-na-assembleia-legislativa/
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E um justo resgate de uma lideranca que faz a diferenca através de acdes,
uma vez que ja esteve em audiéncias com liderangas politicas, e em todas essas
oportunidades sempre visou o fortalecimento de sua comunidade.

A escolha pelo produto midiatico

Para o trabalho de conclusdo de curso da Graduagdao em Jornalismo, a
mesma histdria se repetiu quando estavamos pensando no Trabalho de Conclusao
do Curso de Histéria: muitas duvidas, pouco tempo e, por fim, uma escolha de um
tema que sempre esteve ao nosso lado. O desafio de criar um produto midiatico
trouxe a tona uma série de questionamentos sobre a nossa capacidade técnica,
nossa capacidade tedrica e principalmente qual seria a relevancia desse trabalho na
conclusao desse projeto.

Sendo assim, a partir do formato produto audiovisual, definimos o que iriamos
fazer, mas precisariamos delimitar muitos outros elementos. Logo apds a
confrmagcdo da escolha do produto, conseguimos ja definir uma segunda
caracteristica: nesse produto o foco seria a contagdo de histoérias, queriamos assim
juntar as duas formacbes académicas que tanto se complementam: o lado
historiador buscando o resgate do passado e o lado jornalista de olho no presente.

A producgao audiovisual se mostrou para nés um desafio quando percebemos
que nosso conhecimento técnico, nosso acesso as ferramentas e o processo criativo
€ algo que ainda fica longe da realidade da Universidade. Criar, filmar, editar e
divulgar ndo é uma realidade costumeira para parte dos estudantes do Curso de
Jornalismo da UEPB, e fazemos parte desse grupo. Porém ja tinhamos dados
passos largos e ndo daria para voltar. Agora era hora de irmos mais a diante, era
hora de definir o que fazer.

O desejo de contar histoérias

O Curso de Historia trouxe para nés uma boa bagagem para pensarmos o
que fazer nesse produto, primeiro por ja trabalharmos com a modalidade de Historia
Oral e por acreditarmos que todas as pessoas possuem algo que valha a pena ser
contado, basta apenas ter um bom ouvido.
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O jornalista pode ser pensado como um historiador do presente? Seria ele o
responsavel por manter arquivado as futuras fontes de pesquisa para que o0s
historiadores do futuro possam se debrugar sobre o passado, montando assim o
panorama como € feito nos dias de hoje através de pesquisas, escavagdes e
descobertas?

Para produzir esse documentario foi preciso conversar, pesquisar e apurar.
Tinhamos a ideia de construir um relato humano, trazendo a personagem para o
centro da narrativa, dando espaco para a memoria. Temos entdo uma ligagédo com o

modo de pesquisa historica, segundo Certeau (2008, p 46):

A outra tendéncia privilegiada do historiador com um vivido, quer dizer, a
possibilidade de fazer reviver ou de “ressuscitar” um passado. Ela quer
restaurar um esquecimento e encontrar os homens através dos tragos que
eles deixaram. Implica, também, um género literario préprio: o relato...

O destaque dado ao papel da personagem nesta nossa proposta traz a
memoria para um lugar de destaque na produgao, ja que o olhar multiangular se faz
a partir da prépria histéria de vida contada para a cdmera. A memodria passa a ser
uma fonte importante, pois na oralidade temos a historia de vida como fonte, é a
individualidade da narragao, contendo forga, tensao, choro e sentimentos.

A possibilidade de contar histérias, e o principal, de ouvir diversas historias e
a partir delas construir uma narrativa € a chance de sentir a real energia, mergulhar
na visao da personagem sobre determinado acontecimento.

O homem tende a contar seus feitos desde que se organizou socialmente. E
de extrema sedugao ouvir uma histéria bem contada, um fato bem narrado, seja
através de relatos orais, registros historicos ou outros tipos de narrativas, n&o
importa se sdo grandes fatos ou pequenos acontecimentos. A transmissao oral é de
fundamental importéncia para a preservacdo da memoria coletiva de povos e para
trazer novas percepcgodes sobre fatos.

O uso sistematico do testemunho oral possibilita a histéria oral esclarecer
trajetdrias individuais, eventos ou processos que as vezes ndo tem como
ser entendidos ou elucidados de outra forma: sdo depoimentos de
analfabetos, rebeldes, mulheres, criangas, miseraveis, prisioneiros, loucos
(...)- Séo histérias de movimentos sociais populares, de lutas cotidianas
encobertas ou esquecidas, de versbes menosprezadas; essa caracteristica

permitiu inclusive que uma vertente da histéria oral se tenha constituido
ligado a histdria dos excluidos. (Ferreira e Amado, 2002, p. 14)
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A contribuicdo da Histéria Oral pode ser entendida como a possibilidade de
confrontar ou de complementar a Histdria dita como “Oficial”’, aquela que foi escrita
pelas classes dominantes. Podemos pensar que essa contribuicdo traz para a
Histdria as cores esquecidas, as vozes silenciadas e as pessoas anénimas.

Um celular na mao e uma ideia na cabega

Ja tinhamos definido o que fazer, agora precisariamos pensar como fazer.
Como ja afirmamos, tinhamos pleno conhecimento das limitagbes técnicas, mas
também somos entusiastas de novas tecnologias e de suas diversas possibilidades.
Por esse motivo ndo tivemos nenhuma duvida sobre a possibilidade de usar
ferramentas alternativas para produgao desse trabalho.

Os avancgos atuais trouxeram para dentro dos smartphones caémeras de
qualidade comprovada e que com isso possibilitou um verdadeiro “boom” de videos,
fotos e registros diversos. Registros que, aliado ao acesso moével a internet e
juntamente ao grande alcance das redes sociais, criou um verdadeiro universo de
exposigoes.

Baumam, em uma entrevista para o programa Fronteiras do Pensamento®
afirma que toda essa exposicdo da privacidade € uma das caracteristicas da
sociedade pos-moderna. E, para melhor entendimento, transcrevemos parte dessa
entrevista que esta disponivel no Youtube.

Ehrenberg afirmou que, em sua opinido a revolugao poés-moderna comegou
numa quarta-feira a noite, num outono da década de 1980, quando uma
certa Vivienn, uma mulher comum, na presenga de 6 milhdes de
telespectadores, declarou nunca ter tido um orgasmo durante seu
casamento, porque seu marido, Michel, sofre de ejaculagdo precoce.
Comego da revolugdo, comego da revolugdo. Porque o comego da
revolugdo? Porque, repentinamente, na Agora, as pessoas comegaram a
confessar coisas que eram a personificagdo da privacidade, a
personificagdo da intimidade, que vocé somente contaria, se vocé for
catolico, ao padre, no confessionario, ou aos seus amigos realmente muito
chegados ou realmente muito intimos. Mas vocé n&o iria a praga publica
anunciar para todos. Entdo, a Agora foi conquistada ndo pelos regimes
totalitarios, mas exatamente pela privacidade, por coisas que anteriormente
eram privadas. No confessionario, que € a personificagdo, a encarnagdo da
intimidade e da privacidade, vocé conversa diretamente com Deus. E um
segredo absoluto. Ninguém pode saber o que vocé confessou no
confessionario. Nos instalemos microfones nos confessionarios.

5 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=aCdUuQycl6Q
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Bauman retrata a realidade dos dias atuais com o avango de celulares com
acesso a internet e com cameras cada vez de mais alta resolugéo. A exposi¢ao ja
faz parte da sociedade atual e é cada vez mais forte o lago das redes sociais € a
vida real, basta verificar quantas pessoas usam o Instagram para promoverem
produtos, para se promoverem, para tentar alcangar o maior numero de seguidores.
E a geragéo dos digitais influencers.

Entdo, com todo esse arcaboucgo tecnolégico acessivel, por que ndo usa-lo a
nosso favor e produzir o documentario todo com uso de smartphones?

Foi o que fizemos.

O uso de celulares em coberturas jornalisticas ndo é novidade. A grande
janela de visibilidade dessa possibilidade se deu no Brasil em 2013 durante a
cobertura das manifestagbes de julho, quando o coletivo Midia Ninja fez inumeras
transmissbes dentro das manifestagdes, quando quase toda a imprensa tradicional
estava sendo hostilizada pelos grupos sociais presentes (ALMEIDA, 2015). Pensar o
uso desse aparelho para uma producao documental nao foi tao dificil.

Com isso nosso caminho ja estava tragado, sabiamos o que queriamos fazer,
sabiamos o que iriamos abordar, com que ferramenta iriamos fazer, agora restava

saber como iriamos fazer.
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PROCESSO DE ENXERTO

O precioso da histéria
contemporénea é a
documentagéo para o futuro e
n&o o juizo decisivo e
peremptério. Todos 0s
contemporaneos, para o bem
e para o mal, séo testemunhas
de vistas, indispensaveis e
ricas de noticia. Testemunhas
e néo juizes ou advogados.
Cémara Cascudo

Produzir um documentario nunca passou pela nossa cabecga, durante toda
nossa graduacéo a identificagdo com a parte de produgéo foi perceptivel para nés. O
planejar, o pensar, o escrever sempre seduziu nossos olhos e nao se mostrou uma
dificuldade durante os longos anos de formagao académica.

Pensar um documentario que daria voz a uma personagem, que traria para a
luz histérias guardadas na memodria, que ajudaria a construir um retrato de uma
figura que tem feito a diferenga no local onde mora. Mas para isso precisamos definir
alguns conceitos basicos, como por exemplo: o que é documentario?

Em nosso primeiro contato com leituras tedricas sobre o tema encontramos
uma definicdo que, para ndés, serviu de norte em toda a pré-producado: “tratamento
criativo da realidade”. Esse conceito € de Grierson (in LUCENA, 2012, p. 24) e
trouxe para nos verdadeiro encantamento. Porém esse conceito ndo basta para
compreendermos a proposta de nosso trabalho. Antes de partimos para as
definicbes de documentario queremos chamar atengdo de uma outra citacdo de
Lucena, que segundo a qual o documentarista “narra a realidade que constroi, com
suas insergoes subjetivas” (p. 24).

N&o podemos deixar de comparar essas assertivas relacionadas a construgcao
do documentario audiovisual com a afirmagdo de Certeau que diz: “assim, fundada
sobre o corte entre um passado, que é seu objeto, e um presente, que é o lugar de
sua pratica, a histéria ndo para de encontrar o presente no seu objeto, e o passado
em suas praticas” (2008, p. 46).

No nosso caso, precisamos levar em consideragao que, além da subjetividade
da producao e edigéo, existe a subjetividade da nossa personagem. As suas falas,
seus gestos, tudo partiu dela. Por mais que conduzimos através de perguntas e de
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curtas intervengdes, foi ela quem definiu 0 que era importante ser dito, foi ela que
definiu 0 que deveria permanecer apenas na memoria. Isso ndo quer dizer que
tenha faltado veracidade nos seus depoimentos, pelo contrario. Acreditamos que, as
selegbes conscientes ou ndo fazem parte do processo de construgéo.

A seletividade da memodria é uma das particularidades do trabalho com a
oralidade, “o carater singular de toda memaria (mesmo coletiva) e a forma como esta
sempre se reconstroi a partir do olhar do presente fazem cada entrevista ter um
significado préprio” (Montenegro, 2003, p. 150).

Com isso concordamos que:

(...) no documentario predomina um efeito de subjetividade, evidenciado por
uma maneira particular do autor/diretor contar a sua historia. Este género é
fortemente marcado pelo ‘olhar do diretor sobre o seu objeto. O

documentarista ndo precisa camuflar sua subjetividade ao narrar um fato.
(Melo, 2002, p. 07)

E essa ¢ a particularidade encantadora nas possibilidades dos relatos orais, a
subjetividade que de certa forma transforma aquela histéria em unica, um mesmo
acontecimento com olhares diferentes que construirdo falas diferentes.

Os relatos orais sobre o passado englobam explicitamente a experiéncia
subjetiva. Isso ja foi considerado uma limitagdo, mas hoje & reconhecido
como uma das principais virtudes da historia oral: fatos pingados aqui e ali
nas histérias de vida ddo ensejo a percepgbes de como um modo de

entender o passado é construido, processado e integrado a vida de uma
pessoa. (Ferreira e Amado, 2002, p. 154)

Acreditamos que com isso deixamos clara a nossa relagao com a oralidade e
afirmamos a importancia desse trabalho da maneira que ele foi planejado, todo em

primeira pessoa, com énfase na personagem em primeiro plano.

O que faz um documentario ser um documentario?

Tinhamos a ideia de que todo filme que se baseasse em fatos reais e nédo
fizesse uso de atores profissionais era um documentario. Que filmes que trouxessem
uma investigagcdo sobre algo importante que aconteceu, isso era um documentario.
Aqueles filmes em que uma pessoa pega uma camera e sai filmando e conversando
com outras pessoas sobre determinado assunto, pensavamos que isso era

documentario. Mas sera que séo essas as caracteristicas de um documentario?
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De acordo com o site topicosemcinema.blogspot.com.br, a palavra
documentario tem origem no francés documentaire, que é um termo para filmes de
viagens. O seu primeiro uso para muitos, foi em um artigo do New York Sun, escrito
por Grierson e falava do filme Moana de Flaherty; para outros € mais antigo, data de
1913, quando o fotégrafo etnografico Edward S Curtis utilizou o termo para definir
uma produgao narrativa nao ficcional.

Assim a dificuldade de construir uma defini¢cdo clara, unica e definitiva sobre o
gue é documentario vem desde sua origem. Nao sera nossa preocupacao definirmos
qual teoria tem ou nado razdo, mas queremos agugar a curiosidade para que
possamos construir um panorama que nos ajude a responder a seguinte pergunta: o
que faz um documentario ser um documentario?

O género documentario ndo pode ser definido a partir da presenga de
determinados enunciados estereotipados ou de tipos textuais fixos
(narragdo, descri¢do, injungdo, dissertagdo). No entanto, ndo temos duvida
que o documentario € um género com caracteristicas particulares, e sao

essas caracteristicas que nos fazem apreendé-lo como tal. (Melo, 2002, p.
01)

Conforme citado, nossa preocupagcdao sera em nos atermos nas
particularidades do documentario, ja que sua definicdo tedrica é uma vasta seara
para discussdes. Vamos usar o primeiro dado levantado por Lucena (2012), “o filme
documental é visto como ato cinematografico que registra o que acontece no mundo
real” (p. 10).

Ainda segundo Lucena (2012) “o documentario fala de forma direta, nos faz
prestar atencao, trata quase sempre do mundo real, nos obriga a tomar posi¢des. O
ritmo é ditado pela fala, a cAmera se localiza em um tempo/espacgo especifico” (p.
14).

A ideia de “mundo real” em um documentario deve ser entendida como uma
construcdo do real. E com isso ndo estamos falando de trazer ficcdo para o
documentario, mas reforcamos a ideia de “tratamento criativo da realidade”. E a
possibilidade de trazer para o filme uma reconstrugao, de refilmar uma fala ou de
pedir para que seja repetida determinada expressédo, sem com isso transformar o
produto em um conteudo de ficgao.

A liberdade cénica, se assim podemos chamar, para construgao de cenarios
ou de cenas nao pode ser confundida com manipulagdo, mas deve ser pensado

COmMO um recurso necessario para construcdo da verdade que o produto deseja
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passar. Essa ideia estda muito préxima da ideia de subjetividade que discutimos
anteriormente, pois no documentario a énfase esta no ponto de vista, seja do
produtor ou do personagem.

Uma diferenga marcante entre o documentario e o cinema de ficgao é que
aquele ndo pode ser escrito ou planificado de modo equivalente a este
ultimo, o percurso para a producdo do documentario supée uma liberdade
que dificilmente se encontra em qualquer outro género. Um documentario é
construido ao longo do processo de sua produg¢do. Mesmo existindo roteiro,
o formato final somente se define apds as filmagens, e a conclusdo dos
processos de edicao e montagem. (Melo, 2002, p. 04)

Como uma construgao do real, ndo ha como prever muita coisa na produgao
do documentario. Devemos pesquisar sobre o tema para estarmos preparados e
conseguirmos identificar o que precisamos, quando isto estiver na nossa frente. O
roteiro pode ser montado, perguntas devem ser escolhidas, mas as respostas nao
podem ser inteiramente previstas. Ao enquadrar o real a imprevisibilidade é a unica
certeza.



TORCENDO OS PONTOS
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O Cinema impede que o

presente

se escape e evita que se

transforme

num passado opaco;
compete-lhe encher o ecrd com

0 mundo que nos rodeia.
Manuela Penafria

Para a execugao do projeto do documentario, criamos um cronograma de

atividades que buscou otimizar o pouco tempo que tinhamos, pois precisamos

primeiro entender o que seria feito e s6 depois disso que partimos para as atividades

de gravagéao e pos-gravagao.

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

ESCOLHA DO TEMA

LEITURA E CONHECIMENTO
TEORICO

FEVEREIRO MARCO ABRIL

MAIO

JUNHO

PESQUISA E PLANEJAMENTO

ELABORACAO DO ROTEIRO

FILMAGENS

EDICAO

ELABORACAO DO

RELATORIO

FINALIZACAO DO FILME

DEFESA

Tabela 1 — Cronograma de atividades

Conforme afirmamos anteriormente, nosso primeiro desafio para a execugéo

do projeto era o conhecimento tedrico necessario para a produgdo de um

documentario. As pesquisas teodricas tiveram inicio com o livio Como Fazer

Documentarios, de Luiz Carlos Lucena (2012). Com a ajuda deste manual

conseguimos dar os primeiros passos na elaboracgédo técnica do produto midiatico.
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Pré-producgao

Seguindo os passos sugeridos no livro de Lucena, a primeira coisa que
pensamos sobre como seriam as filmagens foi: qual sera a linguagem do
documentario? Para nés, desde a invengdo do cinema, com as primeiras projegoes
dos irmaos Lumiére, a inclusdo do som foi, sem duvida, um divisor de aguas na
histdria cinematografica. Pensamos que as imagens sem sons seriam como quadros
em movimentos. Por isso precisariamos definir muito bem o tipo de discurso
utilizado.

Considerando o uso das falas dos personagens em documentarios, Lucena
(2012) apresenta duas categorias:

(...) discurso direto, em que uma voz fala com a cadmera e, por extensao,
conosco de forma direta; e o discurso indireto, que nido é dirigido a cdmera
ou ao publico — como na ficgdo, em que em geral ninguém fala diretamente
conosco. (p. 19)

Acreditamos que para o tipo de produgéo que tinhamos em mente o discurso
indireto n&o ficaria agradavel, pensamos em algo como uma conversa, uma
contagcao de historia. A nossa personagem precisava olhar para o espectador,
precisava falar direto com ele. Uma conversa daquelas que temos em um fim de
tarde enquanto tomamos café. Queriamos reproduzir a mesma experiéncia que
tinhamos sempre que sentdvamos para conversar com nossa avo.

Com a escolha do discurso direto, Dona Anténia falaria diretamente para a
camera, cOmo se conversasse com cada um que assistira ao filme e com isso surgiu
nosso primeiro problema: a captagcdo de audio deveria ter a melhor qualidade
possivel no momento da gravagao, ja que nao haveria uso de off ou narragéo. Os
aparelhos utilizados para a gravagao foram dois smartphones da marca Asus,
modelos Zenfone 5 e Zenfone 2, s6 descobrimos quando tentamos adquirir
microfones externos que a marca Asus n&o suporta esse tipo de equipamento para
gravacgoes.

Procuramos em varios sites e foruns, alguns recomendavam a instalagao de
um aplicativo especifico: OpenCamera, que conseguiria fazer a capitagédo dos sons
através de microfones externos. Adquirimos trés microfones diferentes e nenhum
conseguiu servir, a unica solugéo encontrada foi fazer as captagbes separadas, as
imagens via smartphones e o audio seria captado pelo notebook que reconheceu os
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microfones externos. Fizemos alguns testes e a qualidade do audio gravado no
notebook se mostrou satisfatoria, um problema vencido.

Por mais que a ideia desse filme fosse de uma construgéo oral da vida de
Dona Antbnia, ela ndo construiria a sua narrativa sozinha, foi preciso um minimo de
planejamento para direcionarmos algumas perguntas, aproveitarmos alguns deixas e
extrairmos com isso informagdes que fugissem do trivial. A tarefa a priori pareceu
facil, mas bastaram algumas tentativas de escrever alguns topicos e as limitagées

comecgaram a aparecer.

A primeira instrugdo que dou a eles é: observem seu entorno, o bairro em
que moram, a regido onde trabalham, as pessoas com quem convivem, 0S
individuos que eventualmente encontram, as noticias dos jornais e da TV.
Enfatizo que tudo pode motivar um documentario (...) (Lucena, 2012, p. 31)

Ao exercitarmos as ideias comegamos pondo em pratica alguns projetos
paralelos, como por exemplo, no ambiente de trabalho passamos a produzir
pequenos filmes com os familiares dos colaboradores sobre a importéncia da
seguranga no ambiente de trabalho. Comegamos a incorporar no dia-a-dia a pratica
de olhar como se estivesse gravando tudo e com isso passamos a imaginar o que
queriamos ver no nosso filme.

Nosso proximo exercicio pratico foi montar um esboco do roteiro, ou roteiro
experimental. Pensamos algumas perguntas que ao respondé-las, tivéssemos a
profundidade e a relevancia do nosso projeto, de acordo com interesses

cinematograficos que a produgao de um documentario precisa ter.

O QUE EU QUERO MOSTRAR?

A vida de Dona Anténia, tragando a linha cronoldgica: sua infancia, a vida no campo, a
carreira no magistério e a descoberta do artesanato no labirinto.

COMO EU QUERO MOSTRAR ISSO?

Através dos depoimentos de Dona Antdnia, ela mesmo narrara sua histéria. Valorizando a
transmissdo oral, reforcando a necessidade de humanizar os relatos, buscando a
construgao de um retrato e/ou imagem de uma época.

As palavras da narradora conduzirdo o trabalho, assim como a agulha conduz o tragado no
linho para dar espago aos desenhos do labirinto, construindo assim uma reprodugéo do seu
passado.

POR QUE EU QUERO MOSTRAR ISSO?
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A importancia da figura de Dona Anténia para o povoado Cha dos Pereiras, distrito da
cidade de Inga, remonta sua chegada, como a primeira professora. Sempre participou das
atividades politicas e sociais da localidade, tendo recebido o apelido de “prefeita da Cha
dos Pereiras” do entdo prefeito de Inga, Anténio Burity.

Contar a sua histéria sera remontar parte da histéria da localidade e do seu povo. Trara a
luz fatos que a historiografia oficial deixa a margem, por ser mulher, pobre e sem
sobrenome em uma terra no interior da Paraiba onde o coronelismo ainda é forte.

QUEM E MEU PERSONAGEM?

Dona Antdnia € uma professora aposentada, residente no povoado de Cha dos Pereiras,
distante aproximadamente 24 km de Campina Grande, ligado a cidade do Inga. Hoje vive
do artesanato, € uma rendeira e produz labirinto, uma técnica artesanal bastante refinada,
originario da Espanha.

E a artesa mais antiga inscrita no Programa de Artesanato da Paraiba, lidera a Associagéo
de Labirinteiras, onde 35 mulheres produzem pegas que variam de lengol para cama,
fronha de travesseiros, passadeiras de mesa, guardanapos, toalhas de rosto e de maos. As
pecas sdo vendidas em feiras por todo Brasil, em quase todas € Dona Antdnia que vai
representar a Associagao.

O QUE ELE VAI FAZER?

Ela vai contar sua histéria através de relatos pessoais, guiada por perguntas e conversa
semi-dirigida, para valorizar pontos que achamos que merecem mais destaque em sua
narrativa.

COMO ELE VAI AGIR?
De forma natural, ela estara boa parte do tempo sentada, de frente para a camera. De

inicio ndo pensamos em fazé-la contracenar com outras pessoas, mas de acordo com as
filmagens essa ideia pode ser analisada.

Quadro 1 — Roteiro Experimental

Com essas perguntas respondidas ja percebemos o formato que as filmagens
iriam ter, qual a locagcdo queriamos e partimos para o proximo passo: sinopse e
argumento.

Quando partimos para a escrita do argumento percebemos que o exercicio
proposto pelo autor, da construgdo da lide adaptada, ja dava subsidios suficientes
para a construcado dele e com ele pronto era hora de buscar uma sintese e criar a
sinopse.

A nossa primeira tarefa foi expandir as ideias, escrever, pensar, imaginar,
visualizar e encher a cabega com cenas, perguntas, falas, histérias, expandir o
maximo possivel as possibilidades. Mas agora era 0 momento de focar, passar pelo
funil, refinar as palavras, colocar de lado os enfeites literarios e poéticos que

vinhamos pensando e focarmos na esséncia.
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“Uma boa sinopse fara que o leitor se interesse pelo projeto; caso isso ocorra
sera meio caminho andado” (LUCENA, 2012, p. 35), dai a importancia dessas
poucas linhas e por isso tivemos que reescrevé-la diversas vezes e acredito que
reescreveriamos se tempo para isso fosse disponivel.

A construgédo e reconstrugdo da sinopse serviu para que ndés pudéssemos
cristalizar aquilo que realmente importaria para o nosso projeto. A ideia da sinopse é
em poucas palavras falar de um todo que foi construido em diversos passos. Com
esse processo de escrita e reescrita podemos escolher algumas diretrizes para a
produgéo, como por exemplo o enfoque principal € na personagem e ndo no que ela
faz. Mas ai ja partimos para um outro passo que é a elaboragao do argumento.

‘O argumento, portanto, deve fazer que a histéria seja visualizada por
qualquer um que o leia” (LUCENA, 2012, P. 37), se a sinopse é a explanagao da
proposta em poucas palavras, o argumento deve expandir o poder de imaginagao
dos leitores para o que pretendemos fazer. Entendemos que os dois se

complementam, enquanto um sintetiza o outro expande.

SINOPSE:

A histéria de vida de Dona Anténia, mulher forte, que aos 20 anos de idade saiu de casa e
foi ser professora em um pequeno povoado que nao conhecia. La além de aulas,
comegou um trabalho de lider comunitaria, através do artesanato trouxe novas
possibilidades para as mulheres do local. Hoje ela estd aposentada como professora,
mas vive para divulgar a sua arte e de seu povo: o labirinto.

ARGUMENTO:

O povoado de Cha dos Pereiras, distrito da cidade de Inga, fica a 24 km de
Campina Grande. O local é a principal referéncia quando o assunto é a renda labirinto,
técnica de artesanato em tecidos originada na Espanha e transmitida as mulheres do local
durante as Missdes da Igreja Catdlica. Sendo transmitida de geragao para geragao.

Hoje um nome representa essa cultura, Dona Anténia. Primeira professora do
povoado, lider comunitaria e fundadora da Associacdo das Labirinterias de Cha dos
Pereiras. De sorriso facil e com as portas da casa sempre abertas para qualquer pessoa,
seja governador, prefeito, vereador ou um vizinho.

Conversar com Dona Antdnia € trazer um pouco da Historia desse povo que para
crescer na vida tem que, quase sempre, sair e procurar a sorte na cidade grande. Mas ela
fez o caminho inverso, saiu da cidade para construir seu lar e sua familia no distrito de
poucas centenas de pessoas.

Artesd, viajou para os quatro cantos do Brasil divulgando o trabalho do labirinto, ja
teve pegas utilizadas na Semana de Moda de Paris, faz de tudo para participar de cada
feira de onde traz histérias e amigos. Contar essa historia sera a oportunidade de registrar
parte da cultura de um povo, € a chance de manter registrado o que s6 a oralidade tem se
encarregado de preservar, a identidade da mulher, artesa e guerreira.

Quadro 2 — Sinopse e argumento
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O préximo passo que o livro de Lucena sugere € a criagdo de um roteiro, mas
ai temos o problema de adaptar um roteiro para um documentario que tera como
base uma gravagdo de uma pessoa conversando sobre sua vida. Podemos prever
perguntas, mas n&o temos ideia de como serdo as respostas. Por mais que
tenhamos pesquisado, tenhamos nos preparado e que possamos construir roteiros
prévios, ndo ha como garantir a execugao de nenhum roteiro quando se pretende
deixar o personagem ser ele mesmo.

Mas algumas coisas precisam ser ao minimo planejadas, para isso vamos
seguir o texto Escrevendo um documentario (Hampe,1997). O primeiro passo €&
estabelecer o ponto de partida, o que precisa ficar claro desde o inicio do nosso
documentario? Precisamos mostrar quem é nossa personagem, por isso o ponto
inicial € ela ser apresentada.

Se nossa ideia € mostrar uma pessoa, 0 ponto de partida deve ser a
apresentagcdo dessa pessoa, 0 passo seguinte € mostrar sua caminhada até chegar
onde a pessoa € o que é. Entdo partiremos para o desenvolvimento da infancia,
juventude e fase atual da vida. Com isso construimos o tratamento do filme.

TRATAMENTO - Filme Anténia
Proposta do filme

1 — Focar na narrativa de vida de Ant6nia Ribeiro;

2 — Abordar sua infancia: convivéncia, oportunidades de estudar, relagédo com irmaos e etc;
3 — Como chegou a sala da aula? O magistério foi vocagao ou oportunidade?

4 — Como se deu sua chegada na Cha?

5 — Ficou s6 trabalhando na escola?

6 — Em que momento apareceu o labirinto?

7 — Quando foi a primeira feira de exposi¢ao de artesanato?

8 — Conversar um pouco sobre as experiéncias nas viagens e o que ficou de bagagem;

9 — Como é ter o trabalho reconhecido com homenagens do Poder Publico?

A abordagem do filme

O filme sera gravado em primeira pessoa, Dona Anténia narrara os fatos de acordo com
sua memoria. O plano inicial sera gravacao colorida, mas nada impede que as imagens
recebam tratamento em outros filtros. Desejamos com esse filme registrar a histéria de
vida da personagem. Nossa interferéncia sera de apenas langar o tema que queremos que
seja abordado durante a narrativa, interferiremos pouco ou quase nada no desenrolar da
fala.

Conteudo do filme

As gravagbes acontecerdo dentro da casa de Dona Antbnia, na entrevista ela ficara
sentada, num plano que suas maos possam aparecer, para que fiquem registrados os
movimentos.
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As cenas externas serao: na Associagcdo, na Escola e andando pela rua de Cha dos
Pereiras.

As gravacgodes serao em 3 dias:

Dia 01: imagens externas durante o dia do povoado, ruas, casas, fachadas e movimento
das pessoas para servir de apoio.

Dia 02: gravacao interna durante o dia da entrevista com Dona Antbnia. Durante a noite
gravagao do movimento perto e/ou na Igreja central.

Dia 03: Gravacao durante o dia de imagens da confecgao do labirinto, pegas de labirinto
prontas e gravagao da Associagao.

Quadro 3 — Tratamento

A construgéo de um roteiro, nos modelos encontrados, pareceu para nés uma
tarefa quase impossivel, estariamos transformando a espontaneidade em algo
artificial e nao era nossa ideia, nem achamos que isso fosse necessario.
Acreditamos na potencialidade das histérias que seriam apresentadas sem a
necessidade de construgdo de um roteiro prévio. Queriamos retratar as fases da
vida de Dona Antbénia, a duracao dos relatos, a importancia de cada fase sera
construida pelos relatos apurados.

Producao

Apo6s toda a construgao no papel, definimos as datas de filmagens. Como
nosso tempo € limitado gragas as atividades laborais que exercemos, escolhemos
uma data de feriado, 30 e 31 de margo e 01 de abril, o feriado da Semana Santa.
Por ser um feriado contamos com o apoio de Ericlebson Cleyton para as gravagdes,
no transporte do material e na captura de imagens.

Durante o dia 30/03 nossa entrevistada se recusou a falar, pois era “Sexta-
feira santa e esse dia é para se guardar, em respeito a morte de Jesus”, foi assim
que ela nos recebeu em sua casa, mesmo antes de conversarmos qualquer coisa.
Sendo assim, recebemos o recado e nao falamos nada sobre gravagbes. Como o
dia estava chuvoso, procuramos gravar em locais fechados, nem as cenas externas
que pensamos em fazer conseguimos, ja que com a chuva ndo havia nenhum

trabalho de labirinto sendo feito nas ruas.

ORCAMENTO
EQUIPAMENTO VALOR
Tripé R$ 80,00
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Notebook Lenovo ideapad J& possuiamos
Microfone lapela Empréstimo

Celular Asus Zenfone 2 Laser Ja possuiamos
Celular Asus Zenfone 5 J& possuiamos

Tabela 2 — Orgamento

No dia seguinte partimos para a gravagao da entrevista com Dona Antbnia. A
gravagao aconteceu no terrago de sua casa. Nao utilizamos luz artificial, apenas um
tripé para estabilizar o smartphone, a captagdo de audio se deu através do
microfone de lapela ligado no notebook.

As gravacgdes tiveram inicio um pouco depois das 10 horas, ao comegar a
gravar percebemos um certo desconforto da nossa personagem, de imediato
achavamos que era o assunto abordado, por isso deixamos ela falar um pouco,
desligamos a cadmera e partimos para um bate-papo. Com a camera desligada, sem
o microfone, Dona Anténia voltou ao normal e dai percebemos que o problema era a
tensao do registro.

Essa situagao ja haviamos presenciado durante nossa formagao académica.
Estdvamos finalizando o primeiro semestre do curso e a disciplina era Linguagem
Fotografica 1 com a professora Agda Aquino. A proposta de atividade de concluséao
da disciplina era uma exposic¢ao de fotografias e o0 tema era: pessoas invisiveis.

Toda a turma separou-se em grupos e fomos até o Centro de Campina
Grande para fotografarmos pessoas que vivem nem condi¢des de vulnerabilidade.
Proximo a Rodoviaria Velha estavam duas senhoras pedindo esmolas, tiramos
algumas fotos e ao perceberem que eram alvos de fotégrafos tiraram pentes da
bolsa e se arrumaram. Tiramos mais algumas fotos, mas concordamos que aquilo
nao era mais a realidade, houve uma modificagcao por parte das modelos.

Mas por que contamos toda essa histéria? Simples, entendemos com as duas
observagdes que a camera tem um poder de constranger, de transformar e de
influenciar as pessoas que se expbéem ao seu raio de captura. E foi isso que
aconteceu no dia da nossa gravagdo. Dona Antbnia estava nervosa com a presenga
dos equipamentos, mesmo conversando com seu neto, os eletrénicos que estavam
entre nos transformou a gente em dois desconhecidos.

Para vencer essa barreira criamos a estratégia de deixar ligada a camera e o

microfone, mas conversar livremente, sem informar que estdvamos gravando.
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Mesmo assim o comeco foi bastante tenso, as falas eram curtas, as respostas muito
objetivas.

As gravagbes aconteceram até pouco mais de 16 horas, conseguimos
abordar os temas que queriamos. Respeitamos os limites da nossa personagem,
mas no fim saimos satisfeitos com a histéria que estava gravada nos nossos
equipamentos.

Durante a noite aconteceu uma procissao religiosa em comemoragao ao
sabado de Aleluia, acompanhamos a celebragdo com equipamento em méos para
registrar algo que fosse interessante, mas respeitamos o interior da Igreja e nao
invadimos esse espago em respeito a fé das demais pessoas.

No dia seguinte, partimos para a gravacao da sede da Associagao, local que
Dona Antbnia tanto se orgulha de ter trabalhado la enquanto professora e como
artesa. Fomos sozinhos até o prédio, pois Dona Antdnia ndo se sentia disposta a
caminhar até la e respeitamos isso. La filmamos todo o prédio, na parte externa e
interna. Complementamos as filmagens com alguns trabalhos de labirinto de Dona
Antbnia, mas como nao ha previsao de feira préxima, havia poucas coisas feitas.

Com isso terminamos as filmagens principais, nosso processo agora € de

edicao e de construcao da narrativa.

Pés-producao

De posse de todo o material, nosso primeiro trabalho foi de ouvir toda a
gravagao e construir a minutagem , separando os assuntos que se completavam e
elaborando ja a sequéncia de edigao. Esse trabalho demorou dois dias, fizemos toda
a minutagem das falas e o passo seguinte era fazer os recortes dessas falas.

O programa escolhido foi de nivel intermediario, Wondershare Video Editor,
com ele foi possivel fazer a jungao do audio captado pelo notebook com o microfone
de lapela e as imagens obtidas com os smartphones.

Ao todo separamos 8 partes, criamos um inicio com a apresentacgao literal da
personagem: NOME, IDADE E NATURALIDADE; em sequéncia vem a parte da
infancia, onde ja surge o primeiro contato com a produgao do labirinto; abordamos
também a parte da sua atuagdo como professora, nesse ponto ja podemos tragar a
ideia de lideranca comunitaria; a introducdo do Labirinto como forma de sustento,

viagens e prémios.
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Com essa divisao ficou mais claro que nossa construgdo seria diferente do
que foi pensado. O foco do nosso documentario sdo memdarias, sédo relatos de quem
€ Dona Anténia e ndo do que ela faz. Isso foi um grande problema para nosso
processo de edicdo, mas entendemos que esse tipo de producdo, tem dessas
coisas. O nosso foco agora é montar da melhor maneira possivel esses relatos.

Tentamos varios modelos de montagem, mas alguns fugiram completamente
de nossa proposta e o resultado ndo estava nos deixando satisfeito.

O nosso maior medo era com a duragao do produto final, ndo queriamos algo
curto, nem algo muito longo. Entre cortes e recortes conseguimos deixar o resultado
com um pouco mais de 38 minutos, o que foi recomendado por parte do orientador a
possibilidade de uma nova edigdo com o encurtamento, sem prejuizo do conteudo.
Assim fizemos, e reeditamos, ficando com pouco mais de 22 minutos.. Ficamos
satisfeitos com essa duragao e acreditamos que contemplava todas as abordagens
que desejavamos.

O desafio agora era como montar as falas. Para documentarios sempre
tivemos em mente aquelas produgbes de canais de TV como: History, Discovery e
outros. Onde ha um narrador, muitas imagens de campos abertos e cenas e mais
cenas de paisagens. Até documentarios historicos sdo carregados de efeitos, entéo
0 que fazer com o nosso trabalho?

Tinhamos poucas imagens externas boas, por conta da condig&o climatica e
por ndo ter nenhuma feira de artesanato em vista, com isso as pegas nao estavam
sendo produzidas. Entdo o que fizemos foi apostar na histéria que nos foi contada e
no carisma de nossa personagem. Pense conosco: sdo apenas imagens que
prendem na frente da TV ou boas histérias tém um poder tao quanto encantador?

Como historiador ndo podemos deixar de acreditar no poder das narrativas, e
foi essa nossa aposta, resumimos as falas ao essencial e deixamos que a imagem
de Dona Anténia estivesse presente em todos os momentos em que ela estivesse
falando. Intercalamos com imagens que achamos pertinentes para que as pessoas
conhegam a localidade onde ela mora, as condi¢gdes que se encontram hoje a sede
da associacao e as marcas historicas das lutas vencidas por Dona Anténia e pelas
mulheres que a acompanharam.

Com a aposta na narrativa em primeira pessoa e com a imagem dela sempre
na tela, achamos por bem colocar um fundo musical para que a voz dela nao fique

tdo sozinha. Partimos para construir a trilha sonora do filme.
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Pensamos em usar classicos da cultura nordestina e a primeira musica
escolhida ndo precisou de pesquisa: Mulher Rendeira de Zé do Norte (1953), com
interpretacdo de Elba Ramalho (2005). A letra da musica faz referéncia direta ao
trabalho de renda, por este motivo foi nossa primeira escolha, mas também pela
brincadeira que a musica traz: “tu me ensina a fazer renda, que eu te ensino a
namorar”. O convite do compositor a rendeira, em nossa mente ao escolher essa
musica, estavamos convidando nossa rendeira, ndo a nos ensinar a renda, mas a
nos encantar com sua historia.

A segunda musica é de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, Assum Preto com
a interpretacéo da Banda de Pifanos de Caruaru e uma segunda versao de cantora
Barbara Alves®. A escolha dessa musica se deu por conta da letra que fala de um
passaro cego, que nao consegue ver os encantos do sertdo. E é como nos,
nordestinos, vivemos cegos para os encantos de nossa regido. Que no caso de
nosso filme é a producgéao do labirinto.

Com a descoberta da Banda de Pifanos de Caruaru escolhemos o audio
“Raizes do Pifano” (1982) para ilustrar o restante do filme e s6 no final que Mulher
Rendeira volta como encerramento.

Todo o processo de pos-producado durou 40 dias, desde a captura das

imagens, a decupagem, recortes e remontagens e a montagem final.

6 Encontrado no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=wtcbKkD-im4
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VISLUMBRANDO O LABIRINTO

Com a conclusao de todo o processo de criagdo do filme, chegamos ao passo
final, 0 nome e com ele contemplamos nosso labirinto, ndo o de renda, mas o0 nosso
produto. O nome escolhido foi: “Ant6nia — memarias de uma professora e artesd”. E
esse titulo ndo foi por acaso, mas uma forma de reafirmar alguns conceitos que ja
defendiamos desde o processo de pré-producgao.

Temos como resultado a valorizagao da forga da mulher, ao escolher afirmar
que, em plena década de 1950 uma mulher solteira resolveu deixar a casa de seus
pais, ndo para casar e sim para trabalhar com educagdo. Sem ao menos saber onde
trabalharia, ela partiu e compartiihou com outras pessoas o sonho de uma vida
melhor.

N&o poderiamos ter concluido esse trabalho e néo ter se encantado com o
poder da narrativa, tanto como fonte para o jornalismo, mas como também
instrumento de construgdo histérica. E a narrativa, muitas vezes silenciada,
esquecida e por muito tempo negligenciada que encontramos o pulsar da historia,
que sentimos o calor humano que constroi a verdadeira histéria de um povo.

E inegavel também a importancia da narrativa para a construgdo e
manutencdo da identidade cultural do povo, observamos que € a manutengao
dessas historias vivas e difundidas entre os pares que fortalece os lagcos e mantém
vivo o patriménio imaterial de uma localidade.

Quando deixamos de lado a contextualizag&o histérica e cultural e partimos
para conferir o resultado que obtivemos a partir dos equipamentos que nos
propomos a utilizar, nés podemos reafirmar que as novas ferramentas tecnolégicas
estdo revolucionando, ndo apenas a produgao audiovisual e jornalistica. Mas tem
sido uma influéncia forte no estilo de vida dos dias atuais.

As producgbes possiveis com smartphones e cameras portateis, aliado ao
acesso a internet de banda larga ndo so via cabo, mas através de dados moéveis tem
transformado cada pessoa em um produtor de conteudo audiovisual em potencial e
as redes sociais convidam cada vez mais seus usuarios a produzirem esse tipo de
conteudo. Mesmo que seja para ser consumido em no maximo 24 horas.

Com “Anténia”, ndo queremos reinventar a roda, mas nos dispusemos a
experimentar algo novo para nos. Nos desafiamos a fazer todo o processo, desde a

concepcgao do projeto até a sua conclusdo, de forma individual, contando com ajudas
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e orientag6es pontuais. Ao vermos o produto pronto, conforme pensamos €, o mais
importante, deixando uma mensagem para que as geragdes futuras possam
conhecer um pouco a historia de uma pessoa que nao teria espago nos livros de
histdria, acreditamos que fizemos nossa parte, tanto como historiador, como também
jornalista.

O trabalho chegou ao fim, mas é apenas um comeco no desejo de contar
mais histodrias, de dar luz a mais memorias que talvez ficassem escondidas para
sempre. Quem sabe ndo surgira uma série? Quem sabe nao havera novas Dona
Antonia?

Entdo ndo vamos colocar um “stop” e sim apenas uma “pausa’.
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