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RESUMO

A presente pesquisa tem por finalidade analisar, de forma reflexiva, a viagem
humanizadora em O Pequeno Principe, obra escrita por Antoine de Saint-Exupéry.
Através de uma leitura critico-analitica da obra, serdo vistos os valores e as
experiéncias vivenciadas pelo personagem e o objetivo de sua jornada. Partindo do
contexto histérico da génese da literatura infantil, mostramos a importancia da
narrativa para o crescimento cognoscitivo do jovem leitor, bem como a influéncia da
obra infantojuvenil na constru¢ao do imaginario. Nesta perspectiva, embasamos
nossa discussdo nos conceitos dos autores: Cademartori (2006), Coelho (2000),
Colomer (2017), Cunha (1999), dentre outros, que contribuem nos estudos da
literatura infantil e juvenil. Buscou-se uma interpreta¢cdo analitica do percurso feito
pelo pequeno principe, evidenciando suas licdes e a vigem humanizadora feita pelo
personagem.

Palavras-chave: Literatura Infantil. O Pequeno Principe. Viagem Humanizadora.



1 INTRODUGAO

Quando dialogamos com as literaturas infantil e juvenil, & preciso pensar que
antes de tudo, ela é literatura e, consequentemente, por ser literatura é arte. E como
arte pode expressar e denunciar a realidade do mundo em que vivemos através das
palavras.

Assim como a saciedade, a literatura sofre constantes modificagdes, sejam elas
nos valores e ideologias vigentes, como, nas mudancas politicas, culturais e
intelectuais que influenciam tanto a recepgéo quanto a producgéo da arte literaria. Por
isso, Coelho (2000), afirma que a literatura infantil esta intimamente ligada aos
processos socioculturais, e tem por objetivo proporcionar experiéncias para os leitores
mirins.

A literatura infantil vista como arte é repleta de significados e possibilidades,
por este motivo e inviavel trata-la como uma area engessada e com apenas uma unica
interpretagao e/ou com valores prefixados, ou enquanto pais, educadores, professores
a trabalharmos para o ensino da gramatica sem darmos tanta importancia para sua
ampla carga de significados. “Trabalhamos com a literatura do mesmo modo que com
a Matematica, ou a Geografia: ndo distinguindo objetivos diferentes, ndo usamos
estratégias diferentes [...]" (CUNHA. 1999. p. 52).

Neste segmento, essa pesquisa tem por objetivo analisar de forma qualitativa
as aprendizagens humanizadoras contidas na obra “O Pequeno Principe”, escrita por
Antoine de Saint-Exupéry. Propde-se ainda fazer um percurso histérico desde a
construgdo dos primeiros textos da literatura infantil até suas caracteristicas modernas
aqui no Brasil, como também identificar e caracterizar os principais aspectos para a
construgdo de uma narrativa enderecada aos pequenos leitores.

Nos apoiamos nas colaboragtes técnico-criticas dos autores: Cademartori
(2008), Coelho (2000), Colomer (2017), Cunha (1999), dentre outros que trazem
contribuigao e dialogam com a literatura infantil e juvenil.

Esta monografia encontra-se dividida nas seguintes partes: no primeiro capitulo
nomeado de “Literatura infantil e juvenil: origens e caracteristicas’, verificamos
primeiramente a génese da literatura infantil, as contribuicbes trazidas ao género pelo
escritor Monteiro Lobato, com também as principais diferengas da literatura infantil

criada na Idade Média para a literatura infantil na atualidade.



No segundo capitulo nomeado “As narrativas para criangas e jovens e as fases
da aprendizagem”, verificamos as principais caracteristicas para a constru¢do de um
texto infantil e a importancia das fases da aprendizagem para a melhor apreenséo do
texto.

No terceiro intitulado “O Pequeno Principe e suas licbes: uma viajem
humanizadora®, apresentamos nossa analise reflexiva sobre livio “O Pequeno
Principe’, e sua jornada para encontrar o sentido da existéncia.

Ainda como conclusao, temos nossas consideragdes finais com a exposicaoc do
que foi apresentado no trabalho, os resultados alcangcados com a nossa pesquisa e,
por fim, as referéncias utilizadas, que contemplam os teéricos consultados em nosso
trabalho.
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2 LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: ORIGENS E CARACTERISTICAS

Datar com precisdo as origens da Literatura em sua totalidade ndo é uma tarefa
facil, visto que é possivel encontrar evidéncias da sua existéncia desde os primdérdios
da humanidade.

O ser humano tem como condi¢ado basica, expressar determinada experiéncia,
observando e compreendendo o espago em que esta inserido, bem como os objetos
e os seres que tem contato em seu cotidiano, tomando como exemplo desses registros
as pinturas rupestres feitas nos tempos mais remotos da humanidade. Quando
observamos o percurso das culturas e das formas em que elas foram passadas de
geragdo para geragdo, vemos que a literatura exerce o papel principal dessa

transmissao, seja ela oral ou escrita.

Desde gue a inteligéncia humana teve condigcGes para organizar, em conjunto
coerente, as formas e sifuagdes enfrentadas pelos homens em seu dia a dia,
estes foram impelidos a registrar, em algo duravel, aquelas experiéncias
fugazes. A descoberta da arte das cavernas, de ha 12 ou 15 mil anos, feita
pelos arquedlogos, mostra, de maneira inequivoca, esse impulso essencial
que leva o homem a expressar através de uma forma (realista ou alegorica)
sias experiéncias de vida. (COELHO, 2000, p.16).

Ja quando se menciona a génese da producéo literaria voltada para o publico
infantil e juvenil, & possivel datar seu surgimento a partir do século XVIl com as
adaptacdoes de Charles Perrault. “No século XVIl, o francés Charles Perrault
(Cinderela, Chapeuzinho Vermelho), coleta contos e lendas da Idade Média e adapta-
os, constituindo os chamados contos de fadas, por tanto tempo paradigma do género
infantil.” (CADEMARTORI, 20086, p.33).

Os textos da literatura infantil, inicialmente, ndo eram destinados as criangas.
De acordo com Coelho (2000), as primeiras narrativas da literatura infanto-juvenil
surgiram das adaptactes dos textos escritos para adultos. Essas adaptactes foram
feitas com uma linguagem mais adequada a infancia, de facil compreensao, focando
principalmente nos acontecimentos de carater exemplar e eram deixadas de fora
situagdes improprias para o publico infantil.

O trabalho realizado por Charles Perrault, considerado o pioneiro da literatura

infantil e juvenil, € de um adaptador, pois ele realizou um apanhado das narrativas
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folcléricas, contadas principalmente entre os camponeses, narrativas essas que eram
passadas oralmente de geragao para geracao.

Apés o apanhado de contos feitos por Perrault, outros levantamentos de
narrativas pertencentes a tradi¢éo oral foram produzidos por outros autores no século

XIX, a este respeito, Cademartori (2006) declara:

No século XIX, outra coleta de contos populares e realizada, na Alemanha,
pelos irm3os Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel), alargando a antologia dos
contos de fadas. Através de solucoes narrativas diversas, o dinamarqués
Christian Andersen (O patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi
(Pinoquio), o inglés Lewis Carroll (Alice no pais das maravilhas), o americano
Frank Baum (O magico de Oz), o escocés James Barrie (Peter Pan)
constituem-se em padroes de literatura infanti. (CADEMARTORI, 2006,
p-33).

Perrault realizou a coleta de contos populares que até ent&o pertenciam apenas
a oralidade e adapta-os para o publico infantil, da aos contos uma nova roupagem. As
narrativas orais eram diferentes dos contos de fadas recontados que conhecemos. As
principais questées que envolvem a obra de Perrault relacionam-se aos pontos
fundamentais da literatura infanti como a relacdo com o popular, principios
moralizantes e o cuidado com o didatico por se tratar de uma literatura de cunho
pedagodgico.

Segundo Cademartori (2006), uma das principais caracteristicas presentes na
obra de Perrault é a reviravolta que acontece na histdria, suas personagens no inicio
da narrativa estdo em um estado de condigGes precarias e ao desenrolar do conto
transformam-se e tem um final glorioso. Essas caracteristicas estavam presentes na
maior parte das narrativas orais, o que é um reflexo das complicagbes e das
resolucdes dos problemas almejadas pelo povo.

Apesar dos contos provirem do povo, Perrault adapta-os para corresponder as
caracteristicas da burguesia, ja que os contos eram enderecados a esta classe, estava
relacionado as suas exigéncias e aos padrdes pedagdgicos e moralizantes da época,
além disso, concentram aspectos que representam o gosto burgués, tais como:
referéncias a corte, a moda da época e ao mobiliario, “[...]Jreferéncias a vida na corte,
como em A bela adormecida; @ moda feminina, em Cinderela; ao mobiliario, em O
barba Azul." (CADEMARTORI, 2006, p.36).

No Brasil a literatura infantil se inicia com Monteiro Lobato. O autor privilegia a

cultura brasileira, cria uma literatura, diferente de Perrault que adapta. O autor traz



12

uma literatura infantil em uma nova roupagem, evidenciando nas suas obras a cultura
nacional, rompendo os padrdes preexistentes do género infanto-juvenil. Um exemplo
disso é o Sitio do Picapau Amarelo, onde evidencia o ambiente rural t3o presente na
cultura brasileira.

O Brasil sofreu durante toda sua histdria varias influéncias estrangeiras, sejam
elas advindas de Portugal com a colonizagdo como a francesa, inglesa entre outras,
essas culturas influenciaram ndo so nossa formacao cultural mais também a literatura.
A nossa cultura nativa, traz os costumes e as crencgas indigenas, tradicdo que foi

esquecida por muito tempo pelo escrito brasileiro.

O escritor brasileiro, formado pelo pensamento europeu, via seu pais de fora,
sua terra Ihe era tao esfranha quanto acs professores estrangeiros, que no
século passado, difundiam nas grandes fazendas de café, nas casas-grandes
do MNordeste e em cidades como Rio de Janeiro, Sao Paulo, Recife e
Salvador, a cultura europeia que se constituia na ilustragido dos cidaddos
brasileiros. (CADEMARTORI, 2006, p.45).

Nossos intelectuais, apesar de residirem no Brasil, estavam com as mentes
ligadas nas estéticas e nos moldes europeus, com isso pode-se afirmar que existiam
dois tipos de cultura no Brasil uma estrangeira apropriada pela elite e outra nativa
inerente do povo. Monteiro Lobato mostra pela literatura e, em particular na literatura
infantil com O Sitio do Picapau Amarelo, a proposta de conciliagdo das duas culturas,
evidencia a cultura nativa do pais, mas ndo nega as contribui¢cbes trazidas pela cultura
estrangeira.

O autor Monteiro Lobato trata a cultura nativa brasileira como natural e ndo
como algo fora do comum, contempla em sua escrita um carater de denuncia saocial,
com isso liga as questdes sociais a literatura e a literatura infantil um exemplo disso é

a criacao do personagem Jeca Tatu.

Para Lobato, o nacional deixa de ser pitoresco para ganhar tipificagdo
humana em Jeca Tatu, personagem polémica, causadora de inumeraveis
discussbes, na medida em que contrapunha ao ufanismo da paisagem
exuberante na qual se havia enxertado o indigena belo e cavalheiresco, a
subnutrigio de um tipo que, de cécoras, ndo espera nem produz nada em
sua vida vegetativa. Jeca tatu passa a personificar a estagnacéo, o marasmo,
a precariedade da vida nacional; a aceitagdo passiva das arbitrariedades do
poder; o comodismo que prefere tudo perder antes de esforgar-se em uma
tomada de posigao. (CADEMARTORI, 2006, p.47).
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Lobato € um escritor que repudia o acolhimento negligente e passivo dos
modismos europeus, pois condena a imitacdo. Monteiro Lobato é considerado um
visionario “Monteiro Lobato é a nossa vanguarda, antes de essa palavra ganhas
conotagdes que a marcaram a partir de 1922. Vanguarda que ndo seguia nenhum
programa ja estabelecido, caracterizando-se pelo risco da inovacao, da aventura da
descoberta pessoal.” (CADEMARTORI, 20086, p.47).

A literatura infantil criada por Lobato & voltada para o social, a obra instiga a
interpretacao e a discursao de valores preestabelecidos, foge da moralidade explicita
tdo presente na literatura infantil. Sua obra tem a capacidade de mudar os limites de
compreensao do mundo € uma maneira eficaz de mudar a percepgao do leitor sobre
o ambiente que o rodeia, apresentando-o um mundo que ndo é uma mera imitacéo do

real.

Monteiro Lobato cria, entre nos, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrao do texto literario destinado a crianga. Sua
obra estimula o leitor a ver a realidade atraves de conceitos proprios.
Apresenia uma interpretagdo da realidade nacional nos seus aspectos
social, politico, econémico, cultural, mas deixa sempre, espaco para a
interlocugdo com o destinatario. A discorddncia € prevista.
(CADEMARTORI, 2006, p.47).

As personagens contidas na obra de Lobato t€m como caracteristica principal
a esperteza, é através delas que o conhecimento é passado para o leitor, como por
exemplo a personagem Emilia. O moralismo tradicional & dissolvido por toda a obra,
a moral nao é uma verdade absoluta mas, parte do individual para o todo, assim,
estimula a criticidade do leitor.

Falamos sobre as origens da literatura infantil e juvenil na Europa e no Brasil,
agora com base nas leituras de Coelho (2000) faremos uma comparagao entre as
caracteristicas da literatura infantil tradicional (Charlles Perrault) e a literatura infantil
contemporanea (Monteiro Lobato).

Na literatura infantil tradicional, se faz presente a individualidade. Todos os
aspectos da sociedade tradicional parte do individuo, isso reflete na literatura infantil
com os grandes herais, invenciveis e corajosos. Como também a obediéncia cega
sem questionamentos aos valores e aos padrdes da época, pode-se observar que nos
contos maravilhosos a moralidade € indiscutivel a rigidez quanto aos limites entre o

certo/errado.
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A tradicdo impde o moralismo dogmatico imposto pelo carater religioso do
castigo ao pecado e o prémio aos que se submetem a seguir as regras, observamos
isso quanto ao prémio ou castigo recebidos pelas personagens. O racismo marca a
sociedade tradicional a separacdo de brancos e negros reflete na literatura para
criancas trazendo uma situacao social preconceituosa concreta.

Um dos pontos mais divergentes entre a tradigao da literatura infantojuvenil e a
Contemporanea € de como a crianga € vista. Na tradicéo, a crianca é tratada como
uma miniatura do adulto, a fase da infancia € considerada imaturidade. A maturidade
s6 seria alcangada ap6s um longo estagio de aprendizagem para que assim, a crianga
evoluisse até o universo adulto. A literatura apresenta um papel indispensavel no
desenvolvimento linguistico e intelectual do individuo, sendo fundamental para a
formacgéao do leitor proficiente.

Ja a literatura para criangas na contemporaneidade, busca quebrar os padroes
tradicionais, apresentando novos valores, que estao presentes no mundo
contemporaneo. A exemplo do espirito solidario contrapondo o individualismo da
tradigdo, consisti na concepg¢ao que o individuo é parte de um todo, na literatura infantil
€ a substituicdo do herdi individual para um grupo, todos s&o responsaveis por suas
acoes.

Parte-se para o questionamento da autoridade como verdade efou poder
absoluto, ver-se na literatura infantil maltiplas interpretacées, “varias verdades”. A
moral é vista como responsabilidade do eu que procura agir de maneira correta e
consciente tendo em vista os direitos do outro. A redescoberta do passado na literatura
para criangas tem aparecido na revalorizagdo do negro do indigena como as raizes
do povo brasileiro.

Contrapondo a moral religiosa esta a valorizacao da fantasia, da intuicao, da
magia, que na literatura infantil permite eliminar os limites entre a realidade e o
imaginario. Na literatura para criangas, o respeito as varias culturas e etnias esta
presente quando a narrativa pbe personagens brancos e negros em comum
igualdade, como também é abordado o préprio tema do racismo vendo como uma das
maiores injusticas sociais.

Na contemporaneidade, a crianga é vista como um ser em formagéo, que o
potencial deve ser desenvolvido naturalmente em liberdade, sendo orientado no intuito

de alcancgar a plenitude e realizagdes em sua jornada.
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3 ANARRATIVA PARA CRIANGAS E JOVENS E AS FASES DA APRENDIZAGEM

Como mencionamos no capitulo anterior, os grandes classicos da literatura
infantil e juvenil que conhecemos se caracterizam pelo elemento maravilhoso a lenda,
o mito... originaram-se da tradigao oral enraizada no meio popular. Com isso podemos
afirmar que, antes de se consolidar como literatura direcionada ao publico infantil,
pertenciam a literatura popular.

As adaptacées feitas por Charles Perrault se tornaram o marco inaugural da
literatura infantil, e em todas as narrativas existia um cunho pedagdgico, ou seja, eram
todas voltadas para o publico infantil com a intenc@o de passar os padrdes e valores
da época, tendo em vista que o trabalho feito por Perrault estava relacionado as
exigéncias da burguesia.

Essas afirmacbes levam-nos a um questionamento: quais as semelhancgas e as
proximidades entre o infantil e o popular (crianca/poveo), por quais motivos essa
transformacao acontecesse? Como resposta para essa indagacgao vejamos o que a

autora Cademartori (2006) diz sobre esses questionamentos.

Na base do trabalho de adaptagao, esté o conceito de que a ingenuidade da
mentalidade popular identifica-se com a ingenuidade da mentalidade infantil.
A vocagao pedagogica de Perrault @ secundaria e confusa. Delineia-se com
mais propriedade sua relagao com o popular, apesar de esta ser, também,
contraditdria. Mesmo sem total ades&o — o que, de fato, ndo poderia ocorrer,
pois a classe a que Perrault pertencia vivia uma inconsciéncia em relacéo ao
gue era realmente popular — ele realizou o gque se pode chamar de uma
recuperacdo da cultura popular, procurando reconstituir os procedimentos
narrativos da maneira mais fiel possivel.

Eid

Talvez nesse momento tenha sido inaugurada a confusao que fortaleceu os
lagos entre literatura popular e literatura infantii e que tem por base a
aproximacao de duas ignorancias: a do povo, devido & condigéo social, e a
da infancia, devido a idade. (CADEMARTORI, 2008, p.39).

As atividades mentais infantis e populares igualam-se entre si por um
conhecimento primario na assimilacao do “eu” interior ou do mundo que o rodeia. Quer
dizer que, no povo e na crianga o conhecimento pessoal e da realidade acontece por
meio da intuigdo, do impulso, do emotivo... O oposto do que acontece na mentalidade
adulta e culta, esta raciocina de forma ldgica e racional. Por esse motivo o infantil e o

popular simpatizam pela mesma realidade.
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A literatura infantil e juvenil difere da literatura em geral. Produzir literatura para
o publico mirim ndo é uma tarefa facil, vejamos alguns critérios utilizados para a
construcdo do texto infantil.

Tomando como primeira caracteristica, o movimento da narrativa é uma
peculiaridade indispensavel para a literatura enderecada as criancgas. “A narrativa para
criangas nao dispensa o dramatismo, a movimentacgéo (...) a todo momento aparegam
fatos novos e interessantes, cheios de peripécias e situagcbes imprevistas,
movimentando-se assim o espirito infantil.” (CADEMARTORI, 2006. p. 97)

Observamos, todavia, que ndo € necessario apenas o movimento fisico. Os
didlogos e as acdes exercidas pelas personagens prendem a atencao do leitor infantil,
além de criar uma histéria dindmica e proativa. Outro ponto que é valido ressaltar que,
devemos evitar a descrigbes prolongadas, a narrativa deve ser rapida e ter
movimento, as descrigdes longas interrompem o dinamismo da narrativa, além de
dispersar a atengao do pequeno leitor.

A forma com que o autor constrdi o discurso, os didlogos, na literatura infantil &
t3o importante quanto a maneira com que ele compde as personagens, a quantidade,
como aparecem na historia, os conflitos entre elas, seus anseios, pois elas ajudam a
garantir a identificac@o do leitor com suas caracteristicas aproximando-o ainda mais
da histéria narrada. As personagens utilizadas frequentemente na narrativa para
criangas se caracterizam por nao ter grandes complicagées. Sdo nomeadas pela
teoria literaria de personagens planas.

A narrativa para criangas desenvolve-se de forma distinta da narrativa
direcionada aos adultos. A forma com que uma novela ou um romance € escrito e os
diversos processos e técnicas utilizadas em sua composicdo, quase sempre nao
poderao ser aplicados em uma obra infantil, pois, pode tornar a narrativa insociavel a
crianca. Por isso, é relevante que a narrativa acontega de forma linear, ou seja,
seguindo uma ordem comego, meio e fim; desta forma o tempo & cronoldgico, sem
flashbacks, sem volta ao passado, sem recortes, “nem fluxos de consciéncia” ou
acontecimentos paralelos (caracteristicas do tempo psicoldgico). As formas narrativas
apropriadas a crianga constituem os contos, as fabulas, entre outros.

Acreditamos que a tristeza e/ou a melancolia ndo deveriam ser trabalhadas no
pensamento infantil. Sabemos que habitualmente a crian¢a identifica-se com a histéria
que |é, com seus personagens, 0 espaco, o final triste ndo seria o mais indicado, mas

se houver que seja de forma moderada. Para isso afirma Cunha (1999):
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Essa necessidade do desenlace agradavel parece ser um dado cultural:
sabe-se que na Franca nao ha grande preocupacgdo com esse aspecto, e
muitas sdo as histdrias que acabam mal. Pessoalmente, ndo vemos a
vantagem do cultivo da infelicidade. E se o livro & um entretenimento, o gosto
pelo fim sombrio ndo sera pouco saudavel?

Nao queremos dizer que o final deva ser sempre a mais absoluta felicidade:
em Platero e Eu, o burrinho morre, mas seu dono encontra uma forma alegre
de viver. Tistu, o menino do dedo verde, tambem nao fica com seus pais, mas
arranja um modo de nao magoa-los. (CUNHA, 1999. p. 99).

E fundamental que as obras de literatura infantil sejam produzidas com um
capricho e cuidado especial pelo escritor, seguindo criterios basicos para a construgo
do texto infantil com foi afirmado anteriormente é importante que: haja movimento na
narrativa (agado); evitar as descricdes prolongadas; ter uma linguagem adequada para
que o leitor mirim compreenda com clareza a narrativa; ter a presenca de dialogos,
pois trazem movimento e realismo a obra; as personagens devem ser planas
(humanos ou simbdlicos); narrativa linear (comego/ meio/ fim); & coeréncia e
organicidade entre os elementos da narrativa; tempo cronolégico; desfecho feliz;
argumentos que estimulem a emocgao, a inteligéncia.

Para que a crianga tenha intimidade com o universo livresco e o contato com
os livros resulte em experiéncias prazerosas e divertidas, sdo inumeros fatores a
serem considerados. As caracteristicas mencionadas acima sa@o alguns exemplos
deles.

Outro fator e um dos mais importantes, esta na necessidade de adequar os
textos as varias fases do desenvolvimento infantil e juvenil. Essa adequacao refere-
se na maioria das vezes ao texto narrativo, segundo Cunha 1999, “Sabe-se pela
Psicologia que a crianca passa por uma série de transformacgdes, desde que nasce
até entrar na adolescéncia, transformacdes essas que estabelecem fases de sua
evolucdo”.

No ambito da literatura infantil, levamos em consideracdo trés etapas do
desenvolvimento infantil como se refere Cunha 1999, p. 99 “(...) a do mito, a do
conhecimento da realidade e a do pensamento racional’. E essencial ressaltar que
essa evolucao seja diferente de crianga para crianca. A fase do mito, do conhecimento
da realidade e a do pensamento racional apresentam limites puramente tedricos
quanto a faixa etaria determinada.

Sabemos que, cada crianga, pré-adolescente ou adolescente possui suas

proprias limitagdes. Seu desenvolvimento esta relacionado no meio em que esta
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inserido, nos conhecimentos que possuem, enfim, sua evolug¢éo é definida pelos mais
variados e distintos fatores.

Apesar de que cada crianc¢a se desenvolve em seu tempo, todas passar&o em
algum momento pelas fases acima mencionadas, por isso conhecer essas fases do
desenvolvimento infantil, implica conhecer a crianga, suas experiéncias, suas

histdrias, seus conhecimentos prévios e as relactes que ela tem com o livro.

Embora a evolugdo biopsiquica das criangas, pré-adolescentes e
adolescentes divirja de uns para outros (dependendo dos muitos fatores que
se conjugam no processo de desenvolvimento individual), a natureza e a
sequéncia de cada estagio sdo iguais para todos, conforme prova a psicologia
experimental. Assim, a inclusao do leitor em determinada “categoria” depende
ndo apenas de sua faixa etaria, mas principalmente da inter-relagio entre sua
idade cronologica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual e
grau ou nivel de conhecimento/ dominio do mecanismo da leitura. Dai que as
indicagbes de livros para determinadas ‘faixas etarias” sejam sempre
aproximativas. (COELHO, 2000 p. 32)

Por este motivo, os limites e caracteristicas de cada fase a seguir
apresentadas, devem ser tomadas como parametros. Na fase do mito estdo as
criangas entre 3/4 a 7/8 anos. Nesta fase a construgao da imaginagao, prevalece o
fantastico, a fantasia, o animismo, para elas os animais, plantas, objetos inanimados
possuem esséncia, alma e reagbes humanas. Assim ndo ha para elas distingdo entre
a fantasia e a realidade.

A fase do mito é a fase da aprendizagem da leitura, a crianga j@ consegue
identificar os signos do alfabeto e compreende a construcdo das silabas. A leitura a
ser explorada nesta fase é a literatura de maravilhas, nesta literatura ndo ha distingao
entre o real e o imaginario, respectivamente como a crianga desta fase. As lendas,
contos de fadas, fabulas e os mitos adequam-se perfeitamente a essa fase. Nelly
Novaz Coelho, no texto “A literatura infantil e seus caminhos” remete a crianga que
esta passando pela fase do mito como “leitor iniciante” e cita varias obras enderegadas

a esta faixa etaria.

Livros para o leitor iniciante Colegdo “Gato e Rato”, de Mary e Eliardo
Franga (Atica); Colegéo “Girassol” (Moderna); Série “Um Dois Feijdo com
Arroz’, de Tené (Atica); Série “Lagarta Pintada”, (Atica); Colecdo "Escadinha”,
de Lucia Goes/ Naomy Kuroda (Ed. Do Brasil); Colegéo “Primeiras Historias™
(FDT); Serie "Pega-Pega”, “Colegao Didatica/ Série Descobrindo” e Colegao
“Cavalo-Marinho” (Paulinas); Colecao “‘Mico Maneco 2°, de Ana Maria
Machado (Salamandra); Série “Jogos Linguisticos” (Moderna); Série “Onda
Livre” (Global); Colecéo “Mindinho e seu Vizinho" (Atual); Colegéo “Marc
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Brown/ Mundo de Arthur” (Salamandra); Colegdo “Derek Matthews” (Brinque-
book); Colegéo “Beto e Bia (José Olympio); “Historias ao pé da letra”, de Hebe
Coimbra (Formato); Série “Maneé Coelho”, de Mary/ Eliardo Franga (Ediouro).
(COELHO, 2000. p. 38).

A segunda fase € caracterizada pelo conhecimento da realidade, encontram-
se as criancas de 7/8 a 11/12 anos, a crianca passa de um leitor passivo para ativo,
nesta fase a acao é indispensavel, a crianga para de apenas observar e contemplar
como acontecia na fase anterior. Nesta fase a criangca domina facilmente as
engrenagens da leitura. Estd a todo o momento fazendo questionamentos, se
interessa pelo conhecimento das coisas a sua volta. E nesta fase que se da a
consolidagao da compreensao da realidade contada no livro (COELHO, 2000)

E a partir desta idade que a crianga comega a ter interesse pelo pensamento
Iégico e cientifico, a experiéncia do homem, do conhecimento e da ciéncia. A literatura
que mais se adequa a esta fase é o romance de aventura. A crian¢a nessa fase
prestigia o empenho pessoal, a dedicacdo do heroi para combater o vildo e vencer os
obstaculos. Além dos romances de aventuras se interessam também por relatos
histdricos, mitolégicos, os heroicos, as histdrias universais, nacionais e regionais,
literatura espacial entre outros. A autora Nelly Coelho aponta livros que adequam a

essa fase.

Livros para o leitor fluente Séries “Vivéncias®, “Suspense” e “Ficgdo
Cientifica” (Melhoramento); “Colegcio Girassol” e “Colegcdo Veredas'
(Modema); “Série Vagalume” (Atica); “Colecéo Nossa Gente” (FDT); “Colegao
Passe Livre” (Ed. Nacional); “Cole¢do Segundas Historias” (FTD); “Coleggo
Tirando de Letra” (Atual); “Dias Bordados/ Memdrias do Brasil” (Salamandra);
“Colegao Jovens do Mundo Todo" (Brasiliense); “Colegao Jabuti” (Saraiva);
“Trangas e Tramas” (Atual); Série “Histdrias e mais Histérias — Girassol”
(Moderna): Bartolomeu Campos Queiros, Faca Afiada; Vivina de Assis Viana,
Sera que ele vern?; Giselda Laporta Nicolelis, Um Dono Para Buscapé;
Wagner Costa, Ai, Né... e E Depois; Angela Lago, Ano novo danado de bom!;
“Contos de Mitologia® (FTD); Entre a espada e a rosa, de Mariana Colasanti
(Salamandra); O Sofa Estampado, de Lygia Bojunga (José Olympio); “A
Turma do Gordo", de Jodo Carlos Marinho (Global); “Contos e Lendas do
Japaco”, de Lucia Hiratsuka (Estagdo Liberdade). (COELHO, 2000. p. 39).

A terceira fase é a do pensamento racional (de 11/12 anos até a
adolescéncia). E caracterizada principalmente pelo carater social; diferente do
egocentrismo que e presente na primeira fase, agora a crianga preocupa-se com o

“eu” em relagdo com os “ocutros”. E a partir desta fase que a crianga passa a
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compreender os principios abstratos. As questdes de género comegam a existir (a
preocupagdo com a sexualidade), ha grande relevancia sobre as questdes pessoais,
questBes que ganham proporgfes exageradas, por isso 0 encanto por romances de
forma geral tanto por suas temdticas, quanto pelas caracteristicas atribuidas aos
herais.

A fase do pensamento racional é caracterizada par Coelho (2000) como a fase
do leitor critico. E a fase que a crianga possui o total dominio do mecanismo da leitura,
da escrita e € capaz de refletir, pensar com maior criticidade, tem uma interpretacao
mais aprofundada do texto e da visdo de mundo ali retratada. E a fase de evolugdo do
pensamento critico e reflexivo; focados na leitura da realidade, do mundo que a cerca.
Vejamos abaixo obras que Coelho seleciona como adequadas para esta terceira fase.

Livros para o leitor critico “Colegio Jovens do mundo Todo” (Brasiliense);
“Série Literatura Juvenil”, “Colecao Travessias” e “Série 7 faces” (Moderna);
“Serie Morena”, “Seérie entre Linhas e Letras” e “Serie Tirando de Letra"
(Atual); “Série Trans-Acdo” (Melhoramentos); “Série Vaga-lume” (Atica):
“Colecao Polémica” (Moderna); "Colegao Jabut”® (Saraiva); "Colegao
Reconstruir’ (Formato); “Colegdo Vertentes” (Quinteto Editorial); “Colegéo

Por Dentro das Artes” (Companhia das Letrinhas”; “Colecao Assim € se lhe
parece” (Ediouro). (COELHO, 2000. p. 40)

Contudo o essencial de verdade € proporcionar que criangas e jovens estejam
em proximidade e comunicacdo com os mais variados tipos de obras literarias e
compreendam a importéncia da leitura. E com isso fagam suas escolhas de que obra
ler, compreendendo que ler € uma pratica social.

Por isso, enquanto educadores, pais, devemos incentivar nossas criangas a se
aventurar na leitura. Se interrogarmos algum professor, supervisor de ensino, pai entre
outros, sobre a importancia de proporcionar aos seus alunos e/ou filhos o contato com
os livros, a maioria deles responderia: desejamos desenvolver o habito de leitura; por
outra forma, queremos que os pequenos levem a leitura para sua vida adulta com
forma de dignificacao.

Vimos que, conferimos a palavra escrita a maior responsabilidade na formagéo
da compreensio de mundo (da realidade) de nossas crianc¢as e jovens. Para isso
afirma a autora Coelho (2000. p. 15) “Estamos com aqueles que dizem: Sim. A
literatura, e em especial a infantil, tem uma tarefa fundamental a cumprir nesta
sociedade em transformagdo: a de servir como agente de formacgao, seja no

espontaneo convivio leitor/livro, seja no dialogo leitor/ texto estimulado pela escola.”
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Devemos enxergar a literatura, em especial a literatura infantil como o agente
ideal para proporcionar as nossas criangas a formac¢do de uma mentalidade critica
que precisa ser cultivada.

A literatura infantil com o passar do tempo vem se atualizando as mudancgas
sociais, aos valores deste século. A literatura, sobretudo a literatura infantil € uma
forma inquestionavel de arte, e como arte reflete ela auxilia no modo de vermos o
mundo. Segundo Colomer (2017), as maiores mudancas que aconteceram na
literatura infantil e juvenil se deram a partir de 1960, consequentemente mudancas

estas que aconteceram em todo cenario mundial.

A década de 1960 foi uma etapa de desenvolvimento econdémico e cultural
das sociedades ocidentais que as converteu em sociedades pos-industriais.
Nelas surgiu uma visdo do mundo e da infincia que gerava e requeria, ao
mesmo tempo, formas distintas de educar os cidadaos. A literatura infantil e
juvenil iniciou um novo caminho para adequar sua proposta literaria e
educativa zos leitores nascidos no seio dessas novas sociedades que a
levaram a terrenos nZo conhecidos anteriormente. Assim, o grau de
experimentacao foi muito elevado nas décadas de setenta e oitenta e permitiu
um salto de modernizacdo decisivo para que esta literatura se adequasse aos
leitores infantis e adolescentes de nosso tempo. (COLOMER, 20017. p.189)

Ao longo deste periodo, os valores transmitidos pelas obras mudaram de
acordo com os novos valores impostos pela sociedade pds-industrial; a realidade
descrita nas obras, ou seja, o0 mundo que refletia nos livros foi atualizado para
equiparar-se as alteracdes socioldgicas e com 0s novos conceitos e inquietagdes
sociais; a multiculturalidade, os diferentes sistemas culturais, e as diferentes formas
de arte tambem influenciaram a literatura infantil e juvenil.

A totalidade dessas mudancas, pois, especificam uma nova etapa na literatura
destinada a criangas e adolescentes, uma nova forma global de produzir esta literatura
€ iniciada a partir dos anos de 1970, podemos afirmar entdo que esta encontra-se em

constante evolucgao, pois reflete os anseios e conflitos da sociedade atual.
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4 “O PEQUENO PRINCIPE” E SUAS LIGOES: UMA VIAGEM HUMANIZADORA

“Tu te tomas eternamente responsavel por aquilo
que cativas”.
(Antoine de Saint Exupéry)

Antoine Jean-Baptiste Marie Roger Foscolombe, conde de Saint-Exupéry, mas
conhecido como Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944) foi piloto francés, ilustrador e
escritor. Escreveu “O Pequeno Principe” em 1943. Dentre suas frases célebres esta:
“S6 se vé bem com o coragao. O essencial € invisivel para os olhos”.

Antoine de Saint-Exupéry € natural de Lyon, terceira maior cidade da Franca,
nasceu no dia 29 de julho de 1900. Filho do conde de Saint Exupéry e da condessa
Marie Foscolombe. Estudou no colégio jesuita Notre Dame de Saint Croix e no colégio
dos maristas, em Friburgo, Suica. Em abril de 1921, comecou a servigo militar no
Regimento de Aviacao de Estrasburgo, pois posteriormente tinha sido reprovado para
Escola Naval. Formou-se como piloto civil e subtenente da reserva. Em 1926
ingressou na Aéropostale, comegou sua carreira voando entre Toulouse, Casablanca
e Dacar. Era piloto de linha.

Como escritor Antoine Saint-Exupéry, escreveu para revistas francesas e
jornais. Deixava claro em suas obras a admiracio pela mecanica, por elementos de
aviacdo, pela guerra... Publicou “O Aviador” (1926), “Voo Noturno” (1931), “Terra dos
Homens" (1939), “Carta a um Refém"” (1944). Seu livro mais conhecido foi “O Pequeno
Principe”, escrito em 1943. Antoine Saint-Exupéry desapareceu durante uma missao
de reconhecimento, em 1944. Seu corpo nunca foi encontrado.

Publicado por Antoine, um ano antes de sua morte “Le Petit Prince”, foi
traduzido para portugués como “O Pequeno Principe” e € considerado um classico da
literatura universal. Foi escrito e ilustrado por Antoine de Saint-Exupéry durante a
segunda grande guerra, “O Peqgueno Principe” pode refletir-se como produto da
vivéncia de um quadro histérico, o da Segunda Guerra Mundial, como também a feicao
de um participante e testemunha de tal momento, ja que Antoine era piloto de guerra.

Com isso, muitos dos valores que se inferem na historia estao intimamente
atados com as necessidades de um ser humano que vivenciava o conflito e o expds
em suas obras, uma dtica da realidade que o rodeava. Mas “O Pequeno Principe”

rompeu com sua época e com o tempo por seu carater filoséfico, atemporal, fabuloso
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e fantastico. Em virtude das numerosas interpretacbes e traducbes também lhe
proporcionam um carater universal.

Embora tratem muitas vezes “O Pequeno Principe” como um livro infantil e
colorido, ele vai muito além, € uma obra poética repleta de mensagens sobre o
verdadeiro sentido da vida: amor, amizade. Alem de gerar reflexbes sobre a
transitoriedade dos seres e a morte. Com isso, o lado doloroso da existéncia (vida)
nac estd ausente na obra prima de Antoine, “O Peqgueno Principe” fala abertamente
sobre a solidao, tristeza, lagrimas e separacdes. Por falar nisso, o narrador adverte:
“N&o gosto que leiam meu livro superficialmente. Da-me tanta tristeza narrar essas
lembrancas”. (p.23).

Por tratar-se de uma obra atemporal, “O Pequeno Principe” traz reflexGes que

até entdo ndo eram trazidas a inféncia. Segundo Colomer (2015):

A mudanca de valores sup&s também ir além do considerado habitualmente
“para criangas”, incorporando temas ndo tratados até entdao na literatura
infantil e juvenil. Considerou-se que os meninos e meninas deviam ser
educados na complexidade da vida e ja nao se postulou a existéncia de um
caminho pré-fixado de normas para resolver problemas claramente
graduados desde a inféncia até a adolescéncia. Constatou-se também que a
televisao anulava as fronteiras entre o que podia parecer proprio para as
criangas e 0 que parecia ser proprio para os adultos, ao que se somaram
rapidamente a extensao dos meios audiovisuais e, recentemente, da ficgao
digital, amplamente consumidos pelos menores. Os autores dos livros infantis
abordaram entao todos os temas tradicionalmente silenciados pelos adultos
para salvar a mitificacao da inocéncia infantil. (COLOMER, 2015. p.192-193)

Mas o autor nao detém seu foco unicamente a retratar um mundo triste e sem
esperanga, ao invés disso, o piloto-narrador conta suas experiéncias, com o objetivo
de passar uma reflexdo sobre sua vida e por que vale a pena viver. “O Pequeno
Principe”néo se trata de uma obra que prega conceitos morais que possui conclusdes
prontas, ao contrario, € constituido pelo mote da efemeridade da vida, apresenta como
proposta a compreensao dos verdadeiros valores humanos.

“O Pequeno Principe” é a crianga que viaja por varios planetas e cativa-se na
Terra; aqui aprende a discernir principios humanistas daqueles que sao passageiros
e supérfluos. Sob a alegacao de ter discutido com sua rosa, o principezinho vai em
busca de novas experiéncias, novas descobertas “outros mundos”. Com a viagem
percebe que a vida é efémera e a morte, inevitavel, compreende também que é
essencial achar um “sentido para a vida". Isso se torna possivel ao superar-se,

aceitando o sacrificio, que o permitirda amar sendo responsavel, respeitando as
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diferencas e, por fim, desapegar-se na matéria (casca). Encerra-se a viagem com o
regresso ao lar.

Antes de adentrar na viagem de “O Pequeno Principe”, nos deparamos com os
capitulos | ao V em que o narrador transparece um pouco de si. No capitulo | o
narrador expde lembrancas da incompreensdo das “pessoas grandes” sobre seu
desenho de uma Jiboia engolindo um elefante, as pessoas adultas enxergam apenas
um “chapéu’”, pois era o que estava visivel. O capitulo | termina com a comprovagao
da separacéo entre a criancga interior, que enxerga o invisivel (o elefante aprisionado,
sendo digerido no interior da jiboia) e o adulto “pessoa grande” que precisa de

definicdes ou explicacdes.

Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes e perguntei se o meu sonho
lhes dava medo. Responderam-me “Por que um chapéu daria medo?”

Meu desenho nao representava um chapéu. Representava uma jiboia
digerindo um elefante. Desenhei entdo o interior da jiboia, a fim de que as
pessoas grandes pudessem entender melhor. Elas tém sempre necessidade
de explicagoes detalhadas. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 09)

No capitulo I o leitor depara-se com o principezinho que surge
inesperadamente pedindo o desenho de um cameiro, e o piloto ndo hesita em fazé-
lo. Apos inumeras tentativas e varios desenhos recusados pelo pequeno principe, o
piloto acaba desenhando uma caixa. O principezinho enxerga o invisivel, o carneiro
t2o desejado dentro da caixa. O pequeno é crianga e como crianga vé o elefante
dentro da jiboia e o carneiro dentro da caixa, o que acaba surpreendendo o piloto que

€ adulto.

Como jamais houvesse desenhado um carneiro, refiz para ele um dos dois
unicos desenhos que sabia: o da jiboia fechada. E fiquei surpreso ao ouvi 0
garoto replicar:

— Nao! Nao! Eu ndo quero um elefante numa jiboia. A jiboia & perigosa e o
elefante toma muito espago. Tudo & pequeno onde eu moro. Preciso & de um
carneiro.

Desenha-me um carneiro.

Entao eu desenhei.

Ele olhou atentamente e disse:

— Nao! Esse ja esta muito doente. Desenha outro.

Desenhei de novo.

Meu amigo sorriu paciente:

— Bem vés que isso nao € um carneiro.

E um bode... Olha os chifres...

Fiz mais uma vez o desenho.

Mas ele foi recusado como os anteriores:

— Esse ai & muito velho. Quero um carneiro que viva muito tempo.



25

Entdo, perdendo a paciéncia, e como tinha pressa em desmontar o motor,
rabisquei o seguinte desenho.

E arrisquei:

— Esta ¢ a caixa. O carneiro que queres esta ai dentro.

E figuei surpreso ao ver iluminar-se a face do meu pequeno juiz:

— Era assim mesmo que eu queria! (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 14)

No capitulo Il o pequenino da indicios de sua origem interplanetaria. Fica clara
a diferenca das “viagens’ realizadas, o piloto fez uma viagem limitada que ocasionou
em uma pane no deserto; uma viagem tangivel. A do principezinho é extraordinaria, é

essa viagem que o leitor vai se maravilhar ao participar.

— Que coisa é aquela?

— Nao € uma coisa. Aquilo voa. E um avido. O meu avido.

Eu estava orgulhoso de lhe dizer que eu voava.

Ent&o ele perguntou meio assustado:

—Como? Tu caiste do céu?

—Sim — respondi humildemente

—An! Isso & engragado!

E o pequeno principe deu uma bela risada, que me irritou profundamente.
Gosto que levem sério as minhas desgragas. Em seguida, acrescentou:
—Entao tu também vens do ceu! De que planeta tu és? Vislumbrei um clardo
no mistério da sua origem [...] (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 15)

Conta o narrador no capitulo IV, sobre um astrdnomo, o astrénomo turco, que
fez uma grande descoberta e foi desprestigiado porque se vestia com trajes diferentes,
exoticos sob os conceitos e olhares europeus. S6 apoés se vestir usando trajes formais
que se enquadravam nos padrées europeus teve o devido reconhecimento.
Verdadeiramente o astrébnomo turco foi desacreditado do seu conhecimento, por ter
sido julgado por sua aparéncia, por seus trajes e pelo publico que foi incapaz de

enxergar além deles.

Ele fizera, na época, uma grande demonsfragao da sua descoberta, num
congresso internacional de astronomia. Mas ninguém |he dera credito, por
causa das roupas tipicas que usava. As pessoas grandes sao assim.
Felizmente para a reputagao do asteroide B612, um ditador turco cbrigou o
povo, sob pena de morte, a vestir-se 8 moda europeia. O astrénomo repetiu
sua demonstracao em 1920, vestido numa elegante casaca entéo, dessa vez,
todo mundo acreditou. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 19)

No capitulo V, o principezinho exprime sua aflicao, causada pelos baobas, que
pelo seu porte gigantesco, podem destruir seu pequeno planeta, o pequeno principe
ressalta da semelhanca das sementes de baobas e de arbustos mas, adverte que o

perigo esta nas sementes dos baobas.
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Consequentemente o mal pode ser invisivel, & o que acontece com as
sementes quando estdo na terra, mas quando comegam a crescer e trata-se de uma
semente ruim € necessario ndo se acomodar e ser preguigoso no momento de corta-

la até sua raiz.

De fato no planeta do pequeno principe havia, como em todos os outros
planetas, ervas boas e mas. Conseguentemente, sementes boas, de ervas
boas; e sementes mas de ervas mas. Mas as sementes sao invisiveis. Elas
dormem nas entranhas da terra até que uma cisme de despertar. Entac ela
se espreguiga e langa timidamente, para o sol, um inofensivo galhinho. Se for
roseira ou rabanete, podemos deixar que cresga & vontade, mas quando
percebemos que se trata de uma planta ruim, € preciso que a arranquemos
imediatamente. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 22)

Percebemos até entdo que O Pequeno Principe trata-se de um livro cheio de
metaforas. E nessa primeira parte da obra que floresce a ideia inicial: a de que é
preciso "procurar com o coragio" para compreender que o "essencial é invisivel" seja
jiboia dentro do elefante, o carneirinho dentro da caixa, o conhecimento do astrénomo
turco, ou o perigo nas sementes dos baobas.

Nos capitulos VI, VII, VIIl, IX lemos a relacdo de proximidade entre o
personagem e o narrador, que comegam a se conhecer e aprendem um com o outro
ao mesmo tempo, de forma mutua. E narrada também a continuidade, do conflito
amoroso entre o pequeno principe e sua rosa, esse € o principal motivo para sua
partida e, consequentemente para sua viajem no universo.

E no capitulo VI que o pequeno principe mostra sua tristeza de forma branda
ao dizer que chegou a assistir 44 vezes o por do sol. O principezinho estava triste, a

melancolia o circundava.

— Um dia eu vi o sol se pdr quarenta e quatro vezes!
E logo depois acrescentaste:
— Quando a gente esta muito triste, gosta de admirar o pér do sol...

— Estavas tao triste assim no dia em que completaste os quarenta e quatro?
Mas o principezinho ndo respondeu. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 27)

No capitulo VII, ocorre um desentendimento entre o pequeno principe o piloto.
Parece que o piloto toca em um assunto delicado da para o principezinho, ele designa
todas as flores como "maldosas”. O pequenino chora, o que revela a importancia que

ele, sem saber, dava a sua rosa.
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— Se alguem ama uma flor da qual s6 existe um exemplar em milhdes e
milhdes de estrelas, isso basta para fazé-lo feliz quando a contempla. Ele
pensa: "Minha flor esta la em algum lugar..." Mas se o carneiro come a flor,
para ele é como se todas as estrelas repentinamente se apagassem! E isso
ndo tem importancial (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 30)

Ao longo da narrativa e com os dialogos, a rosa mostra-se como caprichosa, e

como todos os seres, imperfeita. E no VIl capitulo que o pequeno principe se

desaponta com sua rosa, ja que ela lhe conta algumas pequenas mentiras. Mas para

o principezinho foi uma grande decepgao, apesar disto sente sua falta.

— Nao soube compreender coisa alguma! Deveria té-la julgado por seus atos,
nao pelas palavras. Ela exalava perfume que me alegrava... Nao podia jamais
té-la abandonado. Deveria ter percebido sua ternura por tras daquelas tolas
mentiras. As flores sao tao contraditorias! Mas eu era jovem demais para
saber améa-la. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 33)

E no capitulo I1X que o principezinho decide partir. A tristeza ¢ mitua e ambos

choram, neste capitulo ha a consolidagdo da separacdo, e o pequeno parte para

descobrir um mundo que ndo fora o seu. Em busca de novos conhecimentos e

experiéncias.

Mas todos esses ftrabalhos rotineiros |he pareceram, naguela manha,
extremamente agradaveis. E, quando regou pela Ultima vez a flor e se
preparava para coloca-la sob a redoma, percebeu que tinha vontade de
chorar.

— Adeus — disse ele a flor.

Mas a flor ngo respondeu.

— Adeus — repetiu ele.

A flor tossiu. Mas nao era por causa do resfriado.

— Eu fui tola — disse finalmente. — Pego-te perdéo. Procura ser feliz.

A auséncia de censuras o surpreendeu. Ficou parado, completamente sem
jeito, com a redoma nas maos. N3o conseguia compreender aquela
delicadeza. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 34)

Do capitulo VI ao IX, vemos que foi a decepgao com sua rosa que impulsionou

0 pequeno principe a viajar e buscar novos mundos. Sua motivagao para a viagem e

para as novas descobertas. Em primeiro plano, o principezinho se encanta com a

beleza da rosa ("Como és bonita!" p. 31), mas logo percebe que & muito vaidosa e

cheia de caprichos: “E o principezinho atormentado, tendo ido buscar um regador com

agua fresca molhou a flor." (p. 31), "E bem complicada essa flor" (p. 32). O tormento

infindavel: "Assim, o principezinho, apesar da sinceridade do seu amor, logo
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comegava a duvidar dela.” (pag. 33).

Esses fragmentos nos déo a dimens&o de quanto a rosa deixava o pegqueno
herd6i irritado por ter que atender seus caprichos: "Horror das comrentes de ar..." e "A
noite me colocaras sob uma redoma de vidro." (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 32). A rosa
que sem esperar nasceu exuberante em seu pequeno planeta, perfumando-a,
entretanto era muito vaidosa e ele ndo a soube compreender.

Com isso, seu desentendimento com sua rosa foi o principal motivo para sua
jornada interplanetaria. Essa viagem se consolidaré também conhecer a si proprio,
que simboliza muito provavelmente o auto conhecimento do préprio narrador piloto ,
pela crianca que busca em si mesmo , procurando ter uma melhor ética do mundo e
da vida.

A viagem do pequeno heréi e longa, durou um ano, € muito cansativa para o
principezinho. Contudo a narrativa foi produzida em capitulos curtos. Nos capitulos X,
X1 X1, X111, XIV e XV ler-se da experiéncia da estada do pequeno principe em planetas
distintos e do seu encontro com personagens com caracteristicas particulares. Do
capitulo XVI em diante ele chegara ao planeta terra, o sétimo e ultimo planeta visitado
e onde ele passa mais tempo, antes de voltar ao lar.

E perceptivel que a primeira fase de sua viagem é a mais dificil visto que ele se
depara com "gente grande". "As pessoas grandes sao muito esquisitas”, pensava o
pequeno principe durante a viagem." (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 41). O principezinho
passara por seis planetas: em cada uma deles tera apenas um habitante, que vivéncia
situagoes incomuns e absurdas.

No capitulo X o principezinho se depara com o rei, rei que nao reinava sobre
nenhum sudito, pois seu planeta esta vazio. Podemos nomear este mundo como o
planeta da autoridade e do poder absoluto. O rei & apresentado ao leitor como uma
figura desproporcional seu planeta é muito pequeno e o rei sentado em trono vestido
com um manto de arminho, que cobre a maior parte do seu pequeno planeta, seu
manto lembra os mantos usados pelos reis medievas. Sua autoridade absoluta é

vazia, ndo possui sentido.

— Posso sentar-me? — Perguntou timidamente o principezinho.

—FEu te ordeno que te sentes — respondeu-lhe o rei, que puxou
majestosamente um pedago do manto de arminho.

Mas o pequeno principe estava espantado. O planeta era mintsculo. Sobre
quem reinava o rei?

— Majestade... eu vos pego perddo por cusar interroga-vos...
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— Eu te ordeno que me interrogues — a presentou-se o rei a dizer.
—NMajestade... sobre quem reinas?

—Sobre tudo — respondeu o rei, com uma grande simplicidade

—  Sobre tudo?

O rei com o gesto simples, indicou seu planeta outros planetas, e também as
estrelas.

— saobre tudo isso?

— sobre tudo isso... respondeu o rei. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 38, 39)

E no capitulo XI que o pequeno principe encontra-se com o vaidoso. Como
todos os vaidosos deseja ser admirado, mas ninguém o admira, ja que seu planeta
esta vazio. Intitularemos este planeta como do orgulho e da vaidade cega. O planeta
€ ilustrado como se fosse um pedestal, com um lugar de destaque, onde acima esta
o vaidoso, o sol esta a sua retaguarda simbolizando sua atracdo pelos holofotes. O

principezinho logo cansou de admirar o vaidoso e partiu.

Apds cinco minutos de exercicios, o principezinho cansou-se com a

monotonia daquele jogo:

— E para o chapéu cair — perguntou ele —, que é preciso fazer?

Mas o vaidoso n&o ouviu. Os vaidosos so ouvem os elogios.

— Nao é verdade que me admiras muito? — perguntou ele ao pequeno
principe.

— Que quer dizer “admirar"?

— ‘“admirar” significa reconhecer gue eu sou o homem mais belo, mais bem-
vestido, mais rico e mais inteligente de todo o planeta.

— Mas so tu moras no teu planeta!

— Da-me esse prazer. Admira-me assim mesmol! |[...]

E o pequeno principe foi-se embora. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 43,44)

O terceiro planeta que o pequeno principe visita & o que reside o bébado, a
personificacdo do vicio. Esta vista foi rapida, mas deixou o pequeno heréi entristecido,
pois o bébado estava submerso em seu vicio apesar de se envergonhar por este
habito.

O planeta seguinte era habitado por um bébado. Esta visita foi muito curta,
mas mergulhou o principezinho numa profunda melancolia.

— Que fazes ai? perguntou ao bébado, silenciosamente instalado diante de
uma

colecao de garrafas vazias e uma colegao de garrafas cheias.

— Eu bebo, respondeu o bébado, com ar ligubre.

— Por que é que bebes? perguntou-lhe o principezinho.

— Para esquecer, respondeu o beberrao.

— Esquecer o qué? indagou o principezinho, que ja comegava a sentir
pena.

— Esquecer que eu tenho vergonha, confessou o bébado, baixando a

cabeca. (SAINT-EXUPERY. 2015. P. 44 e 45)
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No capitulo XIIl, o pequeno principe visita o planeta da ambigZo e da ganancia,
0 nomeamos assim ja que seu unico morador & o homem de negoécios, que conta as
estrelas e diz que e dono delas e as coloca em um banco, mas seu planeta é ilustrado
vazio, assim seus bens de nada servem. Sua figura é imponente e robusta, representa

forga. ele s6 tem tempo para seus calculos e ndo admite ser interrompido.

— Eu as administro. Eu as conto e reconto, disse o homem de negécios. E
dificil.

Mas eu sou um homem serio!

O principezinho ainda n&o estava satisfeito.

— Eu, se possuo um lengo, posso coloca-lo em torno do pescogo e leva-lo
comigo.

Se possuo uma flor, posso colher a flor e leva-la comigo. Mas tu ndo podes
colher as

estrelas.

— Nao. Mas eu posso coloca-las no banco.

— Que quer dizer isto?

— Isso quer dizer que eu escrevo num papelzinho o numero das minhas
estrelas.

Depois tranco o papel a chave numa gavela.

— Soisto?

— E basta...

E divertido, pensou o principezinho. E bastante poético. Mas ndo é muito
SErio.

O principezinho tinha, scbre as coisas sérias, ideias muito diversas das
idéias das pessoas grandes. SAINT-EXUPERY. 2015. (p. 48)

O quinto planeta (capitulo XIV) era muito curioso e o menor de todos os seis
visitados. O nomeamos como o da obediéncia e submissao cega, da automacéo. E o
planeta do acendedor de lampido seu planeta era tdo minusculo que sé tinha espaco
para o lampido. o acendedor execucédo uma tarefa que tem uma utilidade, mas ele é
0 unico habitante do seu planeta, esta sozinho, e se submete a obedecer cegamente
auma norma que o torna um auténomo, o personagem ¢ ilustrado com olhos soltados,
cabelos despenteados , pela correria que lhe & imposta por sua tarefa.

— Talvez esse homem seja mesmo absurdo. No entanto, € menos absurdo
que o rei, que o vaidoso, que o homem de negocios, que o beberrao. Seu
trabalho ao menos tem um sentido. Quando acende o lampido, & como se
fizesse nascer mais uma estrela, mais uma flor. Quando o apaga, porém, é

estrela ou flor que adormecem. E uma ocupacéo bonita. E & (til, porque é
bonita. (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 49)

O sexto planeta (capitulo XV) a ser visitado pelo pequeno principe, habita o
geografo, ele escreve livros sobre o que ha de extraordinario no mundo, mas nunca

as viu, esta aprisionado ao comodismo de apenas registrar, sentado em sua
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escrevinha o que os exploradores lhe informavam. Apesar desde planeta ser o maior
de todos os seis visitados pelo pequeno principe, podemos nomea-lo por
sedentarismo, o geografo & ilustrado com expressées serena, com um grande livro. E
representado na ilustragdo com cores escuras, que nos sugere que ele ndo
compreende as "cores" do mundo, fica sentado esperando as experiéncias dos
exploradores e apenas as registra ao invés de sentir o prazer de vivé-los, ele ndo

conhecia o préprio planeta.

— Sou gedgrafo, respondeu o velho.

— Que é um gedgrafo? perguntou o principezinho.

— E um sabio que sabe onde se encontram os mares, os rios, as cidades,
as montanhas, os desertos.

E bem interessante, disse o principezinho. Eis, afinal, uma verdadeira
profissdo! E langou um olhar, em torno de si, no planeta do gedgrafo. Nunca
havia visto planeta tao

majestoso.

— O seu planeta é muito bonito. Havera oceanos nele?

— Como hei de saber? disse o gedgrafo.

— Ah! (O principezinho estava decepcionado.) e montanhas?

— Como hei de saber? disse o gedgrafo.

— E cidades, e rios, e desertos?

— Como hei de saber? disse o gedgrafo pela terceira vez.

— Mas o senhor é geografo

— E claro, disse o gedgrafo; mas ndo sou explorador. (SAINT-EXUPERY. 2015.

p. 53, 54)

Cada planeta que o principezinho visitou, ele se deparou com caricaturas que
personificaram costumes: arrogancia; vaidade; vicio; ganancia; submissao; e
comodismo. As que perscnagens ele encontra se assemelham pela incoeréncia que
existe em seus planetas, pois, que sentido ha em um rei que nao reina sobre ninguém
sua autoridade se torna vazia; ou de que adianta a vaidade do vaidoso se ndo ha
quem o admire, torna-se inutil; o vicio que traz exclusdo e soliddo além da
autodestruicdo ao bébado; e o homem de negdcios que diz possuir e quantificar seres
que nao fazem sentido.

Todos esses personagens estdo totalmente sozinhos e isolados em seus
mundos, o que nos permiti interpretar que cada planeta € o universo pessoal de cada
ser e ndao uma localidade, nos quais estdo presos e sem contato com o exterior, sem
interacao social. Sao solitarios e nao afetuosos assim, todos os costumes por eles

personificados simbolizam males autodestrutiveis.
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E importante ressaltar-nos que o pequeno principe enxerga utilidade e/ou
beleza nas fungdes do acendedor de lampides e do geografo, apesar de ter um
exagero demasiado sdo os Unicos que exercem uma fung¢do que néo é focalizada
apenas no “eu”. O geografo produz livros das grandes maravilhas que existem no
mundo e podem ser lidos por quaisquer que queiram, mas esta inteiramente focado
em sua fungdo académica que perde o prazer de viajar e experimentar as maravilhas
que descreve. Ja o acendedor de lampides embora tenha uma funcao “bonita e util”
transparece ser vitima de uma norma cruel que héa muito tempo néo é atualizada,
assim, nao lhe resta tempo para o prazer e o repouso. Ambos estéo aprisionados por
um sistema que os obriga a se isolarem e que impedem de se realizarem
completamente.

O pequeno heréi esta em uma das partes mais dificeis da sua viajem, para ndo
dizer a mais dificil. Ate entdo ele ndo encontrou o motivo para sua existéncia, o
principezinho precisa resistir a todos esses maus costumes e sair dos planetas, livrar-
se das armadilhas de se tornar auteritario, vaidoso, bébado, ganancioso, auténomo
elou sedentario. E como se ele passasse por uma grande provagio, que ele consegue
vencer. E segue sua viagem.

O sétimo e ultimo planeta visitado pelo pequeno principe é a terra (capitulo XVI)
“A Terra ndo € um planeta qualquer!” (p. 58), a terra é associada ha o numero sete,
um numero emblematico, mistico e mitico, o numero sete também representa o tempo
em que o mundo fai criado segundo o livro do géneses contido na Biblia Sagrada.

A terra é o planeta que o pequeno passou mais tempo, ao todo dez dos vinte
sete capitulos que compde a obra se passaram no planeta, dos capitulos XVI a XXI.
Apds um comentario um tanto exagerado e irnico do narrador feito no capitulo XVI,
o leitor volta a acompanhar a viajem do pequeno principe.

No capitulo XVII, acontece o primeiro encontro no planeta terra, o peqgueno
principe encontra-se pela primeira vez com a serpente, € a segunda vez que uma
serpente aparece na narrativa, depois da jiboia que engoliu o elefante. Isso posto, ela

pressagia sua aptiddo em ocasionar ao principe sua volta ao lar.

O principezinho olhou-a longamente.

— Tu és um bichinho engracado, disse ele, fino como um dedo...

— Mas sou mais poderosa do gue o dedo de um rei, disse a serpente.

O principezinho sorriu.

— Tu néo és tao poderosa assim...nao tens sequer umas patas ... nao podes
Sequer viajar..
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— Eu posso levar-te mais longe que um navio, disse a serpente.

Ela enrolou-se na perninha do principe, como um bracelete de ouro:

Agquele que eu toco, eu o devolvo a terra de onde veio, continuou a serpente.
Mas tu és puro. Tu vens de uma estrela ...

O principezinho nao respondeu.

Tenho pena de ti, tdo fraco, nessa Terra de granito.

Posso ajudar-te um dia, se tiveres muita saudade do teu planeta. Posso ...
(SAINT-EXUPERY. 2015. p.6Q)

A serpente mostra suas trés aptidoes a de a de transformar em pé os que a
tocam, a de transporta-lo para “mais longe do que um navio” e a de decifrar os
enigmas. Podemos lembra que na Biblia Sagrada no livio do Géneses, a serpente
exerce o papel principal em induzir a morte no paraiso, no mundo ideal. Com isso
reforga ainda mais que “O Pequeno Principe” € uma obra com varios simbolos
mitologicos e milenares.

No capitulo XVIIl o encontro se da com a florzinha, ela fala ao principezinho
sobre o despego dos homens e sua falta de raizes, ora a pequena flor reside no
deserto podemos interpretar que os unicos homens que pode ver sdo os ndmades,
aqueles que nao tem um lugar fixo para morar, ficam andando pelo deserto. Esse
nomadismoe nos dar a entender a falta de apego com as tradices e com o lar, a falta
“das raizes”, bem como, sua vulnerabilidade, ja que uma planta sem raiz pode ser

arrancada facilmente do solo.

— Bom dia, disse o principe.

— Bom dia, disse a flor.

— Onde estao os homens? perguntou polidamente.

A flor, um dia, vira passar uma caravana:

— Os homens? Eu creio que existem seis ou sete. Vi-os ha muitos anos. Mas
ndo se pode nunca saber onde se encontram. O vento os leva. Eles nao tem
raizes. Eles ndo gostam das raizes. (SAINT-EXUPERY. 2015. p.62)

No capitulo XIX, o pequeno principe esta no topo de uma montanha, mas invés
de poder enxergar toda a vida na terra, so ha o eco. O pequeno principe esta se
sentindo solitario e, o eco so deu mais énfase a esta solidao ja que a frase repetida

pelo eco era “estou sd”...

— Séde meus amigos, eu estou s0, disse ele.

— Estou s06 ... estou s0 ... estou s0, respondeu o eco.

Este planeta e todo seco, pontudo e salgado.

"Que planeta engracado pensou entio. E todo seco, pontudo e salgado. E
os homens nao tém imaginagao. Repetem o que a gente diz ... No meu

planeta eu tinha uma flor: -e era sempre ela que falava primeiro." (SAINT-
EXUPERY. 2015. p. 64)
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Apds uma longa caminhada o pequeno principe depara-se com um jardim
repleto de rosas (capitulo XX), e se da conta que sua rosa nao € unica, existem
inimeras rosas como a sua. E ai que a primeiro traco da ideia que s6 é possivel
diferenciar um ser do outro, mesmo que esses seres sejam idénticos, que é o caso da

rosa, conhecendo o invisivel, sua esséncia.

O principezinho contemplou-as. Eram todas iguais a sua flor.

— Quem sois? perguntou ele estupefato.

— Somos rosas, disseram as rosas.

— Ah! exclamou o principezinho. .

E ele sentiu-se exiremamente infeliz. Sua flor lhe havia contado que ela era
a unica de sua especie em todo o universo. E eis que havia cinco mil,
igualzinhas, num s6 jardim! (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 64)

E no capitulo XXI que é revelado o grande segredo sobre o essencial, & pelo
encontro com a raposa que nosso heréi compreende o principal aprendizado e é
através dele que o principe entendera o sentido da sua vida passada, da presente e
de toda sua viajem. Nas historias milenares a raposa é conhecida como um simbolo
de esperteza e astucia, talvez por este motivo seja esse animal a mostrar para o
pegueno principe o segredo que dara sentido a sua existéncia.

Exatamente, disse a raposa. Tu n3o és ainda para mim sen3o um garoto
inteiramente igual a cem mil outros garotos. E eu nao tenho necessidade de
ti. E tu nao tens também necessidade de mim. Ndo passo a teus olhos de
uma raposa igual a cem mil outras raposas. Mas, se lu me cativas, nds
teremos necessidade um do outro. Seras para mim o unico no mundo. E eu
serei para ti inica no mundo...

— Comego a compreender, disse o principezinho. Existe uma flor. . . eu creio
que ela me cativou ... (SAINT-EXUPERY. 2015. p. 68)

Entao, todas as aprendizagens e emogdes dirigem-se para um ponto em
comum, o essencial invisivel aos olhos, que s6 com o coragdo se consegue enxergar.
Esta & uma descoberta libertadora em O Pequeno Principe, & através da
compreensao deste segredo que o nosso heréi muda sua forma de agir e pensar. Ele
resinifica sua existéncia anterior como apropria-se do seu destino.

A esséncia intocavel estaria entdo no amor e na amizade, e no sacrificio que
eles destinam. A amizade se estabelece entre o principe e a raposa, mas e o que vem

acontecendo também entre o aviador e o principe desde o inicio da narrativa. Quando
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existe amor entre duas pessoas, torna-se natural a necessidade de cultivar e se
dedicar ao outro, assim torna-lo unico, mesmo que seja igual a milhares.

Essa compreenséo que o principezinho tem com a raposa, o faz entender o
sentido da “sua rosa” que ela é nica exatamente por té-lo cativado, posteriormente é
essa percepgao que proporciona o pequeno principe a amar plenamente a rosa. Para
isso € preciso que haja sacrificios, de amar de forma responsavel, & necessario
dedicar-se um ao outro.

Ha ainda no planeta terra dois encontros relevantes, para o pequeno heréi, ele
encontra-se com o manobreiro e o comerciante (capitulos XXIl a XXlll), das quais as
profissdes, o fardo aprender sobre os maleficios da automatizacdo. O manobreiro

acomoda os homens dentro de trens e estdo sempre em um vai e vem:

— Bom dia, disse o principezinho.

— Bom dia, respondeu o guarda-chaves.

— Que fazes aqui? perguntou-lhe o principezinho.

— Eu divido os passageiros em blocos de mil, disse o guarda-chaves.
Despacho os trens que os carregam, ora para a direita, ora para a esquerda.
E um rapido iluminado, roncando como um trovao, fez tremer a cabine do
guardachaves.

Eles estdo com muita pressa, disse o principezinho. (SAINT-EXUPERY.

2015. p. 74)

Ja o comerciante vende pilulas capazes de acabar com a sede, mas nao
proporcionam o prazer de ir até uma fonte. A pilula anula a satisfagdo de matar a sede
se refrescando com agua, e transforma esse ato em algo sem nenhum sentido.

— Bom dia, disse o principezinho.

— Bom dia, disse o vendedor.

Era um vendedor de pilulas aperfeicoadas que aplacavam a sede. Toma-se
uma por

semana e n30 & mais preciso beber.
— Por que vendes isso? perguntou o principezinho.

— E uma grande economia de tempo, disse o vendedor. (SAINT-EXUPERY.
2015. p. 76)

No capitulo XXIV o piloto juntamente com o pegueno principe buscam um pogo,
um objetivoc em comum, a fonte de vida, a agua. No capitulo posterior (XXV) ambos
encontram o pog¢o € matam sua sede. O manobreiro agrupa os homens em maquinas
que rugem, mas nac levam a lugar nenhum. O vendedor de pilulas vede algo que
anula o prazer apenas para economizar tempo, tudo esta ligado com a movimentagao

e a correria dos humanos. Nos da a entender que os homens estao se tornando cada
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vez mais sedentdrios, que preferem engolir uma pilula a caminhar até uma fonte para
saciar sua sede.

Contudo, a agua € um bem preciosissimo e deveria ser procurada como tal,
afinal de contas é dela que surge a vida. Entretanto os homens estdo correndo
apressados para se locomover em trens que ndo levam a lugar algum e tomando
pilulas para economizar seu tempo. Mas ndo sabem o que fazer com ele.

Nos capitulos seguintes, o pequeno principe e o piloto buscam um pogo, uma
“fonte da vida”, ja que estavam oito dias no deserto quando a agua acabara. Sem
pilulas da sede ao alcance, se esforcam e caminha em busca do pogo. E consegue
achar uma fonte, o pequeno conclui que: “O que torna belo o deserto [...] € que ele
esconde um pogo em algum lugar”. (p. 78). A felicidade de beber agua é renovadora,
pois além de matar a sede ela enobrece o esforgo da caminhada. E o pequeno
principe afirma: “A agua pode também ser boa para o coragao...” (p. 76).”

O capitulo mais longo do livro € dedicado ao retorno do pequeno principe ao
fim de sua viajem, no capitulo XXVI chega o momento em que o pequeno consente a
proposta da serpente para abandonar sua casca e assim, retornar ao seu planeta.
Esta maneira de retornar as origens nédo é retratada na obra como indolor, ela
representa a morte fisica, mas no contexto da obra podemos interpretar como um “rito
de passagem”. E através dele que o pequeno principe retorna para seu planeta.

No capitulo posterior o piloto € encontrado por seus companheiros (capitulo
XVIl). O narrador expressa a melancolia que traz a auséncia daquele menino dos
cabelos cor de ouro. Refere-se, com certeza, da ruptura da crianga interior, que
normalmente a gente grande esquece de relacionar-se, mas todas elas a trazem
dentro de si. Assim, a obra nos mostra que necessitamos voltar a ser crianga para

enxergar com o coragao.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Como vimos a literatura infantil teve sua génese com as adaptactes de Charles
Perrault. Esses contos oriundos da tradicdo oral eram relativamente diferentes das
narrativas recontadas que conhecemos. Foi através das adaptagbes feitas por
Perrault que criangas de todo o mundo puderam ter contato com essas narrativas.

No Brasil, Monteiro Lobato traz contribuigdes notaveis para a literatura infantil
nacional. Ele cria uma literatura que privilegia a cultura nacional, sua obra estimula o
leitor a construir conceitos préprios, fugindo de interpretagtes estabelecidas como
verdades Unicas. Através das contribuicoes de Lobato, vimos as distingcbes da
literatura infantil tradicional e a moderna.

Entendemos também a importancia da adaptagéo dos textos para cada fase da
aprendizagem infantil, proporcionando assim aos pequenos leitores, um convivio
efetivo com a literatura. Além das caracteristicas fundamentais para a composi¢ao de
um texto direcionado ao publico infantil e juvenil.

Nosso trabalho objetivou analisar reflexivamente a obra “O Pequeno Principe”,
focando em suas ligbes e na viagem humanizadora realizada pelo personagem
principal. Portanto, & pela obra prima de Antoine de Saint-Exupéry, que o leitor mirim
€ convidado a uma aprendizagem de valores significativa, a viver novas experiéncias,
e enxergar por uma nova 6tica o mundo que o rodeia.

Assim, as aprendizagens humanizadoras vivenciadas pelo pequena principe
em sua viagem extraordinaria possibilitaram ao personagem aprendizados sobre os
valores essenciais para entender o sentido da vida. O pequeno principe passa por
seis planetas, antes de chegar a terra.

E nos seis planetas que o personagem é desafiado a resistir aos costumes
autodestrutivos e tornar-se semelhante aos seus habitantes, o autoritarismo do Rei, a
vaidade do Vaidoso, o vicio do Bébado, a ganancia do Homem de negécios, a
obediéncia cega do Acendedor de lampides, e o sedentarismo do Gedgrafo. E no
planeta terra que o pequeno principe encontra o que almejava com a sua viagem, ele

descobre o segredo dara sentido a sua existéncias.
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