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RESUMO

Os escritos literarios da contemporaneidade abarcam tematicas diversas, estilos
préprios e linguagens inovadoras que buscam representar a sociedade e o individuo
do século XXI. Dentro da conjuntura da literatura contemporanea, destacamos as
producdes literarias da Paraiba, as quais apresentam obras cada dia mais ricas em
guestbes de linguagens e conteudos, surgindo assim, escritores contemporaneos
com a finalidade de escrever sobre o que ocorre na época corrente. Nessa
perspectiva, selecionamos como objeto de estudo o conto Teresa (2012), de
Cristhiano Aguiar, no qual temos como objetivo analisar as nuances da personagem
principal do conto, a partir do método de analise critico — analitico vinculado a
revisao de literatura, utilizando as discussées de tedricos como: Ayala (2011), Bosi
(2006), Brait (2006), Candido (2014), Candido (1983), Cortdzar (2006), Dal Farra
(1978), Fernandes (2009), Filho (1985), Magalhdes Junior (1972) entre outros
autores que impulsionam as reflexGes que elucidam a analise proposta. Portanto, ao
explorar as sutilezas de Teresa, percebemos uma personagem complexa, profunda,
imersa na constante espera e uma mulher forte, resistente aos impactos que a
afetaram, sendo a religido, as contagoes de histérias e o amor pelo filho, o ponto
principal para a superacéo de seus dilemas e para tentar (re) construir a vida.

Palavras-Chave: Literatura Contemporanea. Literatura Paraibana. Cristhiano
Aguiar. Personagem.



ABSTRACT

The contemporary literary writings include diverse themes, their own styles and
innovative languages that seek to represent the society and the individual of 21st
century. Within the contemporary literature context, we highlight the literary
productions of Paraiba, which present richer works in questions of languages and
contents, thus appearing contemporary writers with the purpose of writing about what
happens in the current period. In this perspective, we select as the subject of study
the tale Teresa (2012) by Cristhiano Aguiar, in which we aim to analyze the main
character nuances, based on critical and analytical method linked to the literature
review, using the discussions of theorists as Ayala (2011), Bosi (2006), Brait (2006),
Candido (2014), Candido (1983), Cortdzar (2006), Dal Farra (1978), Fernandes
(2009), Filho (1985), Magalhdes Junior (1972) among others who stimulate the
reflections that elucidate the proposed analysis. Therefore, exploring Teresa’s
subtleties, we realize a complex and deep character, immersed in constant waiting, a
strong woman, resistant to the impacts that affected her, being religion, storytelling
and the love for her son, the main point for overcoming her dilemmas and for trying to
(re) build life.

Keywords: Contemporary literature. Literature of Paraiba. Cristhiano Aguiar.
Character.
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1 INTRODUCAO

A literatura contemporanea surge em um contexto influenciado pelo regime
militar e pelas censuras das obras literdrias e artisticas, no entanto, os escritores
diante dessa situacao se utilizaram da palavra como forma de demostrar e protestar
sobre 0 momento politico, econémico e social em que estavam inseridos.

Na contemporaneidade, novos escritores despontam com producdes,
aspectos teméaticos e estilisticos inovadores, dentre esses autores, destacamos
Cristhiano Motta Aguiar, natural da cidade de Campina Grande — PB, graduado em
Letras, mestre em Teoria da Literatura e doutor em Letras, considerado no ano de
2012 um dos melhores jovens autores do Brasil pela revista britanica Granta, na qual
tem publicado o conto Teresa.

Nessa perspectiva, a presente pesquisa possui como objeto de estudo o
conto Teresa (2012), no qual objetivamos explorar as nuances da personagem
principal do conto, utilizando o método de andlise critico — analitico, articulando a
reviséo de literatura pautada nas argumentacdes de tedricos como: Ayala (2011),
Bosi (2006), Brait (2006), Candido (2014), Candido (1983), Cortazar (2006), Dal
Farra (1978), Fernandes (2009) entre outros autores que fomentam reflexées que
elucidam a andlise proposta.

Diante dos dilemas existenciais e marcas catastroficas da tragédia que
envolve o esposo, Petricio, e a descentralizagéo do lar da personagem, temos como
problematica da pesquisa a tentativa em responder como Teresa consegue lidar
com esses dilemas e continuar seguindo a jornada dos seus dias?

Nesse sentido, o tema selecionado é justificado pelo fato de observarmos que
a produgao da literatura paraibana contemporanea ainda € bastante timida na
figuracao dos estudos cientificos, muitas vezes, voltando-se aos classicos literarios,
a exemplo de Ariano Suassuna, Augusto dos Anjos, José Lins do Rego, entre
outros, os quais sdo preconizados para as analises académicas enquanto as novas
vozes de escritores sao silenciadas.

O trabalho constitui-se, inicialmente, pela introdugdo, seguido do capitulo
tedrico, primeiramente argumentamos sobre a literatura brasileira contemporanea,
seu surgimento e os fatores de construcgdo literdria; acentuamos sobre 0s aspectos

que norteiam o género literario conto e as discussdes sobre a producéo da literatura



Paraibana. No capitulo seguinte, apresentamos a analise do nosso objeto de estudo,
o conto Teresa, focalizando em suas nuances como personagem, em interface com
as reflexdes tedricas, na tentativa de esbogar um vozeamento critico acerca da obra
de Aguiar. Por fim, sé@o reverberadas as multiplas vozes que se apresentam ao longo
do texto, elucidando para as consideracges finais e contribuicdes ao contexto critico

da academia.
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2 ALITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: DOS CONCEITOS GERAIS
A PRODUCAO PARAIBANA

A literatura e as artes possuem como finalidade primordial realizarem a
representacdo da sociedade por meio de escritos e autores que emergem em sua
época. Nesse sentido, a literatura contemporanea descreve o que sucede na atual
sociedade, podemos considerar da contemporaneidade as produgdes que surgiram
entre a década de 50 e 60 até os dias atuais.

No Brasil, as criagdes literarias contemporaneas se manifestaram em uma
conjuntura conflituosa, marcada pelas repressdes e golpe militar do ano de 1964,
contribuindo para que questées que envolviam politica e o direito de reivindicar
temas relacionados a liberdade de expresséao tornassem o argumento norteador das
obras que surgiram ao longo desse periodo.

Bosi (2006) atenta para a utilizagdo de maneira precipitada do vocabulo
contemporaneo, o qual se encontra em constantes modificagdes e sua forma ndo
pode ser considerada rigida, do mesmo modo que, ndo consiste em um movimento
literario concluido, logo, a literatura contemporanea caracteriza-se pelas producgdes
literarias que surgiram a partir do pés-modernismo e das conquistas obtidas no
movimento modernista.

Nessa perspectiva, reafirmamos, conforme Bosi (2006), que a
contemporaneidade que falamos e nos inserimos, resultou da realidade que abarca
questdes sociais, econdmicas, culturais e politicas que surgiram e tomaram forma
apés o periodo de 1930.

Por considerarmos a flexibilidade presente entre o p6s — modernismo e a
contemporaneidade, tecemos algumas consideragfes pertinentes, que partem de
Fernandes, ao afirmar que as produgdes do p6s-modernismo séo “recentes e ainda
estdo acontecendo no presente momento, além de revelarem grande pluralidade de
formas e contetudos” (2009, p. 301). As produces literarias atuais existem em
nameros consideraveis, com tematicas diversificadas e estruturas inovadoras que,
por vezes, exigem do leitor um olhar mais critico e atento para a compreensao do
contetido abordado na obra.

De acordo com Perrone-Moisés (2016), os escritos da literatura de teor
ficcional do século XX resistiram aos impactos e riscos de extingdes, resultando na

publicagdo de obras consideradas relevantes em periodo marcado pela guerra
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mundial. A autora refere-se ao género romance, o qual passou por momentos de
modificag6es em que novos escritores alteraram a estética e tematica abordada nas
producdes romanescas, enfatizando autores como: Proust, Joyce e Virginia Woolf,
0s quais “nao se limitavam a narrar uma historia; introduziram na narrativa a
exploragao psicologica, a reflexao filosofica e estética, e inventaram novas técnicas”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 85). Essas modificagbes consolidaram as inovagées
na estética e nos aspectos composicionais discursivos da literatura. Nesse contexto,
Fernandes (2009, p. 302) aponta que:

Diante de toda essa nova configuragdo da sociedade no mundo pos-
moderno, as manifestagoes artisticas nao poderiam deixar de refletir este
momento tao diversificado. Ha novas experimentacoes com a linguagem, os
autores empregam técnicas narrativas que rompem com a maneira
tradicional de narrar. Ha uma mescla de vozes (‘eu’, ‘nos’, ‘ele’, ‘ela’). Muitas
vezes temos de reler os dialogos para conseguirmos entender a guem
pertence determinada fala. Os paragrafos podem comecar apenas com o
pronome ‘Ele’ e os leitores vao descobrir o nome do personagem varias
paginas a frente. Ocorre também a insercéo de fotografias, de letras em
italico, de espacos em branco. As narrativas tém um ritmo répido e néo séo
lineares, cronoldgicas, pois o que vemos hoje € a fugacidade do tempo.

Com a reestruturacao da sociedade e 0s avangos modernos que constituiam
as novas bases de comunicacéo e relacfes pessoais, instaurou-se a brevidade dos
momentos, introduzindo o sujeito em periodos de ansia pela novidade, perante
esses fatores, a literatura transformou-se na medida em que o contexto no qual
estava inserida alterou-se, surgindo o objetivo de descrever as novas organizagoes
sociais.

As maneiras de narrar ndo pertenciam aos modelos fixos que existiam em
outros movimentos de producdes literarias. Na literatura contemporénea, a
instabilidade do ser humano tem espago nesses escritos, as vozes dos narradores
misturam-se, a releitura torna-se imprescindivel para compreender certos discursos
presente na obra, com isso, a ordem cronolégica que as narrativas possuiam em
movimentos classicos ndo sdo utilizadas com frequéncia, a linearidade e a ndo
linearidade formam os escritos literarios, visto que, a finalidade da literatura
contemporanea € justamente a representacado da brevidade da época.

Em meio a esse cenario de inovagbes, “as experimentagbes com a
linguagem tém sido umas das caracteristicas marcantes deste periodo”
(FERNANDES, 2009, p. 303), a linguagem possibilita transformagfes na sintaxe da
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narrativa, bem como na propria semdantica, ou seja, no sentido do texto e na
estrutura que organiza a obra.

A partir desse pressuposto sobre a linguagem e seus usos experimentais,
evidenciamos “a ocorréncia de letras mailsculas, italico, trechos que parecem
tirados de telegramas, frases curtas, espagcos em branco, paragrafos de tamanhos
diversificados, entre outras formas de escrita” (FERNANDES, 2009, p. 303). A
diversidade das estruturas, das fontes utilizadas, dos contetdos abordados e das
configurages dos paragrafos real¢a as caracteristicas tipicas da literatura gue surge
mediante as mudangas da sociedade contemporanea e de suas transformagoes em
varias esferas.

Dessa forma, inumeras tematicas s&o utilizadas pelos autores para
comporem suas obras, as quais descrevem as especificidades dos sujeitos
contemporaneos, dentre os varios temas e peculiaridades, “a intertextualidade é
uma caracteristica essencial do Pés-Modernismo, pois textos ja produzidos surgem
em outros textos, mas em um novo contexto” (FERNANDES, 2009, p. 303). A
producao de um texto literdrio necessita da consulta realizada por parte do criador
das suas fontes de leituras, levando em conta que “ninguém & escritor sem ter sido
antes um leitor” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 115), desse modo, outros textos séo
inseridos em uma nova produgdo, nova época e diante de outro prisma de
representagdo da sociedade. Por vezes, os escritores inserem dados histéricos em
suas construcdes literdrias para tornar pablico o argumento contido na narrativa
utilizada (FERNANDES, 2009).

A tedrica Linda Hutcheon enfatizada por Fernandes, acentua que “a ficgdo
pos-moderna revela-se como uma maneira consciente de estabelecer as relagdes
entre linguagem e realidade, e volta ao historicismo, ndo apenas como um retorno
ingénuo, mas para uma reescritura da Historia” (2009, p. 306). A autora desenvolveu
o estudo da metaficgdo baseado em dados histdricos, por essa razao € tecido o
argumento de que no processo de construgdo das obras contemporaneas e na
efetivacdo da intertextualidade, o escritor utiliza-se da linguagem e da hist6ria para
proporcionar outras compreensdes do que foi proferido, mesclando com informagoes
e contexto atuais.

A intertextualidade esteve presente em outras épocas e producdes literarias,
contudo, sua existéncia tornou-se evidenciada no século XX, esse fato deve-se ao

novo ser humano desprendido das rafzes religiosas ou filoséficas, apresentando
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comportamentos dispersos e variados (PERRONE-MOISES, 2016). Nesse sentido,

enfatizamos que:

A intertextualidade praticada na literatura contemporanea pode assumir um
tom melancdlico (alusbes a momentos da historia em gue a literatura
alcancou suas maiores realizacdes e seu maior reconhecimenio), ou um
tom irénico, ludico, caracteristico do estilo pos-modemo. (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 116).

A intertextualidade presente nas produges da contemporaneidade, segundo
a autora, apresenta uma narrativa que envolve o melancdlico e realiza referéncias
ao apice dos momentos literdrios, nos quais grandes produgdes receberam
condecoragées por seu contetido e estilo particular da contemporaneidade, da
mesma maneira que trabalha e expde o satirico e o divertido em suas composigoes,
aproximando-se do estilo predominantes no mundo pés-moderno. Desse modo,

Perrone-Moisés (2016, p. 149) acentua que:

Citagcao, reescritura, fragmentacao, colagem, metaliteratura todas remetem
a historia e a obra [...]. A ironia, trago igualmente caracteristico da ficgdo
contemporanea, também nédo poderia ser percebida sem a existéncia do
termo anterior a que alude. O resultado dessa situacdo é a melancolia, o
sentimento de existir depois do fim, de ser uma literatura que ndo é a
vanguarda, mas tardia. Como o conjunto da sociedade atual — na politica,
na economia, na moral, na tecnologia -, a literatura vive um interregno,
aguele momento em gue as regras antigas j& ndo existem e outras, na
melhor das hipoteses ainda estdo em geracao.

Os elementos de produgdo textual “citag8o, reescritura, fragmentagéo,
colagem, metaliteratura” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 149), sdo destacaveis e
notaveis na literatura contemporanea, pois fazem referéncias sobre a histéoria e a
prépria criacdo literaria. Com a utlizacdo do irBnico, o qual constitui uma
particularidade da escrita literdria contempordnea, resultando em tragos
melancdlicos que refletem sobre o que poderia acontecer depois do fim dos
acontecimentos, a autora acentua que essa literatura ndo é considerada uma
vanguarda, entretanto, pode-se chama-la de tardia, mergulhada em uma conjuntura
em que as determinacdes arcaicas ndo possuem mais duragdes e novas criagdes
artisticas estdao em processo de producgéo.

Com os mavimentos literarios contemporaneos tornou-se possivel o
despontar dos discursos pertencentes aos grupos excludentes e silenciados pela
sociedade durante anos, a exemplo, os negros, gays, léshicas e as mulheres

inseridos no novo campo artistico, podendo manifestar-se independente de outros
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sujeitos que se presumiam eficientes para representar a comunicacdo da
comunidade (FERNANDES, 20089).

Conforme Perrone-Moisés, “na literatura contemporanea, o tempo aparece
menos sob forma de histéria linear e progressiva do que sob forma de memdria
estilhagcada e desordenada” (2016, p. 149). A histdria, fator bastante relevante na
construcao da literatura revela-se de maneira fragmentada e nao apresenta uma
seguéncia, bem como, nao evolui continuamente. Seguindo nessas argumentacoes,
0 sujeito social em tempo algum deteve fatos histdricos tdo profundos guanto
atualmente, as recordagdes das guerras e dificuldades que marcaram o século XX
sdo referiveis aos avancos do futuro, nessa conjuntura, aflora a tematica do espectro
nas obras contemporaneas (PERRONE-MOISES, 2016).

O espectro “é o morto mal enterrado, que volta para cobrar alguma coisa
mantida em instancia. Por outras palavras, € o passado que se recusa a morrer”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 150), compreendemos que 0 espectro define-se
como tradicOes de movimentos anteriores ao pos-modernismo que influenciam os
novos escritos da literatura contemporanea, surgindo como marca histérica das
tribulagBes que assinalaram épocas anteriores e que ndo desapareceram, mas sim,
continuam existindo na memoaria do escritor e consequentemente deixando vestigios
histéricos e sociais nas publicagbes da época atual.

O criador do conceito histérico do espectro foi o filosofo Jacques Derrida,
iniciando os estudos com base na figura do escritor Karl Marx construindo a obra
denominada: Espectros de Marx, na qual elucida que o espectro existe e encontra-
se em processo dinamico, com base no desenvolvimento dessa pesquisa, Derrida
inicia a espectrologia que provoca reflex8es sobre a ligagdo existente entre os que
vivem e os mortos, pela qual aborda indagactes sobre heranca e dever. A
espectrologia iniciou seus estudos com a producéo pertencente ao canone ocidental,
a obra Hamlet, a qual proporcionou observactes valiosas por parte de Derrida ao
deparar-se com as conversages de Hamlet com o espectro da figura paterna.
(PERRONE-MOISES, 2016).

Conforme Derrida, esclarecido por Perrone-Moisés (2016, p. 151), “o espectro
€ o que vem do passado, da tradigdo”. Assim sendo, “o filésofo colocava a
espectrologia na propria base da desconstrugdo” (PERRONE-MOISES, 2016, p.

151), ou seja, as herangas culturais praticadas por povos antigos, bem como, suas



crencas e tragos literarios persistem na atualidade, constituindo o espectro nas
circunstancias vigentes atreladas as novas produgdes de cunho literario.

Dessa maneira, “a desconstrucdo da modernidade literaria, atualmente em
curso na teoria, critica e na ficgao esta relacionada com essa reflexao derridiana”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 152). O estudo dos espectros desenvolvido por
Derrida contribui para a compreensao acerca da literatura que avangou os limites da
modernidade, concentrando-se entre a pés-modernidade e a contemporaneidade.
Entretanto, regressa em questdes histdricas fazendo alusédo aos fatos marcantes de
diferentes contextos e escritos literarios.

O espectro de Derrida facilita para entendermos a presenca da historia, dos
fatos passados que persistem em continuar nos escritos literarios contemporaneos,
simbolizando o fantasma de outrora que corrobora para a (res) significacao da nova
sociedade.

Perrone-Moisés (2016) aborda sobre a literatura exigente que estende as
experimentacdes das novas técnicas utilizadas na alta modernidade, contudo, as
criacbes literarias ndo se replicavam, os conhecimentos das obras dos seculos
anteriores foram assimilados e conhecidos. Conforme podemos observar a

elucidacdo acerca dos autores dessa literatura, os guais:

[...] ndio se conformam com os limites genéricos anteriores a modernidade,
mesclam todos os géneros liviemente. A estrutura narrativa ndo segue o
tempo linear da intriga, mas mistura varios segmentos temporais. O
enunciador passeia livremente entre a narrativa e as digressoes filosoficas
ou poéticas. A tendéncia para a fragmentacéo, tanto da intriga como do
ponto de vista do narrador, que ja se anunciava nas obras da modernidade,
¢ agora levado ao extremo, sem preocupacdo com uma coeréncia
totalizadora. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 238).

As ponderacBes da autora corroboram com as elucidacdes de Fernandes
(2009) ao afirmar que as narrativas contemporaneas ndo seguem uma cronologia
linear como ocorria nos modelos classicos, ocorre a mistura de inumeros
componentes temporais; o emissor discorre entre a narrativa que compde as obras e
os pensamentos da Filosofia e Poesia.

O narrador, por sua vez, ndo contém a inquietacédo relacionada a intriga e ao
seu ponto de vista, em conformidade com essa argumentacéo, Fernandes (2009),
registra que o narrador, pertencente ao mundo pés-maoderno nao possui uma unica
forma de mostrar-se na narrativa, as suas vozes mesclam e por esse motivo é

disponibilizado ao leitor maiores possibilidade de anélises diante das obras.
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Perrone-Moisés (2016) destaca gque um dos escritores considerados
inovadores na prosa literaria “num género complexo que ilustra as maiores
tendéncias da literatura contemporanea: histéria, testemunho, meméria, experiéncia,
viagens, distopia, espectrologia” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 239), foi o alemao
W. G. Sebald autor da obra Austerlitz, o qual trata em sua publicagdo o tema das
vitimas do movimento nazista, ou melhor, retrocede na historia para preservar nos
homens da atualidade as recordagbes dos temerosos episodios que ocorreram no
século XX.

Sobre a prosa atual brasileira, consideramos pertinente ressaltar que:

[-..] vérios escritores podem ser incluidos nessa tendéncia da prosa atual.
Sdo autores de obras de género inclassificavel, misto de ficgao, diario,
ensaio, crdnica e poesia. Sdo livros que nao dao moleza ao leitor, exigem
leitura atenta, releitura, reflexao e uma bagagem razoavel de cultura, alta e
pop, para partilhar as referéncias explicitas e implicitas. (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 243).

As novas produgdes que estdo surgindo na emergente sociedade possuem
caracteristicas inovadoras, a autora evidencia a prosa atual, na qual os escritores
ndo pertencem a uma categoria classificavel, ndo sdo incluidas em escolas literarias
fechadas e consolidadas, suas publicagcfes sdo variadas em relagdo aos géneros
literarios, podendo abarcar “diario, ensaio, cronica e poesia’ (PERRONE-MOISES,
2016, p. 243). Essas obras nao sdo compreendidas com facilidade e demandam do
leitor dedicagédo ao realizar as leituras e, se preciso reler para melhor entendimento
do conjunto de ideias do texto literario. E imprescindivel que o leitor contenha bases
culturais para compreender as referéncias que estdo inseridas no texto de maneiras
compreensiveis ou subtendidas.

Os autores literarios que compunham essa nova linhagem artistica &
composta pelos mais relevantes escritores do periodo da modernidade, sendo eles:
Joyce, Kafka, Beckett, Blanchot, Borges, Thomas Bernhard, Clarice Lispector,
Fernando Pessoa, 0s quais surgiram no cendrio literario aproximadamente entre o
ano de 1960, muitos tiveram contato com o ambiente universitario incluidos em
programas de pés-graduacdo ou fazendo parte do quadro docente das instituicoes
de ensino superior, fato que tornou acessivel os conhecimentos acerca das leituras
e dos conceitos literdrios. Desse modo, alguns desses escritores pertenciam nao ao
ambiente académico, mas as artes plasticas, o que atribui tracos (nicos a essas

producdes, alguns leitores consideram os novos escritores brilhantes e impactantes
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enguanto outros os enxergam como deprimidos e confusos (PERRONE- MOISES,
2016).

Com relacdo a literatura contemporanea, apontamos que:

Enguanto a maioria dos escritores ainda se aproveita das técnicas
narrativas do seéculo XIX, esses escritores exigentes assimilaram as
vanguardas do seculo XX e desejam, agora, sair da modernidade para
encontrar maneiras de dizer mais apropriadas para o seculo XXI.
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 251).

Os escritores da literatura contempordnea desprenderam-se dos
procedimentos de producdo da narrativa pertencentes ao século XIX e vincularam-
se as vanguardas europeias, as quais buscavam uma maior liberdade e
desprendimento dos moldes impostos pelos europeus e ansiavam por movimentos
artisticos e literarios transformadores. Esses escritores objetivavam ir além dos
modelos consolidados no movimento modernista, mesmo agregando-se as
vanguardas, desejavam um estilo de diversidade para escrever sobre a geragao do
século XXI.

Dessa forma, com as modificagbes e com a chegada da modernidade, o
criador literario buscava meios oportunos para escrever direcionado ao publico do
século XXl, investigando como descrever a sociedade atual gue estava em
constantes transicdes, bem como, pretendia desprender-se das formas do
movimento modernista, 0s escritores contemporaneos procuravam a inovacéo
artistica e a retracdo do homem moderno e de suas minudcias existenciais, visto que,
essa sociedade diferencia-se da antiguidade.

A literatura contemporanea como descrita pela tedrica Perrone-Moisés (2016)
“[...] ndo pode ter conclusédo, porque o contemporaneo é o inacabado, o inconcluso.
O contemporéneo é aquele momento inapreensivel que logo vai se transformar em
passado e, ao mesmo tempo, ja traz as marcas do futuro” (2016, p. 253). As
producdes literarias consideradas contemporaneas, segundo o que a autora discute,
ndo podem ser consideradas como um movimento finalizado, dado que “falar da
literatura contemporanea é fazer um recorde artificial da temporalidade” (PERRONE-
MOISES, 20186, p. 254), pois, o moderno concentra-se no alinhamento do incompleto
que em breves instantes tornar-se-a passado e representara o porvir.

Concerne realcar que a literatura contemporanea desenvolve-se de forma

que:
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O escritor e seu leitor nao dialogam apenas com o mundo em que vivem,
mas também com todo o passado da literatura, que eles tém em mente ao
escrever ou ao ler. As obras literarias citam o passado e profetizam o futuro,
em doses ndo quantificiveis. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 254).

O leitor e o autor da literatura contemporanea nao discutem somente com 0
universo e a veracidade dos fatos em que estdo colocados, no entanto, segundo o
posicionamento da autora, entram em contato com o remoto da literatura, suas
tradicOes estéticas e historias épicas de herbis que representaram suas nacoes.
Nesse sentido, a literatura “s6é se concretiza na leitura e, como esta presentifica a
obra, ela é sempre contemporanea do leitor’ (PERRONE-MOISES, 2016, p. 254).
Portanto, as referéncias de obras literarias contidas na memoria do leitor influenciam

na leitura e nas diferentes percepcdes acerca da producéo literaria.

2.1 ASPECTOS NORTEADORES DO CONTO

O conto Teresa (2012) narra a vida de uma mulher com personalidade
profunda, virtuosa e que possui suas ideias pautadas nas tradicbes da sociedade e
na instituicao religiosa crista, especificamente na crenga catélica. Os caminhos de
Teresa sdo marcados por inumeros acontecimentos, 0s quais deixaram cicatrizes
profundas em sua esséncia. O desastre mata o esposo de Teresa, Petricio, arruina
o lar em que moravam, ceifa vidas de outras pessoas e leva Teresa a momentos de
descontentamento e confusdes internas na tentativa de compreender por qual razdo
sua vida havia desmoronado.

Teresa, ap6s a tragédia, mora com o filho e a nora e passa os dias de sua
existéncia observando os acontecimentos da rua, narrando histérias do profeta Elias
mesclado com outros personagens biblicos e mitoldgicos para as criancas que a
encontra durante as tardes ensolaradas. Nesse sentido, partimos para o que elucida
Cortazar (2006), ao realcar que podemos encontrar concepcdes invariaveis que
existem em todo o género conto, abrangendo diferentes tipos como os dramaticos,
satfricos e realistas. Essas caracterfsticas constituem o tema singular e a relevancia
da elaboracdo literaria.

A partir dessas constatacdes, acreditamos ser impreterivel apontar que:

Alem de ser a mais antiga expressao da literatura de ficcao, o conto e
também a mais generalizada, existihndo mesmo entre povos sem o
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conhecimento da linguagem escrita. Na forma primitiva, a oral, existe até
entre os nossos indios, narrando, de modo ingénuo, historias de bichos,
lendas e mitos. O conto popular, ou folk tale, na linguagem dos folcloristas,
evoluiu das formas mais simples e breves para as mais longas, complexas e
rebuscadas. (MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 9, grifo do autor).

Na literatura de ficgéo, o género literario conto & uma manifestacdo ancestral
difundida entre grupos sociais gue nao possuiam o dominio da escrita. O conto em
sua acepcao primordial e oral encontra-se em culturas diferentes e povos diversos.
Os indios contavam histérias provenientes da sua cultura, nacdo, crenca e
condi¢des sociais, narrando “de modo ingénuo, histérias de bichos, lendas e mitos”
(MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 9). Os contos populares possuiam os enredos
escutados de seus antepassados, ou seja, eram transmitidos oralmente para o povo.
Dessa forma, progrediu dos discursos e assuntos mais comuns e efémeros para as
estruturas constituidas de varios elementos e sintaxe sofisticada, em outras
palavras, para uma escrita mais formal.

As narracoes de lendas e mitos que envolvem a sociedade estao presentes
no conto do autor Cristhiano Aguiar. Especificamente quando Teresa narra para as
criancas as histérias que ouvia quando ainda era pequena, as quais envolviam as
cumadres fulozinhas e fantasmas, narrativas escutadas de forma oral e transmitidas
para Teresa pelos seus ancestrais, caracterizando a cultura popular.

O espanhol Juan Valera explicitado por Magalhdes Junior (18972) em seu
ensaio que apresenta como tema 0 conto, enfatiza que esse género esteve presente
na Grécia desde o principio de sua construgdo e progresso. Um dos primeiros
homens a reunir escritos e obras foi o poeta Parténio de Nicelia, o qual, posterior a
sua captura foi enviado para a Roma, lugar em que conviveu com Virgilio sendo
denominado um dos seus mestres. O poeta grego Parténio conseguiu agrupar trinta
e seis histérias que compuseram o livro Aventuras do Amor (MAGALHAES JUNIOR,
1972).

Nessa l6gica, o escritor Juan Valera salientado por Magalhdes Jdnior
descreve que “os contos eram entdo apresentados como anedotas ou proezas de
pessoas particulares, que a histéria ndo registra e que o narrador quer dar a
conhecer, a fim de conserva-los na memoria dos homens” (1972, p. 9). O género
conto situado na antiguidade era contemplado e exposto como produgdes de

pequenas extensdes que continham teor cémico ou evidenciavam acontecimentos
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inusitados e arduos a ponto de ndo terem sido executados, tais escritos pertenciam
a pessoas especificas que nao sao relatadas nos documentos historicos.

Nessa continuidade, lancamos a probabilidade de que muitos desses
criadores de contos compusessem a classe feminina ou categorias menos
favorecidas economicamente. Por essa razao, seus nomes nao sao mencionados na
histéria de suas proprias criagoes literarias, entretanto, o narrador do conto possui
como proposito que os temas abordados tornem-se conhecidos e que sejam
preservados nos pensamentos dos individuos.

Os contos orais foram selecionados para compor a estrutura escrita, dessa
forma, ocorreu a recolha de produgdes que ndo continham seus respectivos autores,
deixando espago para que outros individuos efetivassem o processo de reproducao
acrescentando informacdes que nado possuia nos registros originais, com o intuito de
aprimorar a obra (MAGALHAES JUNIOR, 1972).

Durante a |dade Média, os géneros literarios “conto, anedota, parabola,
exemplos morais, fabula, novela e romance se confundiam” (MAGALHAES JUNIOR,
1972, p. 10), ndo existiam delimitacbes das peculiaridades que embelezam e
diferenciavam cada produgdo literaria da periodo temporal referenciado. Dessa
forma, “na Francga, em tal época, surgiram os fabliaux, forma embrionaria do conto,
constituidas por historias populares, ou fabuletas em versos” (MAGALHAES
JUNIOR, 1972, p. 10). Essas formas iniciais, a qual foi denominada de fabliaux
consistiu na expansdo da criagdo do conto que comecgou a ser produzido em forma
de prosa aperfeicoando-se com o desenvolver do tempo.

Cortazar (2006) menciona uma problematica referente aos estudos criticos,
os quais enfocam as desesperadas contestagdes direcionadas ao género romance,
desconsiderando a relevancia das pesquisas voltadas para o conjunto de questdes
que cercam o conto. O autor ainda demostra a dificuldade em viver num pais, no
qual, o conto que € uma arte apreciavel, € visualizado como um produto excéntrico,
tornando necessario que o leitor e escritor busquem aprofundar-se em outras fontes
de conhecimentos literarios, sendo em textos originais ou traduzidos, com essas

pesquisas e com o passar do tempo, € impreterivel apontar que retinem:

[...] uma enorme quantidade de contos do passado e do presente, chega o
dia em que podemos fazer um balanco, tentar uma aproximagao
apreciadora a esse género de tdo dificil definicdo, tdo esquivo nos seus
multiplos e antag6nicos aspectos, e, em ultima andlise, téo secreto e
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voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia
em outra dimensdo do tempo literario. (CORTAZAR, 2006, p. 149).

Com os estudos minuciosos direcionados as obras literdrias e suas
diversidades, depararam-se com a necessidade de analisar contos antigos e
recentes para construir um vidvel paralelo entre os tragos predominantes no género
conto, o qual ndo possui ainda um conceito delimitado préprio. A sua vasta producao
apresentava diferentes e inversas questdes, o conto é camuflado em sua esséncia
poética e utiliza a linguagem para ampliar seu enredo, deleitando os leitores com a
poética profunda de outras épocas e de outros movimentos literarios.

Existem discrepancias entre o romance e o conto, ‘o romance, em vez de
episddico como o conto, é, ao contrario deste, uma sucessdo de episddios,
interligados” (MAGALHAES JUNIOR, 1972, 10). O romance possui uma extenséo
maior, com episddios, espacos, tempos e personagens diversos tornando-o alvo de
estudiosos e analises profundas.

O conto, por sua vez, relata um episédio e “geralmente narra um
acontecimento pretérito” (MAGALHAES JUNIOR, 1972, 11). O conto Teresa (2012),
do autor Cristhiano Aguiar, o qual é o objeto desse estudo, constitui-se por trés
tempos verbais: o futuro, o pretérito e o presente, no entanto, € narrado em sua
maior extensdo no tempo pretérito.

Complementar a essa afirmacgdo, atentemos para o pequeno fragmento a
seguir: “a noite, voltava para casa, sentava na sua poltrona e fumava. Somente ao
entrar no quarto reencontrava Teresa, que todas as noites lia antes de adormecer
[...]" (AGUIAR, 2012, p. 207). Vejamos que os verbos estdo no tempo verbal pretérito
imperfeito do indicativo: Voltava, sentava, fumava, reencontrava e lia. Ratificamos a
afirmacdo de Magalhdes Junior (1972), porém, salientamos que nédo consideramos
esse fato uma regra que ndo contenha excecdes, mas baseamo-nos nessa
concepgao para construir esse argumento.

Para Cortazar (2006), o literato em sua construgdo como autor metamorfoseia
de um escritor confiante na escolha de seus temas, tornando-se iludido, para um
contista, o qual considera que para proporcionar a emog¢ado no leitor precisa
encontrar a propria sensagao que transborda do seu &mago como escritor e a que o
levou a escrever, para isso, ele declara que € indispensavel a responsabilidade do
oficio do escritor e que precisa obter a possibilidade que os contos reconhecidos

apresentam, 0s quais causam no leitor inspiragdo que 0s:
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[...] obriga a continuar lendo, que prende a atencao, que isola o leitor de
tudo o que o rodeia, para depois, terminado o conto, voltar a pé-lo em
contacto com o ambiente de uma maneira nova, enriquecida, mais profunda
e bela. *E o Gnico modo de se poder conseguir esse sequestro momentaneo
do leitor € mediante um estilo no qual os elementos formais e expressivos
se ajustem, sem a menaor concessao, a indole do tema, Ihe déem a forma
visual a auditiva mais penetrante e original, o tornem Unico, inesquecivel o
fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente e no seu sentido
primordial. (CORTAZAR, 2006, p. 157).

O conto é constituido de temas relevantes e instigantes, os quais
desencadeiam no leitor a concentracdo para efetuar a leitura mantendo-o na
atmosfera da ficgdo sem importar-se com os fatores externos. O leitor passa a
ocupar o universo das metéforas, das imagens e da linguagem que contém a
narrativa. Quando a |leitura € concluida, depara-se com uma realidade
desconhecida, a qual ndo dominava antes de entrar em contato com o literario. O
resultado desse processo de leitura do conto é o descobrimento do intenso e do
bonito e para a instauragdo do elo entre conto e leitor elementos estéticos e
significativos sdao primordiais e precisam harmonizar-se para que o conto seja
memoravel e firme sua relevancia no tempo.

A intensidade presente em um conto “consiste na eliminagao de todas as
ideias ou situagées intermediarias, de todos os recheios de fases de transi¢do”
(CORTAZAR, 2006, p. 157). O conto que contém em suas linhas a impetuosidade
consistente, a qual passou pelo processo de construcdo mediana e que ndo insere
informagdes de cunho basico, mas foca na veeméncia da narrativa, dessa forma, o
leitor mergulha na histéria contada e passa a habitar a realidade apenas com a
leitura das Ultimas letras da obra.

A obra O tonel de Amontilhado do escritor Edgar Poe dispensa as descrictes
do ambiente em que a narrativa se desenvolve, ndo obstante, em momentos
posteriores, o leitor encontra-se imerso no drama e na efetivacdo de uma vinganca.
Esses principios criadores séo exemplos de intensidade. Nos contos dos escritores
Joseph Conrad e Franz Kafka, a intensidade manifesta-se de outra maneira, a qual
pode ser denominada mais adequadamente de tensdo (CORTAZAR, 2006).

Na obra Teresa, os acontecimentos sdo simples e o leitor encontra-se
afastado do que viria a suceder, porém sente-se mergulhado no clima que surgira.
O conto inicialmente apresenta a personagem Teresa admirando as ruas, e depois

revela inesperadamente a tragédia que matou o esposo de Teresa, chamado
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Petrlicio, da mesma maneira que, levou casas e ceifou a vida de outros seres
humanos, demostrando o inesperado contido no conto e sua complexidade.

O escritor Aguiar mistura a calmaria dos episddios com 0 momento abundante
de intensidade. Consoante com Cortazar (2006, p. 158) “é uma intensidade que se
exerce na maneira pela qual o autor nos vai aproximando lentamente do que conta”.
Para que o leitor entre em contato com a sensagao que a literatura proporciona que
€, justamente, o deleitamento, o escritor inicia a narracdo de modo harmonioso,
engendrando as ideias principais até o momento impetuoso em que constroi a
intensidade do conto, o instante em que o leitor fascina-se com o repentino.

O tedrico Piglia (2004) focaliza que o conto subsistiu, pois conservou a
configuragdo do passado. Concerne salientar que ao considerar os aspectos antigos
da produc&o do conto, essa afirmacao corrobora com a ideia do espectro de Derrida
de gue o passado perpetua no presente. Piglia (2004), registra de forma bela que a
literatura “trabalha a ilusdo de um final surpreendente, que parece chegar quando
ninguém espera para contar o circuito infinito da narragdo e que, no entanto, ja
existe, invisivel, no coragdo da historia que se conta” (2004, p. 105). O conto suscita
no leitor o anseio em ler o fantastico final da narrativa, contudo, pelo seu
envolvimento com a ilus&o literaria, o leitor ndo nota que no seio da histdria os fatos
estdo entrelagados e explicitos, afinal, eis o encanto dos escritos literéarios.

Portanto, o desenvolver de um conto “esconde sempre a esperanga de uma
epifania. Espera-se algo inesperado, e isso vale também para quem escreve a
histéria” (PIGLIA, 2004, p. 105). O leitor e o escritor compartiham das mesmas
pretensdes de que uma inspiracdo ocasione um acontecimento surpreendente que

sacie o intimo de ambos.

2.2 PRODUGAO LITERARIA DA PARAIBA

Com a impulsdo do Pds-modernismo, surgiram as produgbes do contexto
contemporaneo, o qual contribuiu com o despontar da jovem literatura paraibana que
conforme o posicionamento de Candido (1983) manifestou-se nos ultimos cem anos
e anterior a esse periodo néo se possuia nenhuma informacao concreta para afirmar
que existia escritos da Paraiba, esse fato deve-se ao cendrio improprio da época, na

qual ndo existia iniciativa para a ampliagdo do conhecimento. Ressaltamos que a
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escassez dos registros mencionados pelo teérico para concretizar a producdo da
literatura paraibana, nao extinguiu a sua existéncia, contudo, constituiu uma
desinformacéo em relagéo aos escritos do estado da Paraiba.

Consoante com Santos (1989), tebricos que investigavam a area da literatura
brasileira e comparada ao defrontar-se com os escritores da Paraiba, verificaram a
auséncia de estudos direcionados as criagoes literarias paraibanas. Nessa logica,
acreditamos ser primordial utilizar o pensamento de Santos (1989, p. 13), ao
esclarecer que:

Embora sejam poucos os escritores de vulto ligados por sua vida e obra &
Paraiba, ha muito que descobrir em suas producées literarias, ha muito que

esiudar no ambiente em que viveram e, muitas vezes, se formaram
intelectualmente.

Apesar dos numeros reduzidos de escritores e da falta de afirmacdc da
autoria propria do estado da Paraiba, a autora enfoca que é possivel mergulhar nas
producdes desses escritores, formando © processo de aprendizagem e
compreensdo acerca do lugar em que residiram e, desse modo, conhecer as bases
institucionais que constituiram cientificamente a vida dos autores que sao frutos da
Paraiba e que estfo diante do processo de desvalorizacdo de suas artes e cultura.

O literario carrega marcas historicas, misticas e ideologicas, entretanto, nao
podemos considerar essas producdes literarias apenas pela presenca de elementos
que compdem o dmbito da ideologia e do espiritual (FILHO, 1985). Assim sendo, “é
literario por forca da conjugacdo de uma série de requisitos (intrinsecos e
extrinsecos), sobretudo, a nivel de linguagem [...]" (FILHO, 1985, p. 13). O texto
literario, além da tematica que apresenta, dispe de producdes ricas e complexas
em varios requisitos, as mensagens dos textos literarios, ora ocultas, ora nitidas com
linguagens refinadas, informais, intimistas ou momentaneas, encanta o leitor pelas
diferengas apresentadas.

Esses pormenores dos escritos literario citados acima, bem como, a énfase
direcionada a linguagem tornam-se “suficiente e necessario para diferencia-lo dos
outros fatos que compdem o universo da cultura. Dai, sua peculiaridade e sua
autonomia” (FILHO, 1985, p. 13). Em resumo, a literatura diverge das outras
manifesta¢bes artisticas, principalmente, pela utilizacdo da linguagem, ideias e
crengas que cercam a existéncia do povo, esses fundamentos esséncias unidos

constituem o literario.



Por razbées de modificacBes sociais e fisicas, com a qual a literatura depara-
se, nao podemos caracterizé-la como manifestagao auténtica da sociedade em
geral. Ocasionalmente, a literatura € a expressdo de determinados grupos
interessados em desenvolvé-la e |é-las alegrando-se com seus encantos (CANDIDO,

1983). O autor prossegue registrando scbre a literatura paraibana e aponta que:

A histdria da literatura paraibana, construida pelo pensamento criador nos
seus quadros mais relevantes, far-se-a assim atraves de evolucdes
autbnomas, que se movem quase simultaneamente, apresentando pontos
de clivagem, os quais, antes de se ligarem numa estrutura formal,
oferecerdo ao leitor diferencas de ritmo e de direcdo. E que na medida em
que a sociedade provinciana se foi tomando mais complexa e parcelas cada
vez maiores da populagao se engajaram no circuito da escrita, tais
evolugbes tendem a diferenciar, a ndo ser quando produziram, ao nivel de
algumas poderosas individualidades, uma ou outra obra digna de registro.
(CANDIDO, 1983, p. 12).

A literatura paraibana, em seu processo de construgdo, passou por ideias
importantes que influenciaram diretamente e contribuiram para as modificagbes que
ocorreram de forma independente, porém marcado por instantes de conflitos e
fragmentacdes de posicionamentos, 0s quais resultaram na criacdo de obras com
ritmos e temas diferentes, esse acontecimento deve-se ao interesse dos individuos
pela escrita, as denominadas “evolugdes” feitas pelo autor resultaram em ndmeros
reduzidos de produgdes singulares, das quais, poucas foram consideradas
proeminentes.

Santos (1989) escreve que ndo existe a possibilidade de negar os inumeros
escritores que construiram suas producdes literarias em seu préprio Estado com o
propésito de apresentar suas raizes regionais, sua individualidade, a identidade do
povo e os valores culturais. O contexto em que a literatura esté inserida influencia
diretamente nas produgdes que serdo construidas, ja que, o autor carrega marcas
implicitas de suas origens.

Por esse motivo, torna-se relevante focar nos estudos das produgdes
literdrias paraibanas e lembrar “[...] que a literatura na Paraiba, [..], iniciou e
continua viva na voz dos seus cantores e cantadores, através dos seus romances,
cantigas e outras formas de literatura popular” (SANTOS, 1989, p. 17). A literatura
perpetua pelas épocas e pelas nagoes, seja em forma escrita ou em forma oral, ou
melhor, encontra-se em constante processo de ressurgimento por meio dos

escritores contemporaneos e leitares.
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Sobre as discuss@es tecidas, compete destacar que:

Na Paraiba, ndo existe evidentemente um romantismo, um parnasianismo,
um simbolismo e um modernismo. quer na poesia, quer na prosa, de forma
programada, articulada e definida. Existem, sim, repercusstes de todos
esses ‘estilos’ nas manifestagbes poéticas e ficcionais dos autores
paraibanos. (FILHO, 1985, p. 16).

As producgbes da Paraiba sdo marcadas pela diversidade dos estilos que
compdéem o0s multiplos movimentos literdrios, porém, ndo possuimos uma escola
literdria consolidada. Nessa conjuntura, o autor paraibano Cristhiano Aguiar,
destaca-se por sua individualidade em mesclar estilos poéticos e de ficgdo em sua
obra mostrando sua producéo pertencente a Paraiba.

Muitos escritores destacaram-se nas producBes paraibanas, alguns deles
foram: Silvino Olavo e Pereira da Silva, 0s quais construiram poesias prestigiadas
que poderiam compor cbras da literatura brasileira canénica. Focando na fase
contemporanea, considerando os fins dos anos 50, Jomar Morais Souto, Sérgio de
Castro Pinto e Marcos Tavares indicaram atributos prudentes nas producoes das
poesias. (FILHO, 1985). Sobre a producdo literaria paraibana é conveniente abordar
que:

[...] ndo se trata de uma literatura nula. Nela ha, ndo raro, um lampejo de
génio, de originalidades que se afirmaram ao longo do tempo, alguns
representando importancia destacada na literatura nacional, sobrelevando-

se a nomes de maiores, emparelhando-se a eles e até superando-os em
grandeza. (CANDIDO, 1983, p. 14).

A literatura paraibana esta distante de ser considerada insignificante no
contexto de producdo. Autores intelectuais destacam-se com suas obras
memoraveis que carregam particularidades da regido, cultura e do préprio autor.
Dessa forma, escritores como Augusto dos Anjos, José Lins do Régo, Ariano
Suassuna, José Américo de Almeida e outros foram homenageados e comparados
com escritores nomeados nacionalmente e, em certo ponto, sobrelevando-se com
amplitude.

Nessas argumentages expostas, compete enfatizar que a organizagao do
estado paraibano apresenta semelhancas nitidas com a da populagdo nordestina,
compartilhando caracteristicas quase semelhantes, contudo, a Paraiba apresenta

especificidades que sédo préprias do estado. Desse modo, levando em consideragao
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a concepcdao do elo existente resultante de um processo histérico e social, fica claro
a influencia dos tragcos nordestinos na construcao literaria paraibana e em suas
respectivas estéticas literarias (CANDIDO, 1983).

A literatura paraibana & preciosa e “[...] influiu nas letras nacionais,
provocando repercussoes bastante significativas, saindo da provincia para vingar la
fora, radicando-se irresistivelmente” (CAND[DO, 1983, p.15). Os criadores da
belissima e relevante literatura paraibana representam a cultura do povo paraibano,
comportamentos, girias, credulidades e os demais aspectos, citados anteriormente.
Os autores que estdo surgindo representam as ideias, sentimentos, conflitos
politicos, sociais e culturais da contemporaneidade sem desprender-se totalmente

das suas bases literarias.
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3 OS (DES) ENCONTROS DE SI E SOMBRAS DE OUTROS, EM TERESA, DE
CRISTHIANO AGUIAR

O conto Teresa inicia-se delicadamente e de maneira intimista apresentando
a cena gue se assemelha com situacdes cotidianas, as quais, por vezes, sao
consideradas desprovidas de intensidade e da poesia que comp0de a esséncia do ser
humano. A passagem descreve 0 pouso dos passaros nos ombros de Teresa, a qual
ao contrario do que se espera ndo se movimenta, as reacfes sd@o inexistentes
perante tal formosura da natureza. Os pequenos passarinhos preferem, dentre
muitos lugares para repousarem, os ombros de Teresa, ficando explicito a escolhida
para compartilhar o desenlace do entardecer e a dor da devastagdo que o0s
envolvem.

Nessa perspectiva, 0s passaros estdo proximos do apartamento aguardando
a oportunidade de pousar nos ombros de Teresa, 0s quais sdo considerados um
lugar de paz e descanso, dessa forma, o pesar de Teresa, a rotina de sentar nas
escadas do prédio constitui uma relagdo que compartilha sentimentos de perda, 0s
passaros por subsistir a destruicdo que ocorrera em seu ambiente natural, em que
outrora provavelmente existia beleza e harmonia, porém, no momento presente
consiste em destruicdo, Teresa pela morte do marido e destruicdo da casa, ambos
possuiam a dor em se despedir precocemente do que continha importancia.

Os pequenos passaros cantadores estdo em um lugar aparentemente de
conforto, mas ndo cantam, uma de suas formosuras consiste em vozear formosas
cancdes que deleitam 0s que ouvem, no entanto, 0s passaros que descansam sobre
os ombros de Teresa séo tristes “pouco se movem apés o pouso - sdo escuros. Eles
enfeitam o rosto dela com uma fita grinalda, que trouxeram pendurada nos bicos”
(AGUIAR, 2012, p. 199). A fita de grinalda, a qual Teresa recebe dos passaros por
meio de seus delicados bicos, apresenta como significagédo a forma de trata-la como
uma mulher especial, possivelmente, a construgdo de um adorno em torno de sua
cabeca produzido pelos passarinhos retrata a maneira transparente de demostrar o
guanto Teresa era repleta de virtudes, mulher que andava conforme os caminhos da
pureza e da credulidade, seguindo os principios defendidos pela instituigao religiosa.

A grinalda similarmente representa a espera pelo marido, o qual ansiava por
melhorias econémicas no Sudeste, além dos significados apontados, costumava ser

comum mulheres aguardarem os noivos e esposos que viajavam em busca de
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trabalho. Desse modo, utilizavam a peca de grinalda, a qual faz alusao a pureza e a
espera como simbolo religioso. A espera de Teresa representa a candura e a
devocao cristd que compunha suas decisbes e posicbes como esposa, a esperanca
em ver seu amado exigiu a abnegacdo de anseios pessoais, planos que
possivelmente Teresa nutria, porém por decisbes baseadas no compromisso
matrimonial resolveu aguardar o esposo regressar do estado de Sao Paulo.

Impulsionemos nosso olhar para Teresa que possuia em sua jornada uma
pratica comum, na qual “nos ultimos dias ela costuma, sempre aos finais de tarde,
sentar nos degraus que ddo acesso a entrada do edificio. Com os pés encostados e
as maos fechadas, observa a rua [...]" (AGUIAR, 2012, p. 199). Teresa, mulher que
se volta para as perplexidades interiores, para as dores que desassossegam a
existéncia e para as incertezas dos acontecimentos nos quais esta inserida. A
tragédia resultou na morte do seu esposo Petricio, destruicdo de sua casa e de
seus planos de vida modificando suas veredas e casamento.

Nesse sentido, diante dos sentimentos inquietantes, Teresa segue apenas
contemplando a rua, os rumores que constituem os dias que correm e as pessoas
que vivem mergulhadas em suas rotinas estabelecidas, por sua vez, Teresa
permanece sentada, com os pés aproximados e as méos unidas, vagando nos
pensamentos que adentram o interior de suas reflex@es, nada é capaz de dissuadir
sua atencao para a observacao das pessoas que vagam pela rua, Teresa dedica-se
em olhar atentamente para a propria existéncia, enquanto segue na rotina de
admirar as trilhas publicas.

Ao contemplarmos Teresa e suas perturbagdes emocionais, as composi¢des
e marcas dos seus caminhos, surgem reflexdes acerca da personagem, a vista
disso, “[...] pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas no que se
enredam, na linha do seu destino - tracada conforme uma certa duragéo temporal,
referida a determinadas condicSes de ambiente” (CANDIDO, 2014, p. 53). As
caracteristicas aludidas por Candido (2014) despertam interesse pelas sutilezas que
compdem a existéncia de Teresa, os dilemas peculiares do trajeto em que esta
posta e, principalmente, pelo desenvolvimento de suas decisfes na duracdo
transitéria da vida.

Ocorre a antecipacao dos acontecimentos que frequentemente encerram as
noites de Teresa, dessarte, o narrador atrai atengdo do leitor para a descrigdo dos

cuidados do filho com a méae, Teresa. Conforme podemos observar no trecho:
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Quando seu filho chegar, ja sera naquela hora da noite em que o transito
desacelerou. Ele a tomara pela mado, a conduzira até o quarto dela,
acendera a luz, colocara o livio que foi salvo no colo da mée e por fim dira: -
Boa noite. (AGUIAR, 2012, p. 199).

O filno de Teresa simboliza a delicadeza existente entre mae e filho e as
sutilezas de acOes gentis repletas de afeto, o filho cuidadosamente transporta a mae
aos seus aposentos e de forma minuciosa ndo esquece o livro gue Teresa demostra
tanto apreco, visto que, € “o Unico livro que foi salvo” (AGUIAR, 2012, p. 199), livro
preservado da fatalidade que abarcava Teresa. Em nossa concepcdo, 0 apego
demostrado pelo livro trata-se da possibilidade de n&o se desprender totalmente das
memorias que integram a jornada da personagem de maneira particular, as
atribulacbes que pertencem a vida de Teresa propicia a persisténcia em sobreviver
aos caos interiores da existéncia. Dessa forma, Teresa submerge em afazeres e em
histdrias que conta para as criangas da localidade que reside.

Em relagdo a antecipacdo mencionada, analisemos os verbos a seguir, 0s
quais estdo no futuro do presente: sera, tomard, conduzird, acenderd e colocara,
utilizados durante a descricdo das atitudes do filho com a mae, reafirmando que o
trecho refere-se a um relato antecipado do que acontecera na noite de Teresa e no
encerramento do conto.

Nesse sentido, o narrador de terceira pessoa ndao desaparece da narrativa,
da mesma maneira que, ndo ocupa um espaco enorme e significativo (TODOROV,
1976), ou seja, sua interferéncia na narrativa necessita de certa ponderagéo,
situando-se na linha ténue entre excesso e extingdo. Em conformidade com essa
concepgdo, Tacca (1983, p. 65) ressalta que “o narrador ndo tem uma
personalidade, mas uma missdo, talvez nada mais do que uma fungao: contar”. Em
sintese, o narrador referido ndo contém singularidades e sua responsabilidade
consiste em revelar o enredo.

Consideramos o narrador substancial na construgao do literério, para que seja
possivel desenvolver a narrativa. Assim, ao debrucarmo-nos sobre a literatura,
Todorov (1976) enfatiza que a visdo da obra literaria necessita de uma observacao
mais atenta, pois a partir dela surge a interpretacao do literario, todavia, estudos que
enfocam a problematica das visdes surgiram somente no século XX, esse processo

manifestou-se por admitirem que a visdo descreve o fundamental na composicéo
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literaria. A partir desse enfoque de reflexao sobre a visdo da obra literaria, importa

salientar que:

O fato é que as visdes sdo de primordialissima importancia. Em literatura,
jamais temos de haver-nos com acontecimentos ou fatos brutos, e sim com
acontecimentos apresentados de determinada maneira. Duas visOes
diferentes do mesmo fato fazem déste dois fatos distintos. Todos o0s
aspectos de um objeto se determinam pela visdo que dele nos é oferecida.
Esta importéancia sempre foi acentuada nas artes visuais e a teoria literaria
pode aprender muito com a teoria da pintura. (TODOROV, 1976, p. 41).

Sabemos que 0s movimentos literarios e as exposi¢cées artisticas apresentam
conectividades pertinentes, as quais se manifestaram na consolida¢cdo dos mais
variados movimentos da literatura. Desse modo, segundo o autor supracitado, as
visbes da obra literaria detém relevancia, pois o leitor ndo se depara com situacdes
discursivas incompreensiveis, pelo contrario, & possivel encontrar na narrativa, fatos
gue sao expostos de forma definida, visando a apresentacdo do contetdo literario,
em virtude de que as interpretacdes que surgem do texto literario dependem da “[...]
visdo que dele nos é oferecida” (TODORQV, 1976, p. 41). Dessa maneira, Todorov
(1976) acentua gue as visdes direcionadas para a obra literaria ndo pertencem
unicamente a compreensao do leitor, € oscilante perante as condicdes exteriores da
producao literaria.

Dando continuidade, o relato da tragédia que sucedeu na vida Teresa esta

descrito no fragmento a seguir:

A lama, as pedras e uma méo aberta. Dois cachorros procuram alguma
coisa no meio dos destrogos. O focinho de um dos cdes empurra os dedos
enlameados. No dedo e possivel enxergar a alianca, na qual se encosia
agora o focinho do animal. Ele cheira, cheira, cheira. Até sua boca se abrir.
(AGUIAR, 2012, p. 199).

O desastre resultou em escombros e desmoronamentos, um corpo restou
entre lama e pedras, dois cachorros surpreendentemente depararam-se com “[...]
dedos enlameados. No dedo é possivel enxergar a alianga, na qual se encosta
agora o focinho do animal” (AGUIAR, 2012, p. 199). A alianga permite que saibamos
que o corpo encontrado pelos dois cachorros tem um compromisso afetivo com
outra pessoa, contudo, néo fica claro de quem € o corpo ou quem estaria embaixo
dos destrocos. Do mesmo modo que, sobressai a duvida se o individuo faleceu ou

ainda vive, esse trecho do conto nao revela completamente os acontecimentos da
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tragédia que afetou profundamente Teresa, a descricdo apresentada proporciona
uma variedade de interpretagao por parte do leitor, tal como, davidas que despertam
maior interesse.

O trecho que descreve a morte de Petracio consiste em passagens gue se
estende por toda a narrativa, a cada fragmento apresentado sao adicionadas
informagoes sobre a fatalidade, resultando na completa descricdo do que ocorreu.
Essa forma de revelar o que aconteceu gradualmente consiste na utlizacao de
trechos empregados de maneira alternada com a narracao da prépria Teresa, a vista
disso, posteriormente elucidaremos os relatos realizados por Teresa.

Considerando as colocacgtes de Piglia (2004, p. 90), o qual enfatiza que “o
efeito de surpresa se produz quando o final da historia secreta aparece na
superficie”, compreendemos que o relato da tragédia destaca o final da histdria de
forma preliminar, sem desvendar os detalhes, tal como o autor referido frisou, na
exterioridade, nessa logica, “a histéria secreta é a chave da forma do conto e de
suas variantes” (PIGLIA, 2004, p. 91). A descri¢do completa da catéstrofe desvenda-
se com o desenvolver da narrativa manifestando o tom camuflado.

Piglia (2004) ressalta que o estudioso Hemingway desenvolveu uma teoria
denominada Iceberg, na qual afirma que o mais relevante fica implicito, sendo
assim, “a histéria € construida com o n&o dito, com o subentendido e a alusido”
(PIGLIA, 2004, p. 91-92). Na passagem do desastre sofrido por Teresa, vemos o
disfarcado na descricdo, o que esta para ser descoberto, descrito e enfatizado.
Nesse contexto, compreendemos que o texto literario proporciona um leque de
visdes gque estdo relacionados com o olhar que é mostrado na obra (TODOROQOV,
1976).

Retomando a tematica da tragédia, a figura de linguagem anafora é utilizada
no fragmento: “Ele cheira. Cheira. Cheira. Até sua boca abrir” (AGUIAR, 2012, p.
199). O verbo cheirar replica-se trés vezes como podemos constatar no trecho
apresentado, o sucessivo uso do vocabulo enriquece a descricdo e adiciona
intensidade que ressalta a busca dos cachorros e ao mesmo tempo o encontro dos
caes com o corpo. A anafora é muito utilizada em composicoes poéticas e em letras
de musicas com o intuito de adicionar destaque e tornar mais deleitaveis tanto
producdes literarias quanto musicais.

Teresa, personagem complexa e que surpreende no decorrer do conto utiliza

o discurso direto com a finalidade de narrar histérias baseadas na religido crista para
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as criancas. Essas historias contadas possuem semelhangas com a prépria
existéncia de Teresa. Nessa perspectiva, a personagem existe na dimenséo da
ficcdo, ocupando espacos divergentes dos que habitam as pessoas, no entanto,
ambos integram particularidades que constituem relagées proximas (BRAIT, 2006).
Partindo do pressuposto de que a linguagem € o instrumento que dispde da
capacidade de representar a realidade, assim comao, o personagem representa o ser
humano e usa a linguagem para estabelecer a intercomunicacac dentro da narrativa,

compete ressaltar que:

[...] caimos necessariamente no universo da linguagem, ou seja, nas
maneiras que o homem inventou para reproduzir e definir suas relagbes
com o mundo. Voltamos, portanto, nosso olhar as formas inventadas pelo
homem para representar, simular e criar a chamada realidade. Nesse jogo,
em gue muitas vezes tomamos por realidade o que é apenas linguagem (e
ha quem afirme que a linguagem e a vida sd&o a mesma coisa), a
personagem nao encontra espago na dicotomia ser reproduzido/ser
inventado. Ela percorre as dobras e o viés dessa relagdo e ai situa a sua
existéncia. (BRAIT, 2006, p. 12).

A linguagem desde o principio da sociedade é ferramenta de representacao
da humanidade, em outras palavras, através dela, o sujeito adquire a capacidade de
comunicacdo, por conseguinte, torna-se habilitado para retratar a realidade em que
esta inserido. Entendemos gue o falante utiliza diferentes modos para interpretar,
elaborar e caracterizar a existéncia. Brait (2006) aponta que a linguagem, por vezes,
¢é visualizada como a prépria existéncia e “a personagem néo encontra espago na
dicotomia ser reproduzido/ser inventado” (BRAIT, 20086, p. 12). Nesse caso, explora
o elo existente entre o0s dois conceitos e, desse modo, estabelece sua vida.

Em consonancia com Brait (2006), que constréi argumentos sobre
divergéncias e semelhancas entre personagem e seres humanos, Candido (2014)
evidencia que a personagem “[...] representa a possibilidade de adesao afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificagdes, projecdo, transferéncia etc”
(2014, p. 54). O individuo na posicao de leitor e ao se deparar com a narrativa e de
modo seguinte com 0 personagem tem a probabilidade de desenvolver sentimentos
proporcionando o0 surgimento de uma relacdo intima entre leitor, texto e
personagem.

Nesse sentido, para Brait (2006) ndo existe espacamento na relacdo entre o
leitor e o texto que consiga reduzir a comogao proveniente da esséncia do leitor. A

emocao surge a partir do contato com as caracteristicas dos personagens, as quais
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entre personagem de ficcao e sujeito real.

Sobre as reflexdes acerca do personagem, consideramos pertinente enfatizar
que “a personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos” (CANDIDO, 2014, p.
54). A existéncia do personagem concretiza-se dentro do enredo, do mesmo modo
que as ideias do autor norteiam os sentimentos e comportamentos do personagem
tornando-os figuras simples ou multifacetadas. A partir da premissa exposta sobre
personagem e enredo, langamos atencado para Teresa e as historias contadas para
as criangas, como salientamos anteriormente.

O género literario conto que pertence a modernidade explana duas narrativas
como apenas uma (PIGLIA, 2004). Partindo desse argumento e ao observarmos 0s
elementos de composigédo e a estrutura do conto Teresa, destacamos que ocorre o
processo de metaficgao.

Dessa forma, como acentuado por Linda Hutcheon e explanado por Perrone-
Moisés (2016), a metaficgcdo consiste em uma técnica aplicada durante séculos e
“passados por Cervantes, Sterne, Diderot, Machado de Assis e outros. Seria mais
justo dizer que essa tendéncia autorreferencial da literatura se acentuou e se tornou
ainda mais frequente na modernidade tardia” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 114).
Escritores conceituados de obras que integram a literatura utilizaram e transmitiram
a metaficcdo, a qual despontou na literatura moderna, em razdo dos novos
escritores buscarem formas inovadas de escrever, as quais se distanciassem da
estética rfgida contida nos classicos literarios, possuindo como finalidade obras
diferenciadas em aspectos narrativos e estruturais.

As falas de Teresa sdo marcadas por nameros romanos (!, Il, ll) mostrando
caracteristicas do texto dramatico, a estrutura do conto é alternada, ora a voz do
narrador, ora a narragdo da personagem Teresa. Portanto, atentemos para a fala de
Teresa:

TERESA: Depois que o principe Elias se perdeu da familia durante uma
cacada, Deus teve misericordia € mandou que um ledo criasse o menino. O
rei tinha certo no seu coracdo que seu filho ainda estava vivo em algum
lugar, por isso mandava para todos os cantos do reino suas patrulhas.
Quando Elias ja estava um rapaz, uma patrulha encontrou a cova do ledo,
os soldados mataram o animal e resgatam o principe. No entanto, ninguém
conseguia fazé-lo lembrar de ser gente: ele ndo reaprendia a falar e vivia
correndo os jardins & semelhanga dos bichos [...]. (AGUIAR, 2012, p. 199-
200).



A histéria contada por Teresa tem como protagonista o profeta da religiao
crista, chamado Elias, sua trajetdria de vida encontra-se descrita na Biblia crista,
especificamente no velho testamento. Nesse caso, consideramos indispensavel
essa contextualizagdo para uma andlise mais coerente da narragdo de Teresa,
assim sendo, ao conhecer a histdria de Elias e possuindo como fonte de conferéncia
o livro que norteia o cristianismo, torna-se viavel elucidar aspectos que compfem o
relato da vida do profeta Elias, narrado por Teresa.

A narracéo surge com o relato da infancia de Elias, o qual passou pela perda
de seus familiares durante a atividade de caga, a figura do Deus proveniente do
cristianismo consta de modo claro, sendo atribufdo a sua figura, a bondade e a
compaixdo diante da crianca e da situacdo em que estava adentrada. Nesse
contexto, outro personagem biblico cristd aparece de forma intrinseca na narracdo
tecida por Teresa.

Os dois fragmentos apontam para a existéncia do personagem: “[...] mandou
que um ledo criasse o menino” (AGUIAR, 2012, p. 199) em seguida relata-se: “uma
patrulha encontrou a cova do ledo” (AGUIAR, 2012, p. 200). De acordo com os
escritos da religido supracitada, a cova do ledo compde a vida do personagem
biblico descrito no velho testamento chamado Daniel’, a passagem do profeta Daniel
na cova dos lefes é bastante conhecida pelos individuos que seguem as ideias
propagadas pelo cristianismo.

Cabe considerar que mesmo os que ndo seguem os dogmas cristaos,
provavelmente escutaram narragfes envolvendo o profeta Daniel e os ledes, visto
que, o Brasil € um pais com habitantes, em sua maioria, cristdos. Esse fato, deve-se
ao recurso de doutrinagao religiosa que ocorreu durante a colonizagao portuguesa, a
partir dessa concepgdo, os discursos cristdos estdo introduzidos na cultura do povo,
sendo transmitido oralmente de geragao para geragao.

Indispensavel apontar para a incapacidade de comunicagao da crianga, no
caso do personagem Elias, o qual ndo desenvolveu a lingua pelo fato de ter sido
criada por um ledo e ndo interagir com falantes, resultando em comportamentos
semelhantes ao dos animais “[...] ninguém conseguia fazé-lo lembrar de ser gente”

(AGUIAR, 2012, p. 200). O ser humano distingue-se dos demais seres vivos por

! Consulta realizada na Biblia Cristd, livro de Daniel 6: 16.
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dispor do raciocinio, da linguagem articulada e da capacidade de adquirir a lingua e
assim estabelecer a conversagdo com outros sujeitos tornando-se falante. A
auséncia da possiblidade de comunicabilidade que possuia Elias o eliminou da
classificacdo pertencente aos humanos.

Teresa prossegue narrando sobre Elias:

Naquele tempo, existiam gigantes. Um deles tinha chegado ao reino e
destruia casas, vilas, fazendas. Para acabar com a destruicdo, exigia que
Ine fossem dados de alimento 60 homens todo més. Veio uma palavra do
Senhor para o rei, através do profeta Natanael: que ele enviasse 0 seu
unico filho para o gigante, junto com os outros 59 homens. Todos na corte
se escandalizaram, porém o rei decidiu cumprir a vontade divina. Elias e os
59 homens se deslocaram até o covil do monstro, que morava em uma
montanha. Ao entrarem, todos os homens, exceto Elias, tremeram e
gritaram quando chegou o gigante, gque tinha um olho enorme no meio da
testa. (AGUIAR, 2012, p. 200).

No que concerne ao profeta Natanael’ mencionado na narragéo realizada por
Teresa, ele diferencia-se do Natanael biblico, o qual segundo os registros cristaos
ndo era profeta, bem como, ndo possuia filho, a trajetdria de Natanael é relatada no
novo testamento, sendo descrito como homem religioso que conheceu a figura
histdrica de Jesus, considerado o messias por inimeros judeus da época.

O gigante mencionado por Teresa apresenta caracteristica fisica de apenas
um olho, o que consideramas ser proveniente da mitologia grega. A histdria contada
remete e assemelha-se ao episddio entre Ulisses e o ciclope Polifemo narrado na
epopeia Odisseia. Nesse sentido, “do angulo da histdria literaria, a referéncia a
autores e obras do passado € uma constante da literatura em todos os tempos”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 114). Esse processo de utilizagio de produgfes de
outros escritores e produgdes denomina-se intertextualidade.

Nesse sentido, Homero ao se referir ao gigante em seu poema épico, define-
os como “[...] ciclopes cruéis, gigantes rudes” (HOMERO, 2009, p. 79). Os gigantes
apresentavam comportamentos animalescos e nao continham compaixdo, além de
estaturas fisicas incomuns comparadas aos demais seres humanos da época, por
essa razao, viviam isolados da populacéo, habitando em ilhas desertas ou cavernas,
tornando-se agressivos e obviamente distantes do convivio da sociedade.

Notamos que Elias apresentava uma grande coragem comparada aos 59

homens, os quais “[...] tremeram e gritaram quando chegou o gigante” (AGUIAR,

¢ Verificado em Jodo 1 : 45-48
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2012, p. 200). O gigante atentou para o fato de que Elias ndo estava apavorado, da
mesma maneira que observou a auséncia da fala, uma vez que, “o principe rosnou e
jogou pedra no gigante” (AGUIAR, 2012, p. 200). Elias recebeu o nome de Ultimo e
o gigante afirmou que “[...] ele ndo tinha gosto de gente. Também decidiu ensina-lo a
linguagem dos homens, antes de comé-lo” (AGUIAR, 2012, p. 200). Com base no
relato, o gigante n&o considerou Elias humano por ndo dispor da competéncia
linguistica para desempenhar a comunicagao.

Por esse motivo, 0 gigante resolveu ensinar “tudo que sabia das sabedorias
as ciéncias do mundo” (AGUIAR, 2012, p. 200). Durante o tempo que transmitia 0s
conhecimentos a Elias, consumia os demais homens. Retornemos as discussdes do
gigante como personagem da mitologia grega descrito no pcema épico de Homero e
as semelhancas com a histéria de Elias. Partindo desse pressuposto, leiamos o

fragmento da narragdo de Teresa:

Quando devorou o quinquagésimo nono homem, o gigante, para
comemorar que finaimente devoraria o Ultimo, bebeu duis tonéis de vinho e
desmaiou no chdo. Elias, de fininho, saiu da montanha, arrancou da terra
uma arvore e, queimando uma das pontas das arvores com a fogueira gque
aquecia o covil do gigante, enfiou-a direto no seu Unico olho! (AGUIAR,
2012, p. 200).

Observemos agora a passagem descrita na obra épica do escritor Homero, a

gqual apresenta Ulisses e o gigante Polifemo:

280 [...] Eu me chamo Ninguém, Ninguém me chamam
Vizinhos e parentes’. O impio e fero
Balbuciou: ‘Ninguém, depois dos outros
Ultimo hei de comer-te; eis meu presente.’
E ressupino cai e, a cerviz grossa

285 Dobrando, ao sono domador se rende;
A impar na embriaguez, ressona e arrota,
Vomita o vinho e carne humana em postas.
Na cinza o lenho aqueco, animo os sacios
A ndo me abandonarem no perigo;
(HOMERO, 2009, p. 103).

A narracdo que envolve Ulisses e Polifemo apresenta semelhancas com a
histéria de Elias. O fragmento narrado por Teresa e as duas estrofes da poesia épica
de Homero expostas acima demostram que o gigante ingeriu enorme quantidade de
alcool e adormeceu, na versido de Teresa ele “[...] bebeu dois toneis de vinho e
desmaiou no chao” (AGUIAR, 2012, p. 200). Na poesia épica de Homero o vinho foi

ofertado por Ulisses ao gigante Polifemo que bebeu inimeras tacas repletas de
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vinho, porém antes de ser tomado pelo sono da embriaguez, perguntou o nome de
Ulisses, o qual respondeu que se chamava ninguém, nome conhecido entre amigos
e familiares.

Partindo do prisma da andlise entre a epopeia e a narragao de Teresa,
realcando as semelhancas presentes, percebamos a fala do gigante ao mencionar
que “[...] depois dos outros Ultimo hei de comer-te” (HOMERO, 2009, p. 103). O
nome Ultimo foi dado a Elias, pois ele, como Ulisses seria devorada por fim, ambos
estavam em posicdes de vitimas, na qual morreriam de forma tragica e dolorosa,
consumidos pelo gigante.

A Odisseia é utilizada no relato de Teresa como recurso intertextual presente
durante sua narrativa. Nessa perspectiva, Perrone-Moisés (1990, p. 93), evidencia
que “[...] literaturas metropolitanas e literaturas coloniais ai se sucedem uns aos
outros, ora repetindo, ora renovando, ora opondo-se uns aos outros, mas sempre
segundo uma ldgica de causa e efeitos, de antes e depois, de origem e derivagdes”.
Os autores ao dedicar-se a produzir as obras literarias apoderam-se das fontes de
leituras que possuem, contrariando ideias consolidadas, contestando o que havia
sido dito, transformando o que existia e gerando novas produgdes que se
diferenciam das obras existentes.

No relato de Teresa para as criangas, Elias para matar o gigante de apenas
um olho, “[...] arrancou da terra uma arvore e, queimando uma das pontas das
arvores com a fogueira que aquecia o covil do gigante, enfiou-a direto no seu unico
olho!” (AGUIAR, 2012, p. 200). Na Odisseia, Ulisses utilizou a “Naval madeira, que
sustém com loros /Do mestre oficiais de uma e outra banda /E o trado gira sempre;
assim viramos No olho o tigdo. Calido sangue espirra” (HOMERO, 2009, p. 103).
Dessa maneira, tanto Elias como Ulisses utilizaram um tronco de arvore para cegar
o ciclope e assim evadir-se do local que residia o gigante.

A narragdo de Teresa envolve dois personagens da religido cristd, sendo eles:
Elias e Daniel, entretanto, apenas o nome de Elias € mencionado, definindo-o como
protagonista da historia, o episddio da cova do ledo consta na vida do profeta Daniel.
Logo, constatamos que Teresa mistura tragos da existéncia de dois profetas que
pertencem ao cristianismo. Por conseguinte, notamos a presenga da mitologia
grega, visto que, a narracao faz mencao ao gigante de apenas um olho, personagem

oriundo dos mitos gregos, denominado de Ciclope, filho de Poseidon.
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O narrador continua descrevendo a tragédia que causou inameras
consequéncias na vida de Teresa, em todos os fragmentados acrescenta-se
informacg6es que ndo foram expostas no relato anterior. Notemos: “[...] um colchao
amarelado se pendura nos fios elétricos. Casas em pedac¢os de uma delas restou
apenas uma parede € meia de azulejos brancos” (AGUIAR, 2012, p. 201). A
destruicdo atingiu uma dimensao consideravel, os objetos internos das residéncias
ficaram suspensos na rede elétrica causando desordem, em meio a catastrofe, as
casas sucumbiram-se restando somente as estruturas gue em tempos remotos as
mantinham firmadas ao solo.

Adentremos de forma mais profunda na vida de Teresa, a qual quando firmou
alianca matrimonial com Petricio precisou suportar por trés anos a auséncia do
esposo que “[...] partiu para Sdo Paulo meses apds casar’ (AGUIAR, 2012, p. 201).
A espera por Petricio sobrecarregou Teresa de insegurangas interminaveis e
saudades da presenca do marido que partira rapidamente ap0s o casamento,
ansiando melhorias financeiras, visto gque, S&o Paulo € o0 estado com maior
desenvolvimento econdmico e industrial, possibilitando propostas mais amplas de
empregos.

As aflicBes giravam também em torno das outras mulheres que aguardavam a
volta dos seus cénjuges, “as noivas e esposas destes homens ficavam a espera.
Grinaldas na mdo. Muitas temiam que eles nunca voltassem” (AGUIAR, 2012, p.
201). A grinalda reaparece novamente nesse trecho, como salientado antes, a
grinalda simboliza & espera, tanto de Teresa que esperava por Petr(icio como das
outras mulheres que padeciam diante do afastamento e das duvidas constantes e da
possibilidade de seus noivos e maridos ndo regressarem para a comodidade do lar e
carinho da familia.

Em relacdo ao processo de migracdo presente no conto, identificamos marcas
que consideramos pertencer ao autor. Seguindo dessa premissa, torna-se

imprescindivel enfatizar que:

Todo o mal-entendido nascia da convicgcdo de que, [...], a voz que detém a
narracéo seria a do autor — a do poeta objetivo que subscreve os originais.
Mas a voz, a emissdo atraves da qual o universo emerge, se desprende de
uma garganta de papel, recorte de uma das possiveis manifestacbes do
autor. Como narracéo, ela emana de um ser criado pelo autor que, dentre a
galeria das suas posturas — as personagens -, elegeu-a como narrador.
Mascara criada pelo demiurgo, o narrador € um ser ficcional que ascendeu
a boca do palco para proferir a emissao, para se tornar o agente imediato
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da voz primeira. Metamorfoseado nele, o autor tem a indumentaria
necessaria para proceder a instauracdo do universo que tem em vista. (DAL
FARRA, 1978, p. 19).

O desentendimento mencionado pela autora refere-se ao fato de que o autor
era considerado o narrador, acreditavam que apenas o escritor detinha a capacidade
de relatar autenticamente. Todavia, esse conceito de que apenas o autor dispde da
narracao modificou-se, o narrador e os personagens estdo inseridos no conjunto das
acoes do autor gue nomeou o narrador, o qual & um ser fantastico que possui como
designio enunciar a narracao, o narrador retrata 0 mundo gue o autor objetiva expor
por meio de suas ideias.

O criador tem seu nome estampado na obra, apesar disso, sua presenca nao
parece nitidamente inclusa no discurso da narrativa. A face do autor permanece
oculta por tras da visdo do narrador que elaborou (DAL FARRA, 1978). Dessa forma,
o autor “tece os fios, distende-os e reajusta-os conforme as necessidades
teleolégicas da obra que estéd gerando, mas as suas maos artificiosas — lugar de
origem da criacdo — nao fazem parte da cena’” (DAL FARRA, 1978, p. 19), na
elaboracéo da obra, o autor que € o ser criador, produz o encadeamento de fatos
gque serao descritos na narrativa adequando de acordo com os fundamentos que
desenlacardo na obra, o narrador € 0 emissor, enquanto o autor ndo aparece no
cenario.

As argumentacbes expostas, nas quais o autor fica encoberto e o narrador
descreve a obra e ideias do criador colaboram na reflexdo que propomos. Dando
continuidade, consideramos pertinente enfatizar o posicionamento de Booth (1970)

registrado por Dal Farra (1978):

Manejador de disfarces, o autor, camuflado e encoberto pela ficcéo, nédo
consegue fazer submergir somente uma sua caracteristica — sem divida a
mais expressiva — a apreciacao. Para além da obra, na propria escolha do
titulo, ele se trai, e mesmo no interior dela, a complexa eleigdo dos signos, a
preferéncia por determinado narrador, a opcédo favoravel por esta
personagem, a distribuicdo da matéria e dos capitulos, a propria pontuacéo,
denunciam a sua marca e a sua avaliagdo. (DAL FARRA, 1978, p. 20).

De acordo com Dal Farra (1978), o autor fica oculto na narrativa através do
narrador que criou e conforme Booth (1970) interpretado por Dal Farra (1978)
apresenta o argumento de que o autor encontra-se presente na narrativa, escondido

pela sua criacdo, o narrador. Alguns fatores denunciam sua presenca gue surge,

preliminarmente, na selecdo do nome que constara em sua criacdo literaria, bem
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como, na construcao e escolha da sintaxe que constituird o discurso empregado na
obra, a tematica que sera enfocada, os tra¢os subjetivos dos personagens e escolha
das caracteristicas de suas personalidades. Nesses aspectos singulares de selegéo,
o0 autor revela suas predile¢cbes e caracteristicas literarias.

O contexto social e econdmico, no qual o autor esta posto sdo marcas que
refletirdio em sua construcdo literaria. Ressaltamos, fundamentado nos
posicionamentos do autor que a escolha da estrutura da obra e a propria
singularidade na selec@o das sentencas que formam a sintaxe deixam transparecer
vestigios do autor.

Com a leitura do conto, observamos que com a auséncia dos noivos e
maridos “as vezes, novos pretendentes rondavam as noivas-viivas. Algumas
entregavam o0s seios, em segredo, nos quintais; a maioria, contudo, continuava
impassivel — as grinaldas amarelas” (AGUIAR, 2012, p. 201). Diante do fato de que
as mulheres suportaram anos de soliddo, ansiando pelo dia que encontrariam e
abracariam esposos e noivos, enquanto outras pessoas surgiram em suas vidas e
por caréncia afetiva, certo desengano e acreditando que seriam abandonadas
entregavam-se aos novos desejos. Por conjectura, algumas noivas foram deixadas,
esguecidas pelos amados.

Diante desse cendrio, as noivas cediam aos galanteios de homens que as
envolviam e mostravam “os seios, em segredos, nos quintais” (AGUIAR, 2012, p.
201). As mulheres estavam exauridas da espera, repletas de incertezas,
consequentemente ao se depararem com ternura e fascinio por parte dos
pretendentes concediam encontros intimos, os quais possivelmente atenuavam as
tristezas que abarcavam os dias.

O termo “noivas-vilvas" (AGUIAR, 2012, p. 201) despertou-nos atengao,
entdo, possivelmente as noivas-vidvas foram desprezadas pelos amados,
configurando uma viuvez afetiva, do mesmo modo que, poderiam existir vilvas que
perderam seus pretendentes para a morte fisica que ocorrera no estado de Sao
Paulo, no qual trabalhavam para sustentar a familia.

Teresa aguardava Petrlicio e sua vida prosseguia normalmente:

Teresa se manteve fiel e continuou a vida de casa. Gostava de ouvir, todo
cair da tarde, as histérias de sua avo, enquanto a ajudava a debulhar milho;
aos sabados, juntava as criangas na praga e contava dos mouros, das
princesas encantadas e dos milagres dos profetas. (AGUIAR, 2012, p. 201).
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Teresa optou por continuar leal ao compromisso matrimonial que consolidou
com Petrlcio, ao contrario das outras mulheres que sucumbiram as novas paixoes,
Teresa escolheu ser dona do lar e prosseguir com as atividades corriqueiras que
compunham sua vida. Ela possuia uma predilegéo especial, compartilhava o romper
do crepusculo com sua avo atentando para as histérias que ela contava “enquanto
debulhava milho” (AGUIAR, 2012, p. 201), a atitude de ouvir os relatos da avo
representa a tradi¢cao oral, na qual historias religiosas, diferentes culturas, poesias
populares, lendas folcléricas e cantigas eram transmitidas em conversas informais,
em tardes ensolaradas e noites nubladas, nas quais as familias reuniam-se para
explanarem os conhecimentos que aprenderam com seus pais e que transmitiam
para filhos e netos.

Nos dias de sabados, Teresa buscava contentamento e para isso reunia
criancas na praca e narrava inameras histérias de Mouros, das maravilhadas
realizadas pelos profetas e das aventuras das princesas. Petricio estava em S&ao
Paulo e Teresa “[..] continuou a morar com os pais. Ajudou-os nos trabalhos
domésticos, fez costuras, foi & missa”. (AGUIAR, 2012, p. 201). Teresa sucumbia na
rotina, preferiu conviver com o0s pais mesmo apds o casamento, supostamente, para
ndo sentir a soliddo adentrar em seus pensamentos tornando-a mais angustiada do
que o comum. Os dias de Teresa avangavam em passos lentos, as costuras
desentediavam e as missas suscitavam alento para a alma cansada, a religiosidade
de Teresa constitufa suas bases ideoldgicas e comportamentais.

Sobre os acontecimentos comuns que constituem o cotidiano de Teresa,
evidenciamos o posicionamento de Cortdzar (2006), o qual salienta que o relevante
no conto é a selecdo de uma situagdo veridica ou ficcional que lance a realidade
“para além dele mesma” (CORTAZAR, 2006, p. 153). Em outras palavras, consiste
na transformagdo de episddios simples em relatos relevantes que instiguem o leitor
a enxergar além dos acontecimentos comuns que estdo sendo descrito na narrativa.

O autor continua acentuando que:

Um conto € significativo quando quebra seus proprios limites com essa
explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito
além da pequena e as vezes miseravel histéria que conta. (CORTAZAR,
2006, p. 153).

O conto necessita extrapolar as demarcacbes de descrigcbes, torna-se

necessario, exceder o relato considerado pobre que, muitas vezes, atribuem-lhe.
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Frisamos que o conto fascina mesmo quando descreve guestbes comuns do
cotidiano para as quais precisamos langar o olhar literario e enxergar mais do que
esta escrito, contemplar o inimaginavel em situacées desprovidas, aparentemente,
de contetdos relevantes.

Teresa e Petricio mediante a distancia tentavam estabelecer comunicacao
“todo més, ele lhe escrevia uma carta magra” (AGUIAR, 2012, p. 201). Petracio
provavelmente ndo escrevia sobre os detalhes do que passava em Sao Paulo, nao
contava como andava os dias longe de casa ou se o clima da regido agradava,
parecia ser sucinto na mensagem enviada para Teresa. Finalmente, ap0s trés anos,
regressou ao lar, para os bra¢cos amorosos da esposa gque o aguardava com amor.

Petracio, “[...] retornou com algum dinheiro. Montou um mercadinho no centro
da cidade, fez do quintal uma loja de aviamentos, para a qual se chegava pelas
laterais da casa, e que deixou aos cuidados de Teresa” (AGUIAR, 2012, p. 201).
Petricio ao retornar montou com o dinheiro que ganhara em Sao Paulo o negdcio
que sustentaria a familia, do mesmo modo que, considerou necessario utilizar o
quintal da casa para montar uma loja que comercializava aderecos para costuras.
Teresa tornou-se responsavel por gerenciar as possiveis vendas que contribuiriam
na renda do lar.

Nesse momento da narrativa, Teresa ndo mora com 0s pais, agora divide a
casa com seu cOnjuge e a rotina que antes seguia, passou por modificagbes, as
histérias da avd ao entardecer e as costuras talvez ndo constituissem o novo ciclo
da vida de Teresa. Notemos o trecho das dlvidas que surgiram nos pensamentos de

Teresa sobre Petr(dcio e seu regresso:

Teresa, as vezes, se perguntava: Petricio tinha mudado? De brincadeira,
dizia: 'oi Sulistal’ e o esposo devolvia 0 cumprimento com um SoITiSO gque
talvez tivesse certo constrangimento. Na primeira semana ap6s o retorno,
ela lhe fez perguntas polidas e adequadas sobre a vida que viveu: onde
trabalhou?, onde morou?, deixou amigos? Os parentes agiram da mesma
forma. Nao seria facil indicar o que poderia ter mudado. O senso de humor,
uma das suas maiores qualidades, era 0 mesmo. A voz, s6 um pouguinho
diferente, com algo carregado no sotaque, algo do Sul. Ainda um bom
partido: ndo gostava de cachaca e continuava trabalhador. (AGUIAR, 2012,
p. 202).

Com a volta do esposo e os trés anos de distancia, as interrogacoes
contornavam Teresa, a qual pensava se uma transformacao ou um fato impartante

teria marcado o periodo que Petrucio passou no Sudeste. A curiosidade apossava-



se de Teresa, todavia, estava apreensiva em realizar perguntas objetivas, por essa
razao, “[...] ela Ihe fez perguntas polidas e adequadas sobre a vida que viveu: onde
trabalhou? onde morou? Deixou amigos?”’ (AGUIAR, 2012, p. 202). Retomemos as
cartas sucintas, magras, que Petricio encaminhava para a esposa. A falta de
noticias contribuiu para as incertezas nutridas plausivelmente, pois nao se sabia em
qual lugar o marido trabalhou, onde se abrigava da chuva durante os dias frios, se a
casa era aconchegante ou se construiu lagos amigaveis.

Teresa ndo conhecia a vida que Petricio havia mantido no decorrer dos anos
que sucederam e receava questiona-lo pela provavel reagao e pelas respostas que,
porventura, poderiam desestruturar o0 casamento. Os parentes continham
curiosidades semelhantes, mas evitavam perguntas invasivas, os familiares e Teresa
atentavam para as mudanc¢as indetectaveis por meio da observacao superficial da
conduta de Petriicio. As qualidades de Petrucio ainda eram realgaveis, o humor
continuava igual, a voz trazia o sotaque da regido em que viveu considerado “[...] um
bom partido ndo gostava de cachaga e continuava trabalhador” (AGUIAR, 2012, p.
202). A gualidade de trabalhador atribuida a Petrtcio contém relevancia na definicdo
e escolha de um esposo aceito perante os critérios estabelecidos pela sociedade.

Os parentes “comentavam que seus gestos e palavras careciam de
espontaneidade” (AGUIAR, 2012, p. 202), Petrticio portava-se de forma insociavel,
embrenhando no proprio amago “como se o passado puxasse de maneira lenta,
porém teimosa, os bracos de Petrtcio na dire¢do de uma histdria escondida debaixo
do tapete, uma histéria inconclusiva” (AGUIAR, 2012, p. 202). A histédria inacabada
aos olhos de Teresa, colocava Petriicio em um enigma, poderia ter experimentado
paixdes fervorosas e proibidas ou entrado em instantes nostalgicos em relagdo ao
lugar que morava, a cultura da terra, Teresa de nada sabia, apenas dos siléncios e
elucidacdes concisas. A viagem de Petricio causou fissuras na sua esséncia e
Teresa notava a mudanga do esposo.

Logo, “Teresa cada vez mais acreditava: Petricio fingia. Como se tivesse
desaprendido de si e estivesse a procura do que tinha se perdido no percurso na
estrada. As vezes ela achava que ele temia algo” (AGUIAR, 2012, p. 2002). Teresa
afligia-se em seu interior com inimeras confusdes, conviver com o marido que
aparentemente estava perdido em pensamentos particulares, que ndo sabia quem
era, abandonou-se nas estradas de outro estado, as experiéncias de Petricio

habitavam o mais profundo da sua natureza, nao existia vontade de exteriorizar o



(que passou e sentiu para a esposa, a voz estava suprimida e nada surgiu da parte
de Petrdcio. Os comportamentos do esposo causavam em Teresa medos e
desconfiancas em relacdo ao companheiro.

Petracio em seu tempo disponivel gostava de observar a rua pela janela da
casa, “o0 cigarro na mao esquerda, os giros de fumaca transformados em garras,
enquanto sua mao direita enrolava e desenrolava os pelos do prdprio bigode”
(AGUIAR, 2012, p. 202). O trecho descreve brevemente uma caracteristica fisica de
Petricio, tinha bigode e aparentemente apreciava enrola-lo enquanto fumava.

A observacao € praticada por Petricio e Teresa, isto €, compartiham a
propenséo singular de apreciar o que ocorria na rua. Teresa diante da atitude do
marido ponderava que “ele fumava demais, mesmo para um homem!” (AGUIAR,
2012, p. 202). Essa afirmacgdo: “mesmo para um homem” (AGUIAR, 2012, p. 202),
pode ser uma marca consolidada na ideia de que apenas homens poderiam fumar,
enquanto mulheres eram proibidas, porém levantamos apenas essa hipbtese de
reflexdo diante desse pequeno trecho, ndo temos como finalidade nos aprofundar
nesse viés.

Os filhos ausentaram-se, Teresa e Petrucio acabaram hipotecando os bens
que dispunham e ‘[...] aguele antigo e ansioso siléncio da espera voltou” (AGUIAR,
2012, p. 2012), a espera constitui a realidade de Teresa, esperou durante trés
longos anos por Petriicio e novamente a espera esbarra em sua vida.

Nessa perspectiva, apenas com a representacdo da realidade, podemos
difundir o disfarce que elucida a reflexdo intensa que a narrativa ecoa nos leitores
(CORTAZAR, 2006). Sobre a espera que sufoca Teresa e o cotidiano fatigante e
mondtono, Piglia (2004), registra que € preciso contar sem detalhes o que esta
encoberto.

Mediante a faléncia financeira e a partida dos filhos do casal, o siléncio “...]
retornou com toda a forga quando a primeira velhice surpreendeu Teresa e Petriicio.
Novamente sozinhos: novamente a espera” (AGUIAR, 2012, p. 202). A velhice
chegou para Teresa e Petriicio, com a separacao dos trés filhos os acontecimentos
alteraram-se, as algazarras das criangas ndo constituiam os dias do casal, o siléncio
invadia a casa através dos ventos da janela recordando que apenas os dois residiam
na propriedade, ndo existia mais barulhos de choros ou brincadeiras. A salidao

aplacou a saudade e ficaram a espera de algo que possivelmente surgisse.
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Diante dessa concepc¢éao, a narrativa “reproduz a busca sempre renovada de
uma experiéncia unica que nos permite ver, sob a superficie opaca da vida, uma
verdade secreta” (PIGLIA, 2004, p. 94). Nas historias concentra-se 0 encontro com o
novo, com o dito e o ndo proferido, deparamo-nos com a abrangéncia da perspectiva
gue possibilita enxergar os fatos surpreendentemente auténticos ocultos na turva
realidade.

Teresa mora com o filho e a nora. Em uma tentativa de ajuda-los nas tarefas
domésticas, lava “[...] os pratos que sobram do almoco e do café da manha. Sente
que deste modo retribui a caridade do filho e da nora, sempre noturnos e discretos.
Em seguida, serda a vez das roupas da casa” (AGUIAR, 2012, p. 203). Teresa
procura meios afaveis para recompensar a acolhida disponibilizada pelo filho e
esposa, desse modo, executa atividades do lar, os pratos sao sempre lavados ap6s
café e almogo, os trajes do casal ficavam sobre responsabilidade de Teresa, a qual
higienizava e colocava as roupas na presenca dos raios de sol que clareavam os
dias.

O filho e a nora de Teresa perambulavam pela casa durante a noite de modo
comedido, sem causar ruidos ou situagdes inoportunas, garantiam o espago pessoal

de Teresa. Ao finalizar as atividades domésticas, Teresa:

[...] se recolhe no quartc dos fundos: um pequeno espelho de moldura
laranja; uma Biblia; Nossa senhora; um album de fotografia, o Unico que
néo foi levado pela agua; o livro sobrevivente; a foto de Petricio; uma foto
com os filhos, primos, tios, irmacs. Ela senta na cama, fecha os olhos e
recorda. Ndo consegue evitar. E quase como se ainda néo tivesse
despertado. Fecha-los permite acordar em outra vida, que nao € melhor do
que esta vida-agora; pelo contrario, ha a lama, as centenas de corpos. Os
sonhos dos (ltimos dias sédo lembrancas de cabeca para baixo, penduradas
pelo calcanhar. Por fim, gquando o sol esfriar e os péssaros acalmarem os
animos, Teresa descera as escadas. (AGUIAR, 2012, p. 203).

Teresa ndo mora mais com Petriicio, como acentuamos, o trecho deixa claro
que agora ela vive com o filho e a nora, seu esposo ndo é mencionado. Nos inicios
da noite, Teresa entra no quarto que fica nos fundos da casa do filho, objetos
significativos decoram o pequeno aposento de Teresa, mulher religiosa que retne
simbolos, os quais representam a sua fé “uma Biblia; Nossa senhora” (AGUIAR,
2012, p. 203). A Biblia relata os caminhos percorridos dos homens tementes a Deus,
assim como Teresa, mulher que tem fé e cumpre 0s preceitos da religido crista

catolica.
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Desse modo, enfatizamos que Teresa era catélica por possuir uma imagem
de Nossa senhora, praticas originarias dos grupos catolicos que adquirem estatua e
fotos de individuos canonizados pela Igreja Catolica Apostélica Romana a partir
desse ritual sdo considerados santas e santos. As lembrancas registradas em fotos
suportaram as aguas gue carregaram casas, pedras e corpos, o livro preferido de
Teresa também sobreviveu e ndo foi levado.

Teresa admirava as fotos que restaram, a do esposo Petrucio, dos filhos e
parentes, as lembrancas da tragédia que matou seu esposo, destruiu seu lar e
sugou outras vidas nao saem dos pensamentos de Teresa, “ndo consegue evitar. £
quase como se ainda nao tivesse despertado” (AGUIAR, 2012, p. 203). Teresa
revive cada instante do que ocorreu e essas recordacoes afligem seu coragéo,
nessas lembrangas “ha a lama, as centenas de corpos” (AGUIAR, 2012, p. 203).
Teresa ndo guardava mais sonhos ou idealizacbes de uma vida alegre,
simplesmente espera o poente e 0s passaros apaziguarem-se para repetir sua
pratica do cotidiano, descer e sentar nas escadas. Destacamos que esse € 0
momento presente da vida de Teresa, posterior a morte do marido e destruicdo da
casa.

As emocdes de Teresa estdo difundidas na narrativa, conseguimos captar o
fracasso do casamento que acontecia lentamente em pequenos gestos da rotina do
casal. “Durante todos os anos de casamento, Teresa acostumou-se a servir frios os
pratos do jantar® (AGUIAR, 2012, p. 203). O casamento de Petrlicio e Teresa
assemelha-se com os alimentos servidos durante o jantar: frio. O ardor da paixdo
extinguiu-se, 0 casamento supostamente consistia apenas para conservar as
aparéncias, possuindo vinculo com a religido de Teresa e com as ideias impostas
pela instituicdo social. Teresa como personagem, contém personalidade marcante
perante os impasses da vida, casamento acabando e filhos distantes.

A partir da concepcéo de personagem como ser repleto de diversas afeicoes,
consideramos relevante tragar ponderacdes acerca dos personagens e dos estudos
de suas emogdes que ocorreram por meio dos estudos da Psicologia®. Desse modo,
em meados do século XVIIl as ideias de personagem obtidas dos estudos de
Aristételes que concerne a conformidade entre ser humano e personagem e dos

estudos de Horacio, o qual enxergava o personagem além da imitacdao dos

3 5 2 ot 5 .
Psicologia enquanto ciéncia que possui como objeto de estudo a mente humana.
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individuos, correlacionando o belo e o pedagégico, realgcando as caracteristicas
éticas dos seres que formam a ficcao foram substituidos por uma visao relacionada
a Psicologia passando a caracterizar o personagem como reproducdo do conjunto
de episddios emocionais que constituem o autor (BRAIT, 2006).

No século XVIIl a narrativa “[...] entrega-se & andlise das paixBes e dos
sentimentos humanos, [...] da confissdo e da ‘analise da alma’, [...] e analise da
realidade social” (BRAIT, 2006, p. 37). Os sentimentos e dubiedades internas dos
personagens comec¢am a ganhar destaque durante o século supracitado, passam a
serem visualizados como seres que procedem conforme as emocgoes,
desesperancas e confusfes que o criador instaura.

Complementar a essa ideia, Magalhdes Junior (1972), aponta que a
Psicologia néo se aprofunda nos personagens ou em seus dilemas, bem como, nao
focaliza nas atitudes que apresentam, todavia, “procura explicar aquela psicologia e
essas motivagdes pela conduta dos proprios personagens” (MAGALHAES JUNIOR,
1972, p. 10). As andlises psicolégicas dos personagens surgem a partir de suas
acQOes.

O posicionamento de Candido (2014) esclarece que existem tragos
semelhantes e desigualdades cruciais presentes entre o homem e as figuras
ficcionais, tais especificidades sdo relevantes na construgdo da autenticidade do

personagem, desse modo, o autor enfatiza:

Os seres sao, por sua natureza, misteriosos, inesperados. Dai a psicologia
moderna ter ampliado e investigado sistematicamente as nogdes de
subconsciente e inconsciente, que explicariam o que ha de insdlito nas
pessoas que reputamos conhecer, e no entanto nos surpreendem, como se
uma outra pessoa entrasse nelas, invadindo inesperadamente a sua area

de esséncia e de existéncia. (CANDIDO, 2014, p. 56).
Os seres humanos sdo impenetraveis e intempestivos, por tais peculiaridades
a Psicologia moderna inclinou-se aos estudos que envolvem o subliminar e o mais
profundo em busca de decifrar o excéntrico que integra os individuos, com os quais
possuimos lagcos amigaveis e presumimos em atos egoistas que 0s
compreendemos. Desse modo, em face de nossa presuncdo, ficamos pasmos com
comportamentos que nao fomos capazes de enxergar mesmo mediante ao convivio.
Teresa, personagem repleta de indefinicBes, oscilagfes e problemas, os quais

fazem parte da sua realidade, sentimentos dos seres humanos que caminham entre
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o fugaz fio da melancolia e contentamento, por esse motivo, ficcdo e realidade
fundem-se de forma imperceptivel e indivisivel.

Os primeiros dias foram cheios de satisfacdo quando o amado retornou ao lar,
Teresa sentia saudades de Petrucio por causa da distancia, trés anos pareciam mais
tempo. Nesse sentido, existiram certas exploracdes em relagao ao sexo no inicio,
“porém logo ficou evidente para Teresa que na cama eles ndo se encontravam.
Cada corpo procurava lugares diferentes” (AGUIAR, 2012, p. 203). As intimidades
do casal ndo permaneciam como antes, esquivavam-se dos afagos noturnos.

Em relagdo aos beijos do esposo, as “tentativas de carinhos pareciam ser
expectativas de que outra coisa, a coisa verdadeira, se concretizasse” (AGUIAR,
2012, p. 203). Petrucio tentava uma aproximacao calorosa com Teresa, fantasiava
que o ato sexual se efetuasse, nessa circunstancia de aparente desgaste da relacao
matrimonial e intima “enquanto existiu forca para o sexo, Teresa escolheu e
conduziu. Petricio deixava que tudo caminhasse sem que precisasse interferir”
(AGUIAR, 2012, p. 203). A afirmagao “enquanto existiu forga para o sexo” (AGUIAR,
2012, p. 203), evidencia que a inexisténcia da poténcia sexual, do querer nao
praticar sexo com Petr(icio concerne a auséncia do desejo, do gostar e da paixao
que envolvem os casais nos instantes particulares e profundos.

Nesse sentido, ndo obstante, Teresa resolveu praticar o ato sexual.
Visualizamos essa decisdo a partir de duas concepgdes, primeira: para agradar
Petrlcio, segunda: guiada pelas ideias religiosas cristds, as quais conceituam o
corpo da mulher® como meio para aprazer o marido. Petr(icio ndo exigia e ndo
forcava vontades que Teresa ndo manifestava conter, entdo, o sexo ocorria da forma

descrita a seguir:

Assim acontecia o convite: duas vezes por meés, ela acendia uma vela na
sala. As outras luzes da casa apagavam, os filhos dormiam, o radio se
desligava — s0 ndo adormeciam as silhuetas. Teresa se deitava na cama e
permanecia a espera, as coslas voltadas para a entrada do quarto. Espirais
de fumaga: por entre cortinas e porta-retratos, oS passos se arrastavam.
(AGUIAR, 2012, p. 203-204).

O sexo que ocorria entre o casal era limitado, duas vezes durante o més.
Nessas duas vezes Petrlcio e Teresa pareciam praticar um ritual “ela acendia uma

vela na sala. As outras luzes da casa apagavam [...]" (AGUIAR, 2012, p. 203-204),

aparentemente a falta de claridade faz mengdo a cerimbnia realizada antes de

* Examinado em 1Corintios 7 :4.



fazerem sexo, mas “ndo adormeciam as silhuetas” (AGUIAR, 2012, p. 204), Teresa
continuava em posi¢ao planejada, contornos sensuais, 0 querer ligado a Petricio
existia, mesmo apreensiva aos toques e caricias do esposo.

A visao das ruas atraia Teresa e Petrucio "sentado na cadeira, bigodes cheios
de fumaca [...] moveu os olhos na direcao de Teresa, mas somente porque de vez
em quando é preciso se mexer’ (AGUIAR, 2012, p. 204). Petricio nao olhava com
ternura ou amor para Teresa, 0s acontecimentos resumiam-se as rotinas estafantes
e sem afagos normais que afloram nos casais, 0os quais dividlem o mesmo
envolvimento enternecedor, subsequente, 0 esposo de Teresa havia decidido
“naquela tarde, ele ja desistia” (AGUIAR, 2012, p. 204), porventura, tinha
abandonado o casamento por notar que ndao amava Teresa como antes, se € que
chegou a ama-la, embora, tenha desistido, a convivéncia prosseguia entre siléncios
interminaveis, fumagas ao vento, sexo em dias marcados e olhares desviados.

A existéncia de Teresa continuava perante os desalinhos internos, com o0s
quais Petrucio colaborava, degenerando o que resistia de encantador em Teresa.
Como aborda Tacca (1983), o narrador ndo € o autor e ndo se caracteriza como
personagem, € impenetravel e fugaz em relacdo a personalidade, capaz de
conturbar ou de desaparecer entre 0os esbo¢os da narrativa. Por conseguinte, 0
narrador atrai o deslumbre para as vestes de Teresa e suas fugidias locomocgdes

abundantes de quietudes, encanto e recordacgfes:

Ela estava em pé — o azul do vestido se encostava na mesa, coberta por um
tecido florido, amarelo. Trés pequenas caixas de bugigangas descansavam
em cima daquela mesa, na qual havia tambem aneis, moedas, dois colares
de pérolas e um album de fotografias. Teresa, que pisava em alguma
lembranca boa, lembranca de menina, sorria. Segurava na méao direita uma
pequena balanca e tentava equilibradla. Petricio, sobrancelhas
despenteadas, acompanhou, como uma serpente hipnotizada, a balanca
parar de se mexer e ficar congelada em um espaco divorciado do tempo.
(AGUIAR, 2012, p. 204).

Teresa usava um belissimo vestido anil que mesclava com a tonalidade da
toalha que se alastrava pela mesa, tecido com flores de cor amarela, alegre e
contagiante. Objetos ocupavam trés caixas, as quais guardavam “anéis, moedas,
dois colares de pérolas e um album de fotografias” (AGUIAR, 2012, p. 204). As

pegas carregavam “alguma lembranga boa, lembranga de menina, sorria” (AGUIAR,

2012, p. 204). As recordacdes de Teresa remetiam a sua infancia, provavel que as



fotos mostrassem regisiros de brincadeiras, algazarras. Atitude meninice que
transbordava luz e deleite.

Em meio aos resquicios do passado, Teresa “segurava na mao direita uma
pequena balanca e tentava equilibra-la” (AGUIAR, 2012, p. 204), o esposo com a
aparéncia relapsa, “sobrancelhas despenteadas” (AGUIAR, 2012, p. 204), seguia 0s
movimentos da balanga sem realizar gestos inesperados, o tempo parecia ter ficado
estatico e Petrucio entrado em um espaco nostalgico, o qual ndo fora ocupado
antes, 0 campo de suas indecistes em relacao a Teresa e a0 casamento veio a tona
na minima durag¢ao em gue a balanca movia-se.

Conforme Todorov (1976) um acontecimento bastante especifico se realiza
quando a personagem apropria-se da narrativa, passando a ser definida e
enxergada como uma personagem distinta dos demais personagens. Teresa
apresenta em seu intimo caracteristicas de religiosidade, marcas culturais de sua
época, sendo uma personagem profunda. Em vista disso, inicia a narragéo para as

criancas, exatamente como realizava durante as tardes:

TERESA: Grande seca. Os rios e lagos tinham secado e havia muitos 0ssos
de bichos nas beiras. O profeta-principe Elias viajava ha varias semanas.
Cobertas de p6, as maos do profeta tremiam, rosto ferido pelo calo. A sua
volta, s6 conseguia reconhecer espinhos e cobras. Qualquer pessoa teria
sucumbido em condigOes tdo extremas gquanto as de sua jomada, porém ele
era filho de um rei e de um ledo. Quando se aproximou de Sarepta, viu uma
mulher que apanhava lenha na entrada da cidade. Elias se aproximou dela
e pediu agua. (AGUIAR, 2012, p. 204).

Diante da escassez do deserto, Elias necessitava de abrigo, alimento e agua,
porém a seca na regido persistia, ndo existiam seres humanos ao seu redor, apenas
cobras e espinhos, naquele contexto, na tentativa de sobrevivéncia “qualquer
pessoa teria sucumbido em condigdes tdo extremas quanto as de sua jornada”
(AGUIAR, 2012, p. 204). Teresa também poderia ter sido tomada pelo sopro do
desencorajamento, 0s sentimentos de render-se a tristeza da perda do marido, da
auséncia dos filhos e da destruicdo de sua residéncia, da mesma forma que Elias
sentia-se derrotado em meio & seca e ao desalento.

Quando Elias chegou a cidade de Sarepta enxergou ‘uma mulher que

apanhava lenha na entrada da cidade. Elias se aproximou dela e pediu agua”



(AGUIAR, 2012, p. 204). Esse trecho alude a passagem que Jesus solicitou égu35 a
uma mulher em um dos seus trajetos missiondrios. Q filho da mulher de Sarepta na
narracao de Teresa havia falecido e a mae realizaria uma cerimdnia que poderia ser
comum na €época, iria queimar o corpo do menino, porém Elias nao permitiu que isso
ocorresse e pediu para que fosse ao encontro do garoto que nao estava mais vivo.

Entao, “Elias foi até o quarto onde o corpo do menino descansava, ajoelhou-
se e comecou uma oragdo” (AGUIAR, 2012, p. 204). Naquele momento, Elias
intercedeu pelo sopro de vida do menino ao Deus gue ele servia, todavia, formulou
um discurso para convencer que 0 garoto deveria voltar a vida, pois muita coisa
experimentaria, sentiria e sofreria, porém, por fim, decifraria o encanto da existéncia.
Elias entdo chegou proximo dos ouvidos do menino e iniciou a conversa:

Elias contava ao menino falecido como seriam seus dias, caso voltasse a
viver, o garoto brincaria na aurora do dia e ao tornar-se rapaz sofreria um pequeno
incidente que feriria a coxa direita, mas nada critico, continuaria forte e lutador, por
essas qualidades seria escolhido pela cidade para resguarda-la com desvelo e
bravura.

Elias continuava a contar o que sucederia na vida do garoto, 0s passaros
voltariam a cantar para anima-lo em instantes Iigubres, conservaria o regozijo em
ver o dia lancando-se em seus ombros. Em outra vertente, os passaros no desfecho
da tarde colocam-se nos ombros de Teresa para abrandar a afliceo do momento, da
mesma maneira que os passarinhos alegrariam os dias do menino.

Por longas horas, “Elias continuou a ensinar ao menino morto como seria sua
vida, caso acendesse os olhos" (AGUIAR, 2012, p. 205). Durante os minutos que
passaram, Elias contava os acontecimentos e ensinava-lhe como ultrapassar as
barreiras da vida, apesar disso, nao relatou o que adviria em dez anos, resguardou o
menino de conhecer o porvir de Sarepta, a qual seria arruinada, contudo “[...] a
defenderia, mas nado gloriosamente. Seria ferido por uma das primeiras flechas do
exército invasor, que atravessaria seu globo ocular direito” (AGUIAR, 2012, p. 205),
levando-o a morte.

A mae aguardava aflita na expectativa de o filho voltar a vida. Elias com as
maos paradas notou que o garoto moveu-se, o sopro da existéncia havia voltado

para o pequeno corpo do menino de Sarepta. O que contribui para o ser humano

 Em uma cidade de Samaria denominada Sicar, Jesus abatido do caminho que percorreu, sentou-se
junto da fonte de Jaco e pediu Agua a mulher samaritana. Conferido em Jodo 4 : 5-7.



resistir a traumas emocionais, doencas destruidoras, consiste no desejo
intensificado de existir, de realizar pequenas atividades rotineiras, ganhar grandes
prémios, ser ovacionado, amar e ser correspondido, chorar em instantes amargos e
sorrir de exultacdo, essas pretensoes constroem um encadeamento de resisténcia
interior entre o sujeito e o prazer de desfrutar da vivéncia.

Por esses motivos, Elias detalhava o que aconteceria nas estradas que o
menino percorreria em meio a triunfos e calamidades. Teresa, igualmente a Elias
ensinava as criancas os caminhos da bondade, da fé congruente com a religiao
crista, falava dos profetas que sao inspiragcbes para os catdlicos, ensinava-os a
viver. Acreditamos ser oportuno destacar que o discurso de Elias é aprazivel com
marcas de religiosidade, de credulidade no Deus dos cristdos, considerado ser
supremo, o qual poderia devolver a respiracao ao menino que morrera.

A comunidade em que o menino habitava alegrou-se ao “Deus que devolve os
mortos” (AGUIAR, 2012, p. 206). Espantados pelo milagre, solicitaram que Elias
orasse ao Deus dos cristdos para ressuscitar um senhor falecido, “o profeta ainda
guardava as feridas deixadas pelo primeiro milagre” (AGUIAR, 2012, p. 205), a cada
pedido invocado e com a conquista da volta do menino dos mortos, Elias ficou
machucado e nado estava recuperado para tentar fazer outras pessoas voltarem dos
mortos.

Mesmo diante dos ferimentos, “Elias repetiu o mesmo ritual desta vez diante
do corpo de um dos mais idosos e importantes lideres da Sarepta” (AGUIAR, 2012,
p. 206). O pedido ndo foi concebido, o lider da Sarepta ndo tinha o que aprender da
vida, ele existiu por anos, aprendeu vérias licBes, passou dias entre entusiasmo,
angustia, viveu e descobriu 0 que a vida oferece para cada sujeito, por essa razao,
Elias ndo poderia conseguir que seu Deus o trouxesse de volta, mas, caso
regressasse “ndo havia muito o que ensinar a ele acerca da vida que teria, caso
decidisse voltar, pouco se poderia dizer e o maior elogio seria afirmar: existe”
(AGUIAR, 2012, p. 206). O senhor de Sarepta cumpriu a missdo de existir e sua
hora de partir chegara.

A catastrofe que destruiu as casas, os sonhos e levou Petriicio a morte,
comegou a partir de um temporal, quando a chuva finalmente cessou conseguiu-se
observar que “tudo foi transformado em uma mesma tonalidade, mistura da cor de
0ssos, da cor de coisas enterradas” (AGUIAR, 2012, p. 206). A destruicao foi

enorme, 0s corpos misturaram-se com os destrogos das aguas, com os objetos,



lama, pedra, tudo sucumbiu. Os cachorros seguiam em suas buscas, “ele cheira,
cheira, cheira até sua boca se abrir no momento em os gritos podem ser ouvidos”
(AGUIAR, 2012, p. 206). Os bramidos poderiam pertencer a uma das pessoas
envolvidas na tempestade que se deparou com algo gue era lastimoso, todavia,
decifraremos esse mistério adiante.

Teresa tinha abandonado a responsabilidade de cuidar da loja de aviamentos
que ficava ao lado de sua casa, possuia agora uma profissao, era Bibliotecaria e
com esse trabalho mantinha as despesas da casa em dia, sem que nada faltasse.
Em sua atividade rotineira costumava levar livros para o lar, em um desses dias em
que Teresa chegou a casa “Petricio ndo se mexeu. Nada indicava que tenha
prestado atengdo a chegada das criangas, conduzidas por Teresa até o guintal. O
pequeno mercado havia falido ha anos” (AGUIAR, 2012, p. 207). O mercadinho que
montou com bastante esforco e com o dinheiro dos trés anos que passou no
Sudeste acabou arruinado, Teresa era a provedora da familia, trabalhava para
manter a casa e cuidava dos filhos com desvelo e responsabilidade.

Petracio carregava um sentimento de tristeza profunda, ele estava absorto ao
mundo, ndo notava a chegada de sua esposa e filhos, néo se esforcava para ajuda-
la a conduzir a familia, parecia ndo pertencer ao universo, estava perdido em sua
faléncia e decepcionado com a prdpria trajetdria de vida, sentia-se culpado pelo fim
do mercadinho e “arrastava a loja de aviamentos como um segundo corpo, atras do
qual se escondia todas as manhas, de segunda a sexta” (AGUIAR, 2012, p. 207).

Petricio encobria-se com o argumento do fim do comércio que tinha
montado, os dias aceleravam-se e ele ndo reagia, ndo elaborava solucdo para o
problema da falta de empregabilidade apenas esperava e se escondia durante os
dias da semana, enquanto Teresa assumia o papel de méae, dona de casa,
bibliotecaria e lider da familia.

Em relacdo as especificidades da personalidade de Petrtcio, “[...] o escritor
lhe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva
da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser” (CANDIDO, 2014, p. 59). O
escritor ao pensar no personagem Petriicio desenvolveu caracteristicas que
comporiam sua originalidade, determinando a realidade e sua esséncia, por tais
causas, 0 personagem constitui-se mais coerente e constante que o ser vivo.
Entretanto, ndo significa afirmar que o personagem nao € intenso, porém, compete

salientar que sua intensidade e seu mundo estdo expostos ao leitor de maneira
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definida pelo autor, o qual optou e delimitou 0 mundo em que o personagem esta
inserido em busca de sentido para sua elaboragdo (CANDIDO, 2014).

Teresa depois do horario do almogo “deixava a comida na mesa — ele fechava
a loja e costumava sair pela cidade, mas sua caminhada as pessoas diziam, nao era
igual ao passo solto dos doidos” (AGUIAR, 2012, p. 207). O dia a dia de Petricio
consistia em caminhadas longas pela cidade, as pessoas pensavam que O
locomover-se dele nao aparentava ser delirante, natural dos insanos, ele “caminhava
como um homem que sabe onde vai chegar" (AGUIAR, 2012, p. 207). Petricio
anunciava a Teresa para qual lugar iria, a igreja, ao rapaz que produz novas chaves,
“no entanto, ele nunca chegava. Nunca encontrava” (AGUIAR, 2012, p. 207), o
esposo de Teresa, queria percorrer as ruas, revivendo memorias e voltando-se para
a propria solidao.

Teresa e 0 esposo ndo se viam com frequéncia como normalmente ocorre
entre casais, quando ele “voltava para casa, sentava na sua poltrona e fumava.
Somente ao entrar no quarto reencontrava Teresa que todas as noites lia antes de
adormecer” (AGUIAR, 2012, p. 207